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CHALKHO, Rosa

Tutor/a:
DEVALLE, Veronical

Categoria del Proyecto: PIA

Resumen (hasta 400 palabras):

El proyecto se propone estudiar el modo en que los disefios conformaron y contribuyeron a la realizacion
cinematografica argentina clasica, desde su inicio industrial en 1933 hasta el agotamiento del modelo en 1956.
Fueron arquitectos y artistas como Ricardo Conord o Gori Mufioz quienes disefiaron y se ocuparon de la
realizacion escenografica y el disefio de arte, vestuaristas y modistos/as como Eduardo Lerchundi, Paco
Jamandreu u Horacio Lalanne quienes crearon los disefios de indumentaria de los personajes, y compositores y
sonidistas como Alfredo Murla o George Andreani quienes disefiaron las intervenciones sonoras y musicales,
entre muchos otros.

Si bien algunos de estos disefiadores resultan conocidos, poco se sabe acerca de las biografias de muchos de
ellos, del modo en que se trabajaba en las industrias cinematogréficas, sobre como eran estas practicas de
disefio y en qué condiciones se pensaban y producian los objetos.

El proyecto propone un abordaje interdisciplinario sobre las particularidades de los disefios del cine
considerando los distintos disefios, sus especificidades, sus técnicas y los requerimientos particulares de la
realizacion cinematografica.

En este sentido, nos proponemos relevar y analizar el modo en que las practicas de disefio desde el enfoque de
la historia cultural (Burke, 2006) (Chartier, 1995) y también, nos preocupa interpretar el modo en que las
representaciones cinematogréaficas dialogaron con los consumos populares, tomando como marco los nuevos
estudios de publicos propuestos por la New Cinema History (Kuhn, 2007) (Biltereyst et al., 2019).

Palabras clave (5 palabras clave): Cine argentino clasico — Escenografia — Vestuario — Disefio sonoro — Disefio
grafico

Cédigo de registro:
(A completar por la Secretaria de Investigaciones)

Unidad de Investigacién en la que se inscribe el proyecto (marque con una X)

Proyecto y Habitar [ ]

Historia y Critica [ X ]

Morfologia y Comunicacion [ ]
Tecnologia en relacion Proyectual [ ]
Planeamiento Urbano y Regional [ ]
Didactica del Proyecto [ ]

1 En el caso de los Pll se debe elegir un tutor, de lo contrario la Secretaria de Investigacion podra asignar uno. En el caso de
los PIA, el tutor es el Director del Proyecto Marco acreditado.



Facultad de

DE-
U B Afad U Arquitectura,
7 e Disefio y Urbanismo

Universidad
de Buenos Aires

Sede? en la que se inscribe el proyecto (marque con una X y especifique)

Instituto [x ]: IAA — Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario Buschiazzo”
Centro[ ]:
Programal| I

Catedra (Especificar brevemente si el proyecto esta relacionado con temas de interés de la catedra en donde el
Director y su equipo desarrollan su practica docente).

El proyecto esta planteado desde una modalidad interdisciplinar y se encuentra estrechamente
relacionado con las catedras de Historia del Disefio de Indumentaria 'y Textil (Ex Valdés) y de Historia
Analitica de los Medios | y Il (Ex Sendrds) en donde la Directora y Co Directora dictan clases, ya que
se propone un abordaje desde la Historia cultural que conforma el marco teérico que asumen las
catedras para la ensefianza de la produccion cultural y la historia de la cultura material. Por otro lado,
el proyecto permite realizar una vinculaciéon entre el fenébmeno de la moda en el siglo XX en la
Argentina y la manera en que el cine contribuy6 a la creacion de imaginarios asociados al vestir,
atravesados por estereotipos de clase, género nacionalidad, edad y estado civil. La constitucion
interdisciplinar del equipo -debido a la formacién heterogénea de sus integrantes y las catedras a las
gue esta asociado (Arquitectura, Artes, Disefio, Cine y Ciencias sociales)— habilita el tratamiento
multidisciplinar necesario para estudiar los disefios en el cine, al tiempo que esta conformacién variada
ha sido la caracteristica distintiva y el aporte enriquecedor con el que se constituyeron las catedras.
Asimismo, el proyecto cuenta con una investigadora externa que forma parte de la catedra Historia del
Cine. Latinoamérica y Argentina, de la carrera de Artes de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA
gue enrigquece la mirada multidisciplinar del proyecto.

Proyecto Marco?® (es el Proyecto UBA u otros organismos de CyT con el que se vincula, en caso de no contar
con proyecto marco, la postulacién se enviara a evaluacion, segun articulo 23 Res. CD) N°493.

Titulo: Disefio y sociedad. Transformaciones de los disefios en los Ultimos treinta afios en Argentina
Director: Verénica Devalle
Cédigo de proyecto: 20020190100193BA

Propuesta de trabajo para los pasantes con Crédito Académico*
(explicar brevemente la propuesta de trabajo, objetivos y tareas)

La propuesta de trabajo para los pasantes con Crédito Académico consiste en el relevamiento, fichado,
clasificacién y organizacién de datos recolectados en diversas fuentes como archivos hemerograficos,
documentos de produccion de los estudios (guiones, afiches, piezas publicitarias, contratos, etc.) y los propios
créditos de las peliculas. Al ser una época compleja en cuanto al acceso a la informacién, ya que muchos
materiales y fuentes documentales se encuentran perdidos, dispersos o no clasificados, el aporte de los
estudiantes al proyecto es fundamental.

2 Las Catedras no son Sedes de Investigacion para radicar proyectos.
3 Solo para proyectos PIA.
4 Solo proyectos PIA 'y PIT. Los PII no pueden recibir pasantes con crédito académico.
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La finalidad de la convocatoria a los pasantes es, por un lado, la contribucién a la investigacion y, por otro lado,
la formacion de los y las estudiantes en este campo. En este sentido, una segunda etapa del proyecto propone a
los pasantes la actividad de analisis de los disefios en el cine, con la confeccion de grillas, paneles y planos en
los que se caractericen las observaciones y analisis.

Por ejemplo, para el caso del vestuario, los pasantes analizaran los diversos indumentos de una pelicula
considerando su tipologia, materialidad y morfologia, y especialmente, estableciendo un analisis conjunto de las
representaciones indumentarias con las caracteristicas identitarias del personaje, el argumento del filme y la
ambientacion historico-geografica.
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Rosa Chalkho Sonia Sasiain Veroénica Devalle
Firma y aclaracién del Director Firma y aclaracion del Co-director Firmay aclaracién del Tutor

Lugar y Fecha: Ciudad Autonoma de Buenos Aire, 16 de septiembre de 2024
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Catedra en la que desarrolla su actividad docente | Historia 1y 2 Ex Valdés

Cargo docente (en caso de mas de uno, consignar el mas alto, marque con una X lo que corresponda)

cargo docente dedicacion cargo ad honorem
rentado académico
Titular Exclusiva Titular Adjunto
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6 los proyectos PIT no tienen co-director.
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Arquitecta- Docente autorizada FADU UBA
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PLAN DE INVESTIGACION

3.0 Titulo del proyecto

Vestuario, escenografia, sonido, musica ... Los disefios en el cine argentino clasico (1933-1956)

3.1 Descripcién y fundamentacion del temay el problema a investigar

En 1989 se crea en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires la
carrera Disefio de Imagen y Sonido luego de varias disputas entre facultades de la UBA por la pertinencia de la
nueva carrera al campo del disefio, ya que, con esta denominacion novedosa y bajo el paraguas del disefio, en

verdad se propuso la ensefianza del cine (Chalkho, 2021).
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En este sentido, desde los inicios, la carrera de DIyS planted entre sus argumentaciones fundacionales las
relaciones entre el séptimo arte, la cultura audiovisual y las disciplinas proyectuales, como los expresé Carmen
Cérdova: “(...) el lenguaje de la arquitectura y de los disefios esta inserto en la cultura de la imagen, y su
aprendizaje tiene metodologias en comun” (Cérdova, 27 de junio de 1989, s/p.).
La vinculacién del cine y la arquitectura mediante la “cultura de la imagen” también aparece en el citado
documento de la Universidad de Cérdoba que FADU toma como referencia y antecedente para el armado de la
carrera: “Es especifico de la Arquitectura su interés por lo visual, por el arte de la imagen y su pericia en la
organizacion del espacio; en estos puntos y en la sensibilidad por lo social confluyen los arquitectos y los
realizadores audiovisuales universitarios. De esta confluencia puede esperarse la elaboracién de proyectos
comunes” (Universidad Nacional de Cérdoba - Facultad de Filosofia y Humanidades, 1987, p.21).
A pesar de las tensiones que acunaron el nacimiento de la carrera, la implantacion de la ensefianza del cine en
una facultad de arquitectura y disefio —lejos de constituirse en un error— acarre6 como consecuencia la
construccion de un nuevo campo disciplinar de referencia para la Argentina, en el que lo audiovisual y el cine son
pensados proyectualmente como disefios, como queda plasmando en los argumentos del nuevo plan de
estudios de 2016:
El Disefio Audiovisual, como disciplina proyectual, se sigue expandiendo hacia diversos y amplios territorios
del conocimiento, abarcando asi, multiples quehaceres culturales, sociales, econdmicos y tecnolégicos. A
partir del siglo XXI, esta expansién del audiovisual esta presente en casi todos los ambitos de la vida
privada y publica de nuestra sociedad, incluyendo mensajes audiovisuales en los més diversos dispositivos
(Universidad de Buenos Aires, 2016, p.1).
En bldsqueda de los antecedentes y origenes de la relacién entre el cine y los disefios, en este proyecto de
investigacién nos proponemos estudiar el modo en que estos disefios estuvieron presentes como elementos
constitutivos del lenguaje audiovisual desde los comienzos del cine industrial argentino. Arquitectos, disefiadores
de vestuario, modistos, escenografos, “decoradores”, disefiadores graficos y sonidistas (entre otros rubros),
conformaron un conjunto numeroso de profesionales que proyectaron y construyeron las imagenes y sonidos de
nuestro cine. Por tanto, sus disefios contribuyeron, simultdneamente, a la conformacion de las peliculas como
artefactos comerciales destinados al consumo —e insertos en una industria massmediatica articulada a otras
series de produccién cultural—; y universos plurisemanticos y afectivos, donde se procesaron tensiones socio-
culturales.
Para estudiar al denominado cine clasico, recuperamos la periodizacién formulada por Claudio Espafia, que
comienza en 1933 con el inicio del sonoro industrial, hasta 1956 con cambio de la ley de financiamiento y el
agotamiento del modelo clasico (Espafia, 2000)
Este plan es un proyecto marco que acoge diferentes trabajos de investigacién especificos de los disefios. En
este sentido, la conformacién multidisciplinar del grupo constituido -dirigido por una musicéloga y cientista social
especializada en musica y cine clasico, codirigido por una historiadora del arte especializada en cine argentino e
integrado por arquitectas, historiadoras del arte, disefiadoras de indumentaria y disefiadora de imagen y sonido-
permite segmentar las tareas de investigacion acordes a los distintos rubros cinematograficos de la época:
escenografia, mobiliario y objetos, vestuario de los personajes, sonido y musicalizacién. Al mismo tiempo, se
propone construir una mirada interdisciplinar que produzca conexiones e interrelaciones sobre el modo en que
los distintos rubros del disefio y la técnica confluyeron en la representacion de una cultura visual y material
visualizada en las peliculas.
El proyecto busca, de esta forma, servir de continente para un conjunto significativo de trabajos de
investigadores/as formados y en formacién en torno a un mismo marco teérico-metodolégico y abordando como
foco en comun, el cruce entre los estudios sobre el cine y los estudios sobre los disefios.

3.2 Preguntas que busca responder el proyecto
Peter Burke sintetiza las preguntas centrales de la historia cultural en: “;quién lleva a cabo la construccion?,

¢,con qué constricciones?, ¢a partir de qué?” (2006, p.123). Tomando estos interrogantes como referencia, nos
planteamos los siguientes interrogantes como guia para desarrollar el proyecto:
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¢ Quiénes fueron los disefiadores del cine argentino? ¢ cuales fueron las historias profesionales de estos
disefiadores poco conocidos?

¢ Bajo qué circunstancias comenzaron a trabajar en el cine?

¢,Como se proyectaban y realizaban los disefios?

¢, COmo era el sistema de trabajo y su relacién con directores, productores y estudios cinematograficos?

¢, Qué relaciones se pueden establecer entre los disefios y los sentidos, argumentos y representaciones en las
peliculas?

¢, Qué relaciones existieron entre los disefios cinematograficos y la moda, la arquitectura, las musicas y los
objetos en su época?

¢,Bajo qué condiciones materiales de produccién trabajaron estos disefiadores?

¢ Qué relaciones se observan en la representacién de identidades locales e internacionales?

3.3 Objetivos generales y especificos

El objetivo general del proyecto de investigacion es analizar los disefios en el cine argentino clasico (1933-1956)
en el marco de la historia cultural. Asimismo, se propone trazar conexiones interdisciplinarias entre diversas
areas (Disefio, Cine, Historia, Artes) para comprender el modo en que estas interrelaciones intervinieron en la
produccion cultural argentina.

Como objetivos especificos nos proponemos:

- Identificar y documentar a los principales disefiadores que trabajaron en el cine argentino, explorando las
historias profesionales de estos creadores y las circunstancias que llevaron al inicio de su carrera en la
industria cinematogréafica.

- Analizar el sistema de trabajo de los disefiadores en relacion con directores, productores, intérpretes y
estudios cinematograficos, identificando las condiciones materiales de produccion en las que trabajaron.

- Investigar las condiciones materiales de produccion que enfrentaron los disefiadores en el cine
argentino, examinando las constricciones y recursos disponibles para desarrollar su trabajo dentro del
contexto histérico en el que operaban.

- Establecer vinculos entre los disefiadores cinematogréficos y otros &mbitos de la produccién y el
consumo en Buenos Aires, como la moda, la arquitectura, la musica y los objetos, analizando cémo
estas interacciones influenciaron la representacion visual y material en las peliculas.

- Seleccionar un corpus de filmes y analizar las representaciones visuales y sonoras producidas por los
disefiadores, relacionandolas con los argumentos de las peliculas, las construcciones identitarias de los
personajes y las ambientaciones de épocay lugar.

- Relevar, clasificar y organizar documentos pertinentes para este proyecto como fuentes hemerograficas,
entrevistas a creadores en fuentes secundarias, fotografias y audiovisuales

- Elaborar herramientas de analisis como grillas y paneles que caractericen las observaciones sobre la
morfologia, materialidad y tipologia de los disefios en peliculas seleccionadas.

3.4 Estado del conocimiento y relevancia de los aportes previstos

Desde hace aproximadamente dos décadas se observa una eclosion de investigaciones que abordan distintos
recortes, aspectos y facetas, tanto en el campo de los estudios histdricos del cine argentino como en los estudios
del disefio. En las dos areas disciplinares, estas nuevas investigaciones produjeron reformulaciones y discutieron
tradiciones a las historiografias candnicas.

En el campo del disefio, se ha transformado el abordaje de las investigaciones al pasar de un enfoque
enciclopedista -centrado mayormente en la descripcion de los proyectos y productos- a una perspectiva que, sin
perder de vista el aspecto material de los disefios, se enfoca en los contextos, las ideas, las tradiciones y las
condiciones materiales de produccién en los que los disefios y objetos son realizados (Arfuch et al., 1997)
(Devalle V., 2009) (Crispiani, 2011) (Bernatene, 2015).
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En el campo del cine, las nuevas investigaciones sobre el cine clasico han abordado aspectos que la
historiografia tradicional no habia considerado (Di Nubila, 1998) (Espafia, 2000), y que emergen con intensidad a
partir de nuevos interrogantes y problematizaciones, como la relacién entre la produccion cinematogréfica, lo
politico y lo social (Kriger, 2014), (Karush, 2013), los estudios de género, (Conde, 2009), las relaciones
internacionales y los circuitos transnacionales (Gil Marifio C. , 2019) (Morales, 2021), los géneros
cinematograficos (Lusnich, 2007) (Kelly Hopfenblatt, 2019), o los estudios comparados en América Latina
(Manetti & Rodriguez Riva, 2014) (Piedras & Dufays, 2018) (Miranda & Rodriguez Riva, 2019), entre otros.

La direccion, codireccién e integrantes de este proyecto cuenta con antecedentes en las investigaciones sobre
cine y disefio. Rosa Chalkho explor6 la relacion entre disefio sonoro y lenguaje audiovisual en su tesis de
maestria (2014), y profundizé sobre la musica en el cine clasico argentino en su tesis doctoral (2023). Asimismo,
investigo la constitucidn del disefio sonoro como disciplina y la creacién de la carrera de Disefio de Imagen y
Sonido en la FADU, UBA en “El disefio sonoro en Buenos Aires. Su relacion con la creacion de la carrera de
Disefio de Imagen y Sonido en la FADU” (2021).

Sonia Sasiain cuenta con una amplia trayectoria en la investigacion sobre el cine clasico argentino, los publicos y
su relacion con la ciudad y el trazado urbano en Buenos Aires. En investigaciones recientes, ha profundizado en
varios aspectos del disefio espacial de los filmes (2016) y en la memoria y la historia de la formacién de los
imaginarios urbanos del cine clasico (2023, 2019, 2018).

Maria Aimaretti examind la articulacion entre universos sonoros y personajes femeninos en el cine clasico,
problematizando la potencia comercial y simbdlica de las canciones populares (tango y cancién popular
espafiola) (2017, 2019, 2023); mientras que ha avanzado en el estudio de la trayectoria profesional de la
fotdgrafa Annemarie Heinrich, analizando sus aportaciones a la cultura visual y grafica del cine industrial
argentino entre las décadas del ‘30 y el ‘50 (2024).

Cecilia Paviolo es codirectora del Proyecto de investigacion Danza y Cine en la Argentina de la Universidad
Nacional de las Artes. Disefiadora de Imagen y Sonido por la Universidad de Buenos Aires, postgraduada en
Convergencia Multimedial FADU-UBA y diplomada en Gestién Cultural, cuenta con experiencia en el ambito de
la realizacion audiovisual en el género documental de investigacion. Sus producciones recibieron financiamiento
de Mecenazgo Cultural, Fondo Metropolitano de las Artes y han recorrido festivales nacionales e internacionales.
Se desempefia como docente en materias afines en las UNA, la UBA y la Universidad Argentina De la Empresa.
Por otra parte, si bien el tema propuesto esta poco explorado, reponemos algunos antecedentes que este
proyecto reconoce y sobre el que construird los nuevos aportes, como el recientemente publicado Prueba de
vestuario de la periodista Victoria Lescano (2021), que ofrece un recorrido sobre el disefio y produccion de
vestuario en el cine clasico, los textos de autor del disefiador Horacio Lannes La moda en el espectaculo (2008)
y Moda y vestuario en el cine argentino (2010). La vida y obra del escendgrafo espafiol exiliado en Argentina,
Gori Mufioz, ha sido biografiada por Rosa Peralta Gilabert en La escenografia del exilio de Gori Mufioz (2002).
Sonia Sasiain (2016) ha reflexionado acerca de la relevancia del contexto histérico social de la Segunda Guerra
Mundial en la crisis de la produccién cinematografica del periodo y el comienzo de la profesionalizacién del
campo escenogréafico.

Si bien no abordan puntualmente el disefio de vestuario en su vinculacién con el cine, los volimenes compilados
por Marcelo Merino (2022) y Daniela Lucena y Laura Zambrini (2019), ofrecen modelos de aproximacion
sociologica, e histérico-cultural a la indumentaria desde perspectivas atentas tanto a su materialidad fisica y
procesos de produccion, como a su espesor simbolico y afectivo, relativo a la circulaciéon del imaginario visual del
vestir. De modo mas general, si el estudio de Carol Dyhouse (2011) permite comprender el desarrollo del
concepto clave —tanto para el disefio de vestuario, como escenografico— de “glamour”, a partir del cual sera
posible analizar practicas productivas, comerciales y creativas en la industria cinematografica local; los aportes
de Susana Saulquin (2019) y Maria Isabel Baldasarre (2021) ayudan a problematizar histéricamente los
fendmenos estudiados —agentes y peliculas— de modo situado en el marco amplio del sistema de la moda.
Considerando lo anterior, este proyecto se sitlla en un espacio de vacancia que hasta el momento no ha sido
considerado en profundidad, y que se propone estudiar la relacion entre disefio y cine, especificamente, el modo
en que los disefios trabajaron en la cinematografia clasica argentina.
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En este sentido, se propone producir un aporte tanto al campo de los estudios del disefio como en el campo de
la historia cine, a partir de poner el foco en las tempranas practicas de disefio aplicadas al cine, considerando
por un lado sus especificidades y por otro, el dialogo con el campo general del disefio.

3.5 Conceptos y/o ideas referenciadas que enmarcan tedricamente el proyecto

El proyecto toma como marco tedrico general a la Historia cultural como campo de la investigacion que pone el
acento en las producciones culturales y su contexto histdrico y se orienta particularmente a estudiar los
fenébmenos populares, la diversidad de las manifestaciones culturales y aquellas esferas excluidas por la historia
positivista dedicada al relato de los hechos y las élites (Burke, 2006).

La representacion es una categoria especialmente sensible para este enfoque, que piensa a las imagenes,
textos o sonidos no como reflejos de una realidad, sino como construcciones. De acuerdo con Roger Chartier, el
concepto de representacion es clave para el proceso mismo de historizacion y funciona como el principio de
inteligibilidad de la historia (1995).

Desde este enfoque, nos proponemos analizar los objetos disefiados del cine pensandolos como construcciones
sociales de sentido, que representaron identidades y al mismo tiempo generaron procesos de identificacion en
los publicos.

De manera especifica, el proyecto abreva en los estudios del cine (film studies) y los estudios del disefio (design
studies) como encarnaciones especificas de los Estudios culturales (Hall & du Gay, 2003) (Hall, 2017)
propiciando un cruce entre los estudios culturales del cine y del disefio.

3.6 Estrategias metodoldgicas para el desarrollo del proyecto”’

Como anticipamos, este proyecto se enmarca en un enfoque culturalista, y esto implica la consideracion situada
del fendbmeno histérico con sus modos productivos, las practicas culturales, tecnologias, conformacién de
subjetividades y procesos de identificacion (Williams, 1981). Este marco, tiene la capacidad de explicar como los
actores y mediaciones que configuran el tejido social (producciones, medios, mercado cultural, etc.) afectan las
practicas, en un ida y vuelta entre lo simbdlico y lo material (Martin Barbero, 1987). En este sentido, el disefio y
el cine —en tanto practicas culturales significativas— se construyen y son modelados por los discursos sociales.
Metodolégicamente se proponen los siguientes instrumentos y acciones de relevamiento, analisis y
procesamiento:

- Revision critica de la bibliografia y las fuentes secundarias

- Seleccion del corpus de peliculas significativas y representativas respecto al objeto de estudio
(escenografia, vestuario, mobiliario, etc.). A partir de esta seleccién se emprendera un analisis en
profundidad buscando establecer conexiones con el argumento y las identidades representadas en los
filmes.

- Busqueda y relevamiento en archivos hemerogréaficos y documentos de produccion (guiones, contratos,
afiches y piezas publicitarias). Se utilizaran bases de datos de peliculas y de los créditos de las peliculas
para recopilar informacién sobre disefiadores y sus trabajos.

- Entrevistas a disefiadores, asi como a descendientes y familiares cuando sea posible. Estas entrevistas
se grabaran y transcribiran para su posterior analisis.

- Disefio e implementacion de grillas de analisis en las que se consignen, por ejemplo, aspectos
morfolégicos, materialidades y tipologias de los disefios en peliculas seleccionadas, con el objetivo de
observar regularidades y conexiones entre las diversas practicas de disefio, los disefiadores y los
géneros.

- Disefio y organizacion de los andlisis en paneles visuales que representen las relaciones entre los
disefios, las narrativas cinematogréficas y el contexto socio-cultural del periodo.

3.7 Plan de Trabajo

7 Item opcional para proyectos PlI
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Actividad / Tarea — 1° afio — Meses
1 /2 |3 |4 |5 |6 |7 (8 ]9 (1011 12
Revision de la bibliografia teérica y X | X | X
metodoldgica. Lectura, discusion e
intercambios entre los integrantes del grupo.
Relevamiento y fichado de fuentes primarias y X | X | X | X [X|X[X]|X

documentos: fuentes hemerograficas,
documentos de produccién filmica de los
estudios (contratos, piezas publicitarias,
fotografias de rodaje) y créditos de las peliculas.

Construccion del primer corpus de filmes de la X X [ X | X |X
investigacion. Division interna de tareas dentro
del equipo. Clasificacién del material y
construccion de instrumentos de analisis
(grillas, paneles)

Actividad / Tarea — 2° afio — Meses
1 /2 |3 |4 |5 |6 |7 (8 ]9 [10]11 |12
Disefio y realizacion de entrevistas a X | X | X |X
informantes clave.
Andlisis comparativo de los documentos y de X X | X | X [X|X[X]|X

las entrevistas sobre los disefios en las
peliculas seleccionadas.

Consolidacioén de la informacién. Intercambio y X X [ X |X
escritura de informes de investigacion para su
presentacién en encuentros académicos y
publicaciones.

3.7 Difusion y transferencia de los resultados

Se prevé la difusion de los resultados de la investigacién en las Jornadas de Investigacion de la FADU-UBA Si+,
en los ambitos de intercambio del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas como la Jornada de la
SID (Seccibn de Teoria, Historia y Critica de los Disefios).

Ademads, se propiciara la difusion en otros ambitos de difusion externos a la FADU, como el Congreso de la
Asociacion Argentina de Estudios sobre Cine y Audiovisual (ASAECA) o las Jornadas de Investigacién del
Instituto de Artes del Espectaculo de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, en todos los casos, con el
espiritu de generar un intercambio de ideas y la divulgacién del conocimiento generado.

Hacia el final del segundo afio, se prevé la publicacién de los resultados en articulos de revistas cientificas ya
sea de disefio o de cine.
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http://journals.openedition.org/nuevomundo/77348
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CONFORMIDAD DE LA MAXIMA AUTORIDAD DE LA UNIDAD DE INVESTIGACION
PROPUESTA COMO LUGAR DE TRABAJO PARA EL PROYECTO.

Lugar de trabajo: Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario Bischiazzo”
Teléfono: (+54-11) 5285-9299

Correo Electrénico: iaa@fadu.uba.ar

Apellido y Nombre de la maxima autoridad del lugar de trabajo propuesto: Dr. Arq. Fernando Luis
Martinez Nespral

Cargo: Director

Direccion: Av. Intendente Guiraldes 2160 4° piso, Pabellén Ill, Ciudad Universitaria. Ciudad Auténoma de
Buenos Aires

Teléfono:
Correo Electrénico:
Por la presente presto conformidad para que el postulante Sra. Rosa Chalkho en el caso de incorporarse a los

Proyectos (SI-Pll; SI-PIA; SI-PIT) de la Secretaria de Investigacién FADU-UBA, desarrolle en esta unidad de
investigacion de la FADU-UBA el plan de trabajo propuesto.

‘___‘\; Dr. Arg. Fernando Martinez Nespral, 17/09/24 CABA

Firmay aclaracién de la autoridad méaxima
Lugar y fecha



http://www.iaa.fadu.uba.ar/?page_id=2572
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bOCUMENTOS A ADJUNTAR

e Formulario de identificacién del Proyecto y Plan de Trabajo (adjuntado en este correo). Favor de
nomenclar el archivo con el apellido del/la directora/a: Formulario_Presentacién_Proy_ Sl 2025-
2027 _APELLIDO DIRECTOR/A
CV de director/a y codirector/a, tutor/a.
Copia de la ultima Resolucion FADU UBA que acredite los cargos del/la directora/a, codirector/a,
tutor/a.

e Encaso de que se trate de un proyecto PIT se deberan presentar: a) Resoluciéon de admisién a la
Maestria o Doctorado, b) Anteproyecto o Proyecto de Tesis.

e En el caso de que el proyecto presentado sea la continuacion de un proyecto Sl anterior, se debera
adjuntar el correspondiente informe final.

e Toda la documentacion debera ser remitida en un mismo envio, en tiempo y forma, al siguiente correo:
proyectos.si@fadu.uba.ar, y debera entregarse una copia en papel, de igual tenor, en la Secretaria de
Investigacion dentro de los plazos de la convocatoria.




