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Resumen

A lo largo de las ultimas décadas es ineludible la gran cantidad de exposiciones vinculadas a la moda y los
disefiadores en todo el mundo. Diferentes museos (historicos, etnograficos, artisticos, entre otros) proponen
nuevas miradas a las prendas y a las practicas del vestir. Este proyecto tiene como objetivo analizar en
exhibiciones de museos de arte moderno y contemporaneo las relaciones entre moda, arte y espacios de
exposicion a partir de los estudios de género ¢ Cdémo se configura el espacio de exhibiciéon y de qué maneras se
expone el indumento? ;Cémo se vinculan los espacios con las piezas de indumentaria? Detenerse a pensar en
las espacialidades y materialidades de los museos habilita la posibilidad de discutir la falsa objetividad que
buscan representar. Estos “contenedores” estan tan cargados de sentidos asociados y valores como los
elementos de las muestras que alojan. Es decir, son parte del relato que la institucion elige contar y su prestigio
construido le es productivo a incluso objetos que escapan del arte canénico. Otra cuestion central radica en la
diversidad de cuerpo ¢Qué corporalidades se exhiben?; Qué gestos, practicas y recursos se utilizan? Como han
abordado los estudios de género, el cuerpo es performativo (Butler, 2009) y transformado en gran medida en
convenciones culturales. Los maniquies, figurines, incluso los rellenos bajo los vestidos, que se presentan son
simulacros: invisibles, abstractos o completamente articulados y equipados con accesorios. La eleccion de los
cuerpos esta atravesada por cuestiones de género, etnia, edad y clase social. Examinar el museo como una
institucion discursiva que construye conceptos de imagenes corporales valoradas puede arrojar luz no sobre el
significado aparente de los objetos que contiene para sus propietarios originales, sino sobre las actitudes mas
profundas y fundamentales hacia los ideales del cuerpo que tiene la sociedad contemporanea. El abordaje del
“giro afectivo” nos permite abordar como las emociones moldean los cuerpos individuales y colectivos (Ahmed,
2015), por lo tanto, indagar en las percepciones afectivas de las piezas de indumentaria y la exhibicion de moda

nos permite adentrarnos tanto en historias personales como en conversaciones sobre el tiempo.
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(A completar por la Secretaria de Investigaciones)

Unidad de Investigacion en la que se inscribe el proyecto (marque con una X)

Proyecto y Habitar [ ]

Historia y Critica [X]

Morfologia y Comunicacion [ ]
Tecnologia en relacion Proyectual [ ]
Planeamiento Urbano y Regional [ ]
Didactica del Proyecto [ ]

Sede’ en la que se inscribe el proyecto (marque con una X y especifique)

Instituto [x ]: Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas Mario J. Buschiazzo
Centro[ I
Programa [ HAGA Historia, Archivos, Géneros y Afectos]:

Catedra (Especificar brevemente si el proyecto esta relacionado con temas de interés de la catedra en donde el
Director y su equipo desarrollan su practica docente).

El proyecto se inscribe al interior de la catedra Flesler, de la materia Disefio y estudios de Género (FADU, UBA)
El proyecto indaga sobre la construccion de los espacios de exhibicidn, soporte y recursos de las exhibiciones de
moda en los museos. El proyecto se inscribe dentro de los ejes de la materia puesto que busca investigar el
museo como una institucién discursiva que construye conceptos de imagenes corporales valoradas puede
arrojar luz no sobre el significado aparente de los objetos que contiene para sus propietarios originales, sino
sobre las actitudes mas profundas y fundamentales hacia los ideales del cuerpo que tiene la sociedad
contemporanea. Las proyecciones de género tienen un impacto en los procesos de disefio, en los usos y las
lecturas de los objetos y los espacios sociales. Como menciona la catedra, nada que ha sido disefado
(espacios, productos, simbolos, servicios) es neutral en cuanto al género. Cuando hablamos de violencia
simbdlica y de produccion y reproduccidén de estereotipos, es importante entender que la arquitectura y los
disefios son clave en la construccion de patrones socioculturales. Los maniquies de color blanco, con
proporciones inalcanzables por la mayoria se configuran como el falso neutro, apelan a ser un soporte
“universal” pero replica sentidos hegemonicos sobre los cuerpos en la contemporaneidad. Como indica G.
Flesler (2020) la concepcion univoca de comunicacion transparente y disefio neutral se ven plasmadas en
multiples manuales y decalogos del “buen disefio” un discurso que delimita los modos correctos, esperables o
legitimos de produccion de las practicas en torno a la “sintesis”, la “neutralidad” y la “universalidad ”. La principal
tecnologia para la representacion del cuerpo en los museos es el maniqui, lo que refleja las actitudes culturales
cambiantes hacia los cuerpos modelados.

Gabriela Gugliottella Griselda Flesler

Firma y aclaracion del Director Firma y aclaracion del Co-director Firma y aclaracién del Tutor

Lugar y Fecha: Buenos Aires, Agosto 2024

' Las Catedras no son Sedes de Investigacion para radicar proyectos.
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Categoria Docente-Investigador otorgada por el V

Ministerio de Educacion (1, 11, 11, 1V, V)

Maximo titulo académico obtenido

Licenciatura

Catedra en la que desarrolla su actividad docente

Catedra Flesler

Cargo docente (en caso de mas de uno, consignar el mas alto, marque con una X lo que corresponda)

cargo docente dedicacion cargo ad honorem
rentado académico

Titular Exclusiva Titular Adjunto
Asociado Seml—exclusw Asociado JTP
Adjunto Simple X Adjunto 1A°yudante
JTP JTP Jyudante
Ayudante 1° Ayudante 1°
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DNI
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Adjunto Simple Adjunto 1A°yudante

2 Los PIT no tienen obligacién de presentar equipo de trabajo. En caso de conformarlo, deberd ser aprobado previamente por la

correspondiente Comision de Maestria o Doctorado.
3 Los proyectos PIT no tienen co-director.
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3- PLAN DE INVESTIGACION

3.0 Titulo del proyecto: Disefio de espacios y corporalidades en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires
(1989-2024)

3.1 Descripcion y fundamentacion del tema y el problema a investigar

El siguiente trabajo tiene como objetivo investigar las relaciones entre moda, arte, disefio desde la perspectiva
de género al interior de la coleccion y las exhibiciones del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires durante el
periodo 1989-2024. Esta es una institucién que se plantea y busca posicionarse como un espacio de vanguardia
del campo artistico contemporaneo.

El Interés de este proyecto en la moda en cruce con el arte se focaliza en la importancia que tiene en la
construccion sobre lo que es “museable” (Ledn: 1995). EI museo en su rol de espacio cultural y patrimonial
planea formas diversas de acercarnos a la moda y desafios sobre los objetos, las practicas y acciones que la
asimilan, distinguen o posicionan frente al arte. Uno de estos desafios es como imaginar las corporalidades en la
presentacion de las piezas de vestir y accesorios asi como la construccion de los espacios de exhibicion donde
el publico debe circular. Las instituciones culturales no son ajenas a la construccién de estereotipos. Por esta
razén, el abordaje de género tiene un impacto en los procesos de disefo, en los usos y las lecturas de los
objetos y los espacios sociales. En este punto la curaduria y la museografia tienen un sentido primordial para
configurar la forma en la que contemplamos y analizamos las practicas del vestir en la contemporaneidad.

El Museo Moderno se imprime en una tendencia de los museos a presentar moda y disefiadores con modelos
que provienen de EE.UU (MET, MOMA, Guggenheim) y Europa (V & A) en busqueda de una ampliacion y
difusion a diferentes publicos.

3.2 Preguntas que busca responder el proyecto

e ; Qué rol cumplio el Museo de Arte Moderno en las formas de exhibir y establecer vinculos entre arte y
moda en las ultimas tres décadas?

e ; Qué acciones de disefio de exhibiciones, curatoriales, educativas, patrimoniales se han llevado a cabo
alrededor de esas exhibiciones y piezas?

e ; Cuales han sido los criterios de seleccion?

¢, Como impactan las categorias en el campo del arte y el disefio?

e ;Qué repercusiones tienen las exhibiciones de moda en museos en el ambito local?

3.3 Objetivos generales y especificos

Identificar, registrar y analizar las relaciones entre arte e indumentaria en el Museo de Arte Moderno.
Pesquisar y analizar las relaciones entre arte, textil e indumentaria en el Museo.

Recuperar a partir de trabajo de archivo y entrevistas las experiencias suscitadas en el publico.
Profundizar en el analisis sobre la curaduria de la indumentaria portefia y la museografia en el campo
artistico local
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e Relevar los discursos criticos del periodo con objeto de dar cuenta sobre la conformacién de un campo
de interpretacion referido a la moda en los museos.
e Rastrear la complejidad de actividades, formatos y disefios de las exposiciones.

3.4 Estado del conocimiento y relevancia de los aportes previstos

En los ultimos afios, el incremento del interés por los eventos de moda demostro la fascinacién por todo
lo que genera la industria y la avidez de contenidos producidos por los museos. De igual magnitud se
presentaron multiples documentales, biopics y relatos audiovisuales sobre personalidades destacadas de los
campos del disefio, la fotografia y la direccion de moda. En el campo del disefio de indumentaria argentina el
trabajo de la socidloga Susana Saulquin (2006, 2010, 2014) es pionero en el desarrollo histdrico del relato de las
prendas de vestir en la Argentina. Los tejidos, las modas en las técnicas y materiales han variado las formas,
usos y habitos de la sociedad, asimismo sus comportamientos y modalidades de trabajo. Ahondar qué sucede
con las formas autéctonas de tejido, bordado, confeccion y el modo en que son consideradas por la historia del
arte argentino y sus implicancias en el ambito museistico permite complejizar aun mas el recorrido del analisis.
Existen pocas investigaciones sobre las relaciones entre arte y moda y su impacto en los museos del campo
artistico argentino. En la Ciudad de Buenos Aires no han tenido aun un analisis sistematico que diera cuenta de
su complejidad. Sin embargo, las exhibiciones de moda en los museos fueron estudiadas en los ultimos afios en
numerosas revistas, libros, ensayos y escritos de lengua inglesa. Particularmente, Julia Petrov analizé los casos
de las exhibiciones vinculadas al vestir en Europa y EEUU en los siglos XX y XXI y explicé cédmo las raices de
estas manifestaciones se remontan a mucho tiempo atras. De acuerdo con un articulo de Sir Richard Steele en
el periodico The Spectator, la mencidon mas antigua de una exposicion de moda data de 1712 (Petrov, 2019). En
el ambito local, Lorena Pérez (2021) escribié sobre algunos vinculos en nuestro pais en un breve articulo pero
aun queda mucho por estudiar. En cambio, nos encontramos con analisis exhaustivos de algunas figuras
paradigmaticas del under portefio, como es el caso de Sergio de Loof, estudiado en profundidad por Daniela
Lucena y Gisela Laboureau (2016). Para esta investigacion son vitales las resefias de moda y arte de las década
de 1980 en adelante de pasarelas descritas por las periodistas Victoria Lescano y Felisa Pinto. Esta ultima
publicé recientemente su autobiografia Chic. Memorias eclécticas en 2022 y su famoso Moda para principiantes
en 2004 (con ilustraciones de la artista Delia Cancela).

Para este proyecto los abordajes museograficos y museoldgicos son pertinentes ya que los mismos
cuentan con una legitimacién social que hace de las exposiciones un punto de consolidacién de sentidos y
configura miradas. El “efecto museo” (Alpers, 1991) propone a la institucion como una figura determinante que
incide en la mirada de los publicos sobre los objetos que se cobijan. La arquitectura que organiza hoy en dia a
los espacios de los museos, sufrio variaciones a lo largo de los ultimos siglos. Durante el siglo XIX, segun lo que
plantea Bennet (1988), los museos y galerias estuvieron estrechamente ligados con la arquitectura comercial del
periodo. La moda representada en los museos acarrea tensiones y complejidades por su vinculacién con los
bienes de consumo y los bienes patrimoniales a la vez. Este vinculo con el comercio es un tema que genera
controversias particularmente en el caso de las exposiciones de moda hasta el dia de hoy. El espacio del museo

y la tienda de ropa son predominantemente visuales: espacios para ver y ser vistos. Bennett (1988) define el
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“‘complejo expositivo” como un conjunto de objetos, practicas, instituciones y discursos que tienen su periodo de

formacion en el siglo XIX. Como menciona Baeza:

Este dispositivo, basado fundamentalmente en relaciones escopicas, puede entenderse como un conjunto de
estrategias que condicionan las relaciones de saber y poder (...) el complejo expositivo invita al comportamiento
autorregulado del publico-ciudadano poniendo en escena un relato espacializado de las representaciones comunitarias
(Baeza: 2016:33).

Segun si los museos son instituciones etnograficas, histéricas o artisticas tienden a organizar sus

espacios curatoriales. La exhibicion establece ciertos discursos y puestas en escena particulares (Ledn,1995).
Cada elemento configura una parte del discurso que se decide contar. La misma pieza en diferentes museos
puede contar distintos relatos. En particular, Jeffrey Horsley (2015) propone tres cuestiones de la museografia de
moda: el umbral, que debe atravesarse para acceder a la exposicidn; la ambientacién o puesta en escena de la
exposicion; y los recursos accesorios que complementan informacion con el objetivo de generar distintos efectos.
Como menciona Julia Petrov, la moda, como significante flexible, es multivalente como también lo son las
exposiciones al respecto (Petrov, 2021). Los museos resultaron un espacio privilegiado por su caracter
predominantemente visual para exhibir objetos de disefio y moda.
Pensar en las espacialidades y materialidades de los museos habilita la posibilidad de discutir la objetividad que
buscan representar. Estan tan cargados de sentidos asociados y valores como los elementos de las muestras
que alojan. Es decir, son parte del relato que la institucion elige contar y su prestigio construido es productivo a
incluso objetos que escapan del arte candnico. Nuevas curadurias redefinen y cuestionan este posicionamiento.
Es importante mencionar el estudio de Larry Shiner en La invencién del arte donde sefiala que el sistema de las
Bellas Artes en occidente construy6 a lo largo del tiempo campos- como establece Pierre Bourdieu (1990) -
delimitados y fuertemente jerarquizados. Por ello, estudiar la presencia de las mujeres en las practicas artisticas
denostadas a lo largo del tiempo (el tejido, la costura, etc.) en lo laboral, lo social, lo familiar y, especialmente, en
el ambito del arte —lugar masculino por excelencia- permite entender su participacién en los espacios publicos.

En primer lugar, los museos se destacan en el entorno urbano. Se piensan como hitos, emblemas. Las
proporciones de los edificios de los museos deben escapar a las escalas domésticas y solo son comparables
con instituciones educativas o, como se ha destacado, comerciales.En una busqueda de impacto, la puesta en
escena contemporanea contrasta con los materiales y formas de las obras arquitecténicas del siglo XIX. Tal es el
caso de las galas que organiza el Instituto del Vestido junto a la famosa redactora de la revista de moda Vogue
en el Museo Metropolitano de Arte de Nueva York. No es solo la arquitectura la legitimadora de este evento, en
su ingreso desfilan un grupo de personalidades del espectaculo estadounidense en su alfombra roja.

En sus interiores, los espacios de exposicién apelan a generar un aura de introspeccion e iluminar las
piezas con un rigido halo de luz blanca. Hay proporciones en esos espacios que garantizan la circulacion de la
masa de asistentes y vanos de acceso que buscan anticipar el recorrido establecido para contar la muestra. La
moda en los museos construye una imagen social cargada de sentidos vinculados a la vanguardia y la
innovacion.

La pregunta, entonces, es ¢ por qué es importante la moda en museos? La fabricacion de vestidos nos instruye

sobre los adelantos tecnoldgicos, las practicas y gestualidades de un momento, el proceso de un oficio o
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produccion y, al mismo tiempo, generar una memoria y archivo del vestir e, inclusive ser en un fuente de

inspiracion para el presente.

3.5 Conceptos y/o ideas referenciadas que enmarcan teéricamente el proyecto

La moda en los museos tiene un caracter particular y ain mas en los museos de arte. Produce una
conversacion con el publico: su caracter exhibitivo y estético- reflexivo lo diferencia de otros escenarios. El
museo de arte va mas alla de querer reproducir como luce la vestimenta en diferentes contextos.

Durante el aislamiento obligatorio durante la pandemia de COVID, el museo no detuvo su interés por la moda.
Durante varias semanas en el marco del eje “Costuras. Hilvanes entre moda, arte e identidad” recuperé
material de archivo de pasarelas, entrevistas, lecturas y propuestas de artistas contemporaneos jévenes asi
como actividades y talleres para ver y hacer en casa. En el contenido difundido en sus redes afirmé: “La relacién
entre lo que vestimos, lo que vemos y lo que somos siempre ha impactado en la cultura y las sociedades. El
vinculo entre la moda y el arte traza hoy relaciones complejas y productivas, diferentes a cdmo se habian
conectado en otros momentos de la historia occidental”. Uno de los cruces mas interesantes del arte y la moda
en Argentina se encuentra en los afos sesenta, cuando artistas como Dalila Puzzovio, Delia Cancela, Pablo
Mesejean o Edgardo Costa entendieron la moda como una manera en la que el arte se inmiscuye en la vida
social. La vestimenta es un tejido en tension donde se entrecruzan y forman identidades y gustos. En la década
de los ochentas Sergio De Loof vivid bajo esa premisa “la miseriay la riqueza, el tecno y la cumbia, la
revista Vogue y las decoraciones con antigiedades compradas en cambalaches” (Del Mazo, 2019). En
reaccion a la exhibicion el Museo de Arte Moderno De Loof reflexionaba sobre su legado: “Queria
compartir con ellos la felicidad de ir a ese museo tan hermoso, lo que a mi me daba la vida lo reparti. Madonna
me ayudd a quererme con mi negrez y mi pobreza. Una de mis funciones en esta tierra es hacer cosas para que
la gente sea feliz a pesar de su condicién” (2019). Segun la critica y curadora Maria Luisa Frisa lo que confiere
poder a la moda es, precisamente, la convergencia entre alta cultura y el arte popular (...) ¢ Qué otro fendmeno
puede capturar la atencion de todos, banqueros, empleados, industriales, profesionales, estudiantes
trabajadores precarizados, artistas?” (2020: 26). Como plantea el curador Andrew Bolton, la moda esta unida
permanentemente al tiempo: “No soélo refleja y representa la atmdsfera del momento, sino que también cambia y
se desarrolla con el tiempo, y sirve como un reloj especialmente sensible y preciso”. El Museo de Arte Moderno
sigue esas lineas del vasto universo de vinculos entre moda y arte: el disefio, el cuerpo, el traje, el disfraz, los
tejidos, las percepciones y apropiaciones de técnicas, los cruces entre disciplinas.La moda es una presencia tan
cercana a la vida de las personas a través de los guardarropas y experiencias personales, que sus
connotaciones intimas contintan filtrandose en los museos (Petrov, 2021). Plantean a los visitantes que la moda
supera la idea de la vestimenta, la industria o el arte de una clase social pudiente. De acuerdo con Sara Ahmed
(2015) las emociones moldean los cuerpos individuales y colectivos, por lo tanto indagar en las percepciones
afectivas de las piezas de indumentaria y la exhibicién de moda nos permite adentrarnos tanto en historias
personales como en conversaciones sobre el tiempo. En palabras de Virginia Woolf (1928), “la ropa tiene
funciones mas importantes que, simplemente, mantenernos calientes. Cambia nuestra vision del mundo y la

vision que el mundo tiene de nosotros”.
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3.6 Estrategias metodolégicas para el desarrollo del proyecto*

La presente investigacion tiene un caracter interdisciplinar: forma parte del campo de los estudios de moda y
disefio, asi como de la historia del arte y la museografia atravesados por los aportes de los estudios de género.
Tiene como objetivo proponer lecturas, abordajes y reflexiones que den cuenta del cruce del disefio de moda
argentino y de la historia del arte en el ambito local. Por esta razén la sede del Instituto de Arte Americano e
Investigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo” de la Facultad de la Arquitectura, Disefio y Urbanismo (UBA)
constituye un adecuado espacio para la realizacién del plan de trabajo que propone este proyecto. Este ambito
cuenta con una biblioteca especializada en disefio que aborda las carreras vinculadas al proyecto y de las que
muchos/as artistas y colectivos expuestos en el Museo de Arte Moderno fueron parte. A su vez, la mayoria de

los y las teoricos/as sobre la materia estan formados en FADU/UBA vy fueron parte del instituto de investigacion.

Es el caso de la tutora de este proyecto, la Profesora y Disefadora Grafica, Griselda Flesler (FADU/UBA), es
una figura central para esta investigacion. El proyecto esta atravesado por la perspectiva de género, tema en el
que la investigadora es especialista. Cabe mencionar que este trabajo utilizara el corpus bibliografico y el acervo
de las la Biblioteca de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires, la Biblioteca
del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo”, el Fondo documental del

Museo de Arte Moderno de Buenos Aires y el acervo artistico de la misma institucion.

3.7 Plan de Trabajo

Actividad / Tarea — 1° aflo — Meses

Rastrear las exposiciones y actividades vinculadas |[x [x [x |x |x [x |x |x [x |x |x [x
a la moda en el Museo de Arte Moderno

Realizar entrevistas a los/las curadores/as de las X |[x |x [x |x X |x
exhibiciones implicadas
Relevamiento del disefio de exposiciones y recursos X | x X [x |x |x

utilizados en el montaje

Actividad / Tarea — 2° aiio — Meses

1 12 [3 [4 [5 |67 |89 |10 [11]12
Armado de acciones y contacto con instituciones X |x [x |x |x
para intercambios con publicos
Desarrollo y participacién con ponencias, papersy X |xX |x |x |[x |[x |x |X
jornadas de reflexion sobre la tematica
Actividades de difusién como visitas para publico X |xX |x |x |[x |[x |x |x

interesado y general en diferentes instituciones
educativas y culturales.

3.7 Difusion y transferencia de los resultados

La difusion del proyecto se implementara desde diversas formas. En primera instancia con el desarrollo de

jornadas, ponencias y actividades educativas en espacios culturales. Para este proyecto se proyecta un trabajo

* Item opcional para proyectos Pl
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de colaboracion entre diferentes areas del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, con el area de Patrimonio
al que pertenezco y del area de Educacion. A partir de acciones como grupo de estudio, investigaciéon del Fondo
documental de la instituciéon y de la creacion de Jornadas sobre Moda, disefio y género. También se busca
establecer relaciones con materias de la carrera de Disefio de Indumentaria de la FADU/UBA a través de visitas
y propuestas educativas y posibles acciones que tengan como disparadores las exposiciones u obras de la

coleccion.
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