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Resumen (hasta 400 palabras):

Nos proponemos analizar desde una perspectiva de género la representacion de las mujeres en las peliculas
argentinas de género policial en la Gltima década. Resulta de interés abordar desde el disefio audiovisual la
posible construccién de una mirada feminista en un género histéricamente patriarcal. En sus inicios, el policial
clasico se centraba histéricamente en un esquema binario, en el que los personajes asumian roles activos o
pasivos en funcion del género al que pertenecian. Asi, los personajes masculinos solian encarnar al detective o
al criminal mientras que los personajes femeninos representaban a la femme fatale o a la victima, entre otras
figuras arquetipicas. Algunos estereotipos del género policial se fueron transformando a nivel global, si bien
todavia es escasa la reflexion tedrica sobre este fendmeno a nivel local.

En este sentido, en el contexto del auge y la masividad del movimiento feminista en Argentina, a partir de 2015
se produjo una transformacion historica de los discursos sociales en términos de perspectiva de género. Resulta
de interés indagar sobre los efectos de estos discursos sobre el discurso cinematografico y determinar si se
produjo una reformulacion parcial de ciertos estereotipos histéricos en el thriller policial local. La investigacién
abordara los efectos de sentido del discurso feminista en el género policial, tanto desde las tematicas como
desde las decisiones formales vinculadas al disefio audiovisual. Intentaremos determinar si la construccion de
los personajes de mujeres en las peliculas policiales contemporaneas modifica la discursividad patriarcal que
este género cinematografico presentd histéricamente. En esta linea, se buscara establecer si se produjeron
cambios en la forma de representaciéon audiovisual de las figuras de victima, victimario/a e investigadora en las
narrativas de ficcion. Se pretende abordar la problemética de las posibilidades que presentan ciertos thrillers
contemporaneos para reformular y subvertir algunas regularidades del género policial desde una perspectiva
feminista.
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3. PLAN DE INVESTIGACION

3.0 Titulo del proyecto

Figuras de mujeres: discursos y representaciones de género en el disefio audiovisual del thriller policial
argentino

3.1 Descripcion y fundamentacion del temay el problema a investigar

El thriller policial clasico se caracteriz6 por una perspectiva patriarcal, ya que el sistema del cine de
Hollywood estaba histéricamente permeado por la mirada androcéntrica. El policial clasico se centrd
histéricamente en un esquema binario, en el que un sujeto normativo masculino, resolvia o realizaba el crimen
de forma activa, mientras que los personajes femeninos representaban otros roles vinculados a la pasividad
(femme fatale o victima, entre otros). Asimismo, un subgénero del policial moderno a partir de la década del 60,
centrd su narrativa en los crimenes de un asesino serial masculino cuyas victimas eran exclusivamente mujeres.
Se ha teorizado sobre la presentacién de estos femicidios que castigaban a las mujeres en el contexto
paraddjico de una segunda ola de feminismo. Este desarrollo histérico del género policial en el contexto
anglosajon contribuyé a la creacion de ciertos estereotipos visuales, que pueden tener presencia en el imaginario
cinematogréfico actual. Sin embargo, en las Ultimas décadas se fue consolidando la figura de la investigadora
mujer y se complejizé la diada victima-victimario/a, en narrativas que ponen en tension las fronteras entre el bien
y el mal.

En los Ultimos afios en Argentina, particularmente en el periodo de auge y masividad del feminismo a
partir de 2015, se formularon nuevos discursos sociales con perspectiva de género (Gago, 2019). En este
contexto se habilitaron discusiones sobre la necesidad de una perspectiva de género en las formas de
construccion mediatica de las naoticias policiales, por ejemplo, en relacién a los femicidios. Este clima de época
tuvo su correlato en el creciente interés en las producciones documentales de true crime, que se centraban en
crimenes reales. Asimismo, estos discursos sociales pueden vincularse con el género policial en el cine de
ficcibn y con sus modos habituales de representacion de los personajes y de la violencia. Resulta de interés
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el analisis de los discursos feministas emergentes en Argentina. En este sentjggelgfeneros cinematograficos
pueden pensarse como espacios dinamicos que abren posibilidades de tragsigEnaciRse innovacion en los
discursos locales. Cabe sefialar que los estudios feministas en el ambito local no se han focalizado en los
géneros cinematograficos, que suelen asociarse al cine de Hollywood globalizado, sino mas bien en la
problematica de los estilos en el cine de autoras mujeres.

En funcién de esta zona de vacancia en los estudios nos centraremos en los cambios en el tratamiento
de las figuras de las mujeres en el cine policial argentino contemporaneo. El foco estara en la construccién de las
figuras de victima, victimario/a e investigadora, en las narrativas de ficcion (basadas o no en hechos reales).
Resulta de particular interés para la investigacion la cuestion de la representacién de la violencia de género
desde los recursos retéricos del audiovisual que permiten reproducir o cuestionar estereotipos genéricos.

3.2 Preguntas que buscaresponder el proyecto

¢, Qué transformaciones histéricas se producen en las variantes contemporaneas del thriller policial argentino a
partir de una discursividad feminista?

¢, Qué aspectos clasicos del thriller policial se reformulan en relacién a la construccion visual de los personajes y
figuras de mujeres?

¢ Como cambian las formas de representacion de la violencia de género en relacion al policial tradicional?

3.3 Objetivos generales y especificos

Objetivo general
Establecer los cambios y transformaciones en las formas de representacion de las mujeres en el thriller policial
argentino en relacién con la discursividad feminista contemporanea.

Obijetivos especificos

Identificar las transformaciones histéricas que se produjeron sobre las figuras de victima, victimario/a e
investigador/a en el thriller policial desde una perspectiva feminista.

Reflexionar sobre los modos de representacién y construccién audiovisual de la violencia de género.
Contribuir a la reflexién sobre la problematica de los estereotipos de género en el discurso cinematografico.

3.4 Estado del conocimiento y relevancia de los aportes previstos

La teoria feminista del cine se desarrolla en el mundo anglosajoén a partir de los afios 70. En 1975 Laura Mulvey
(1988) realiz6 una lectura de algunos géneros del cine clasicos como el policial, entre otros, en los que se
constituye al hombre como sujeto de la mirada, convirtiendo a la mujer en objeto de observacién y espectaculo
para la mirada. Segun Mulvey, justamente para evitar el placer visual el género policial clasico decide prescindir
de la presencia de la mujer, para que la figura masculina central conduzca la historia “sin distracciones”. El
género policial noir se ha centrado en otra forma de presentar a las mujeres: como villanas 0 mujeres fatales.
Mary Ann Doane (1982) ha teorizado sobre el papel la femme fatale en el policial negro como una figura que
presenta una hipérbole o exceso de femineidad, que es vista por los hombres como la encarnaciéon de un mal
esencial. Para Annette Kuhn (2007) el policial a partir de los aflos 60 se centra en adjudicar a las mujeres el
papel de victimas y se detiene en las escenas de asesinato y en la contemplacion del cuerpo de la victima mujer.
Esta vision del cuerpo de la victima fragmentada y cosificada produce un placer visual fetichista en el marco
paraddjico de la segunda ola de feminismo.

Desde fines de la década del 80 se multiplican en la teoria anglosajona los analisis sobre géneros
cinematogréaficos en los que la mujer ocupa el lugar central y protagoniza la narrativa. Carol Clover (1989)
estudié la construccién de personajes protagdnicos femeninos fuertes en films de terror que desafiaban la
estructura patriarcal. En las primeras décadas del siglo XXI encontramos analisis feministas sobre géneros
tradicionalmente caracterizados como “masculinos” en el cine como el terror y el western (Thornham, 2019;
Harrod y Paskiewicz, 2017).

En los antecedentes latinoamericanos sobre el tema, se han analizado las transformaciones del género policial
en la literatura en relacion con la violencia politica (Adriaensen y Grinberg Pla, 2012). En relacion a las
producciones argentinas Ana Forcinito (2022) trabaja dimensiones corporales en el cine policial de los afios 90
dando cuenta de la construccién de la mirada y la voz de las mujeres en casos de femicidio. Por su parte, Julia
Kratje (2019) plantea la existencia de una transformacion en el género comedia en el cine argentino reciente
vinculado a los cambios impulsado por el movimiento feminista. Estas conceptualizaciones permiten establecer
antecedentes sobre la posible conexion entre la cuestion de los géneros cinematograficos y el feminismo. Sin
embargo, la relacion entre cine y estudios de género ha sido trabajada sobre todo en la bibliografia anglosajona
sobre producciones mayoritariamente norteamericanas. La relevancia del tema reside en que existen pocos
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3.5 Conceptos y/o ideas referenciadas que enmarcan teéricamente el proyecto

El marco tedrico que se propone es interdisciplinario, articulando las perspectivas de género y el analisis del
discurso con las formulaciones de la teoria cinematografica. La nocion de géneros discursivos sera abordada
desde las teorizaciones de Steimberg (2013), que conceptualiza a los géneros como una serie de textos dotados
de regularidades tematicas, retéricas y enunciativas. Los géneros cinematograficos se trabajaran desde las
perspectivas de Altman (2000) y Stam (2016). Se tomaran en cuenta las conceptualizaciones sobre el cine
clasico y sus reformulaciones Russo (2008). Desde este marco se abordara la tension entre estabilidad e
innovacion en los géneros cinematograficos, ya que algunos géneros discursivos suelen caracterizarse como
conservadores, ya que en ellos predomina la estabilidad y la previsiblidad (Steimberg, 2013). Sin embargo,
también se puede entender a los géneros cinematograficos como espacios dinamicos de transformacién e
innovacion (Stam, 2016). Desde la perspectiva sociosemittica de Verén (2004) se considerara al discurso
cinematografico en relacion con otros discursos sociales. También son relevantes los estereotipos que se
construyen en el discurso cinematografico (Amossy, 2001).

En relacién a las perspectivas de género, son centrales las reflexiones de Mulvey sobre los géneros del cine
clasico, gobernados por la distincion entre personajes masculinos activos y femeninos pasivos. También se
abordard la nocién de tecnologias del género de Teresa De Lauretis (1987), que aborda la forma en que se
integran dos espacios en las narrativas cinematografica: el discurso hegemoénico patriarcal y los discursos y
practicas feministas. Asimismo, se pondra el foco en la nocién de performatividad de Judith Butler (2002), que
indaga sobre la capacidad de la cadmara para producir el género, tomando distancia de las perspectivas
esencialistas. Por Ultimo, se recurrira a las conceptualizaciones de Annette Kuhn (2007) que sefiala que no todo
el cine dirigido por mujeres es feminista ni todo el cine feminista es dirigido por mujeres.

3.6 Estrategias metodoldgicas para el desarrollo del proyecto’

Se propone una investigacion de corte cualitativo, utilizando la metodologia de analisis del discurso y de analisis
cinematogréfico. El analisis de género se realizara a través del modelo planteado por Oscar Steimberg (2013),
identificando las dimensiones teméticas, retéricas y enunciativas de los audiovisuales seleccionados. En relacion
a los aspectos retéricos, nos interesa poner el foco en la construccion de roles y personajes, examinando la
presencia de estereotipos (Amossy, 2001). En relacion al disefio audiovisual identificaremos la figura del
narrador, la focalizacion (Genette,1989), el punto de vista, la ocularizacién y la auricularizacién (Gaudreault y
Jost, 1995). Mediante las categorias formales y estéticas del audiovisual se analizaran encuadres, profundidad
de campo, tamafios de plano, movimientos de camara, iluminacién, montaje y sonido (Aumont, 2019; Bordwell,
1995). Por Ultimo, en términos de enunciacion se pensaran los modelos propuestos de directores y
espectadores.

En relacion al corpus de analisis se realizara un analisis comparativo de peliculas argentinas pertenecientes al
género thriller policial. El criterio de seleccion de los casos se vinculard con la presencia de personajes
protagoénicos interpretados por mujeres, y con la forma en que se representan los roles de victimas,
victimarios/as e investigadoras. En cuanto al tiempo del estudio, se determina en principio analizar producciones
posteriores al 2015, ya que este es un momento bisagra en el movimiento feminista local, caracterizado por el
giro a la masividad. No se pondré el énfasis en que las peliculas a analizar estén dirigidas por mujeres sino en su
posibilidad de construccion de una discursividad feminista.

3.7 Plan de Trabajo

Actividad / Tarea — 1° afio — Meses
1 |2 |3 (4 |5 |6 |7 |8 |9 |10]|11 |12
Lectura de bibliografia tematica X | X
Lectura de bibliografia tedrica X [ X [X
Visionado y seleccién de peliculas. Andlisis X [ X [ X |X
preliminar
Redaccién de informe X [ X |[X

7 Item opcional para proyectos PlI
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Analisis de casos X [X |[X de Bugnos Aires
Andlisis comparativo X | X |X
Recapitulacion y conclusiones X | X | X
Redaccién de informe final X | X | X

3.7 Difusién y transferencia de los resultados

Por un lado, se propone una difusion de los resultados a través de la docencia, en el marco de la catedra de
Analisis del discurso visual, desde una aproximacion interdisciplinar al disefio. En este sentido, se propone el
abordaje desde el dictado de clases teodricas y practicas, asi como se difundiran los resultados de la
investigacién a través de la bibliografia de la catedra. Este material tedrico se puede incorporar a los trabajos
finales realizados por los alumnos/as, en los que se pone en juego la relacion entre géneros discursivos y
disefio. También se busca difundir los resultados a partir de la actividad docente y la bibliografia trabajada en el
posgrado en Teoria del Disefio Comunicacional, que pueden resultan Utiles como antecedentes de investigacion
para aquellos trabajos de Especializacién, que indagan sobre el disefio audiovisual desde una perspectiva de
género.
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