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Con este (uadkrno de Historia N° 9, la Sodedad Cental de Amquitectos suma
esfuerzos con la Faaultad de Arquitedura, Disefio y Urbanismo de la UBA (por
intermedio de Instituto de Arte Americano) para brindar apoyo a las
impresdndibles investigadones sobre la disdplina que nesitamos para optimizar
nuestro quehaer profesional. Para la Sodedad Centml de Arquitectos, esta
colaboradén es particularmente relevante, en la medida que proaira aproximar los
espados de formadén e investigadén y aqudlos propios de la pracica profesional.
En efecto, este Cuaderno, esta destinado a la omunidad de estudiantes y docentes, a
los investigadores y a los profesionales -sobre todo a los mas jovenes que en su
conjunto contribuyen al desarrollo de la arquitectura en nuestro medio.

El objetivo de la publicadén es dar a conoer los protagonistas de la arquitectura
argentina, oarpandonos en este caso de los consagrados Angd Guido, Martin Noel
y Alberto Prebisch. Ademas de reconocer su legado a la sodedad amentina los
ariculos ponen en evidenda el interés dd enfoque biografico para d estudio de la
producdén de arquitectura. Esta Optia posibilita un conodmiento mas amplio y
completo que el solo etudio de la obra, pues da aienta de la formadén, las
trayectorias profesionales, los vigies y encuentros con otros arquitectos argentinos o
extranjeros, sus diversas aproximadones a la realidad dd pais, ©njunto de
situadones que moddé cada producddn individual Ias investigadones llevadas a
abo por los integrantes dd Instituto de Arte Ameticano, se presentan entones
como una efiaz herramienta de conodmiento al alance de todos.

Es por eso que resulta estimulante para esta Sodedad Centml de Arquitectos,
olaborar en la materializadén y continuidad de esta suma de esfuerzos personales
e institudonales, que permiten profundizar en el analisis de la construcdén de
nuestro habitat. En términos generales, se tmta de una inidativa que responde a la
constante preowpadon de esta entidad por ofrecer instrumentos eficaces para
mejomar las respuestas ante las cada vez mas exigentes demandas que actualmente

se plantean a la profesion.

Julio Kesdm an
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Presentacion

Este nuevo Cuaderno de Historia incuye
resefias sobre Angel Guido y Martin Noel,
represent'ntes destacados del neocolonial, y
de  Alberto  Prebisch, wuno de los
propagandistas relevantes de la modernidad
en Argentina. Las diferencias estilisticas entre
“lo neocolonial y lo modemo” polarizaron
hasta épocas muy recientes el debate
ideoldgico entre arquitectos e investigadores
de nuestto medio. Desde un campo se
colocaba en un polo “lo propio”, el peso de
las tradiciones y la histotia, y en el otro “lo
ajeno”, las transcripcdones de arquitecturas
internacionales ingpropiadas que se imponian
en el pais. Desde otro campo se oponia en
cambio, a los “reaccionarios’, que trecurren
al pasado para resolver los problemas del
presente y del futuro, y a los
“revolucionarios”, que apuntdban a la
modemizacion profunda de la arquitectura y
de la sociedad en su conjunto.

En efecto, las concepciones del mundo que
sustentan  ambas  formas de  hacer
arquitectura son muy diferentes, pero han
surgido nuevas perspectivas de andlisis que
cuestionan las visiones esquematicas a las
que estdbamos acostumbrados. La
bibliograffa més reciente muestra que si bien

el neocolonid tomé sus fundamentos de

tendencias desarrolladas en otras lattudes,
fue ademas uno de los senderos transitados
por los arquitectos en las marchas vy
contramarchas de la modernidad. Ia
modalidad concreta de resolucion de los
temas y los problemas de nuestro medio por
parte de los partidaios del Movimiento
Moderno fue, ahora ambién sabemos esto,
mucho menos “intemacional” que el dis-
curso que acompané sus practicas. Una
lectura de conjunt de las trayectorias y los
proyectos de Angel Guido (examinado por
Alberto Nicolini y Bibiana Gcutti), Martin
Noel (analizado por Margarita Gutman), y
Alberto  Prebisch  (estudiado por Alicia
Novick) iluminan las disidencias pero
también los puntos de contacto entre lo
neocolonial y lo modemo

Si bien Noel los precedié en algunos afios y
formé pate del  eatablshment, los  tres
arquitectos mencionados pettenecieron, en
primer lugar, de una misma generacion.
Nacieron antes de este sigo se educaron en
los principios de la arquitectura académica.
No necesitaron luchar por la consolidacion
disciplinaria como fue el caso de los de la
generacién que los precedié. La difusion de
publicaciones, la constitucion de las cor-
poraciones profesionales y la organizacion de

los  Congresos  Panamericanos  fueron



construyendo solidaridades gremiales, que
colaboraron en la consagracién social del rol
del arquitecto ya estblecido en los albores
de los afios veinte. Las luchas entre los viejos
arquitectos, que en la plenitud de su poder
defendian sus lugares instituciondes frente a
los jévenes, se dieron en un terreno ya
balizado, lo cual se vislumbm en la famosa
polémica entre Christophersen y Prebisch, o
en los ataques que Guido emprende contra la
Arquitectura Moderna

Los tres personges aceptaron, en segundo
lugar, el desaffio de transformar la ciudad
conjuntamente con sus arquitecturas. Su
influencia como utbanistas fue dave en
todos los casos. Noel colabora ez la
redaccién del Proyecto Organico que elabora
la Comisién de Estética Edilicia convocada
por su hermano, el Intendente Carlos Noel.
Mss tarde, como diputado propondra una ley
que obligue a las comunas a trazar planes
reguladores. Ios principios del urbanismo,
aprendidos en sus estudios de grado en Paris,
fueron una preocupacién permanente a lo
largo de su vida. H caso de Guido es similar.
Fue uno de los protagonistas del plan
rosarino de 1936, y de una amplia gama de
planes reguladores, donde se ocupé de los
aspectos proyectuales pero también de
instaurar principios “cientificos” para el
urbanismo. Sus propuestas de monumentos
y espacios publicos (el monumento a la
Bandera, la “monumentlizacién funcional

de la Av. 9 de julio”, etc) las imaginé como

mega proyectos gustados a las reglas del
Arte Utbano. Por su parte, Alberto Prebisch,
entté a tallar en e medio profesional local
con su propuesta de Gudad Azucarera y con
el proyecto para el conjunto Ios Andes,
proponiendo formas alternativa para la
ciudad. Asimismo, desde su rol como
Intendente impulsé la accdén que desarrolla
la. Oficina del Plan Regulador, en cuya
realizaciéon participé como delegado de la
Academia de Bellas Artes.

Guido, Noel y Prebisch coincidieron, en
efecto, en la necesidad de racionalizar la
ciudad 'y su extension, de prever
anticipandose a los problemas y de controlar
la  edificacién publica y  privada
Globalmente, en los tres casos la ciudad se
perfilé como una dimensién indisociable de
sus arquitecturas, aunque sus modelos de
referencia (la comunidad o la sociedad; los
regionalismos o e CIAM) se inspiraron en
fuentes diversas, incluso opuestas.

Con respecto a su obra cabe reflexionar en
los mismos trminos. Mientras Guido y
Noel, intentaron rescatar las tradiciones para
resguardar  los  sentimientos de una
comunidad en peligro, Prebisch apuntod
directamente a consolidar el cambio vy
librandose de la carga del pasado y de los
sentimientos. No obstante, el andlisis de sus
obras desdibuja las oposiciones. Para Guido
y Noel la necesidad de construir nuevas
formas se vinculd con la recuperacién de los

valores del pasado, permmanentemente



reinventados y reconstruidos. De igual
modo, es imposible analizar la produccién de
Prebisch sin tomar en cuenta la insoslayable
tension que refleja entre sus impulsos de
ruptura y el peso de sus raices, fuertemente
adheridas a la tradicién disciplinaria y a los
sentimientos religiosos. Las disidencias entre
ellos respondieron a concepciones vy
opciones ideoldgicas por derto muy
diferentes, pero fueron atravesadas por los
interrogantes compartidos ~ por  una
generacion que tuvo ante sus Ojos a una
sodedad  profundamente  transformada.
Noel, Guido y Prebisch compartieron una
conviccién: pensaron en la resolucion de la
arquitectura en términos de una “voluntad
de estilo”. Tomaron con pasiéon la inmensa
responsabilidad de conducir los cambios,
de otorgarles un sentido, de encontrar las
formas que mejor los reflejen. Ios tres
profesonales intentaron trascender los
canones que les fueran impartidos y se
sintieron  protagonistas del rumbo de la
produccion  arquitectural, aunque sus ul-
timos aflos de vida estuvieron signados por
el desencanto.

El  conflicto entre neocoloniales vy
modemos construy6 a lo largo del siglo las
bases del debate disciplinar, condensando
posiciones politicas y luchas institudonales.
Los textos de la presente edidén no
resolveran las controversias ni restauraran

el fervor militante perdido por nuestra

generadon. Mas modestamente, invitan a
revisar viejas antinomias y a formular
nuevos interrogantes apuntando a rehacer
una historia de la arquitectura con tantos
matices y complejidad como la realidad que

la profesion enfrenta cotidianamente.

Alida Novick y Jorge Ramos



Angel Guido, arquitecto de una época de transicion

La etapa profesional ma activa de Angel
Guido transcurrié en aquellos afos durante
los cuales, en el campo disciplinar, se
produjo la mudanza desde la milenaria
tradicion artfstica clasica hasta la modernidad
no figuraiva que, en lo arquitecténico, se
llam6é Movimiento Modemo. A elo se sumé
que, en e ambito geografico-cultural de la
Argentina, ocurri6 la gran transformacion
sodo-politica que condujo d sufragio uni-
versal, el consecuente ascenso d poder del
radicalismo y la reforma universitaria. En
todos estos terrenos, Angel Guido fue
protagonista  activo. Abarcd  todos los
campos profesionales desde el dibujo hasta el
planeamiento urbano, sustentado todo ello
con una vasta produccion tedrica de caracter
fuertemente polémico en el fondo y en la
forma, muchas veces comunicada en Con-
gresos, siempre en sus citedras universitarias.
Debi6 hacerlo asi al asumir valientemente su

época, una época de transicion.

Advertencia

Este texto es d remltado de una investigacion en
equipo, que bajo la direccion de los autores llevaron a
cabo Anala Brarda, Migud Garroff y Bibiana
Ponzini. Cohboradores: Gabriel Asorey y Elina

Bibiana Ciaitti y Alberto Nicolini

Heredia.

La teoria de la Restauracion

N acionalista

Con la publicacion de Ia Restauracion
Nacionalista en 1909, Ricardo Rojas inicia
una accién expliata por “despertar a la
sociedad argentim de su inconsdenda,
tutbar la fiesta de su mercantilismo
cosmopolita...”, mediante una “.critica
personal, acentuadamente politica, sobre
nuestra educacion frente a la crisis de
conciencia  argentina.”  lIa  identidad
nacdonal habfa quedado sumergida bajo la
inmigraciéon y  sdlo um  profunda
transformacion de la educacion macional
podia revertir la situacién. En su obra,
Rojas  propone uma  “pedagogia de
restauracion macionalista por medio de la
historia y del neohumanismo”,
concluyendo con 30 medidas concretas,
por ej. encuestas, cOngresos y seminarios,
becas, ediciones documentales, leyes de

protecdén de monumentos y  sitios



arqueologicos, de archivos provinciales y
fomento de las investigaciones de historia
patria.! En su ensayo de estética titulado
Eurindia, de 1924, Rojas denuncia lo
ocurrido en nuestras ciudades: “Apenas la
guerra nos independiz6 de Espafia vy
apenas @ cedmiento econdmico fue
poniéndonos  en  contacto con la
inmigracién  europea, la  arquitectura

argentina empez6  a  cambiar..el

cosmopolitismo ~ sin  bandera,  fondo
mezquino de nuestra cultura después de la
emandpadoén, debia darnos dudades sin
unidad, en las que lo italiano, lo inglés lo
francés, lo aleman, lo suizo, lo yanqui se
suceden arbitrariamente... 2

Un afio después, Angel Guido publica una
de sus obms fundamentales: Fusion
hispano-indigena en la arquitectura
colonial. Parte de una fuerte ctitica al
Edecticismo (semejante a la que por esos
mismos afos formulaban los arquitectos
del Movimiento Modemo), y recoge las
ideas de Rojas al afirmar: “Urge poner
dique a este abigarrado €aos
arquitectonico...no cabe otro camino para

nuestra emancipacion estética que la

solucion  eurindica.” Cree necesatio, en-

'R Rojas, La Restauracién Naciomalista. Cttica de la
educacién argentina y bases para una refoma en e
estudio de las humanidades modemas, Buenos Aires
190, p. 240.

2 R Rojas, Furindia. Ensayo de estética fundado en la
experiencia  histérica de las culturas americanas
Librerfa La Facultad, Buenos Aires, 1924, pp. 272-
274

tonces, reducir la variedad a la unidad, y
para “tender a la unidad...debe partirse de
la arcilla extraida de la tierra ametricama”.
Sus modelos (sin embargo) no fueron los
modestos ejemplares del Rio de la Plata;
toda América constituye la fuente posible.
La atencién se concentrara, inicialmente,
en la arquitectura del nuicleo cultural
sudamericano, es decir, del altiplano perua-
no vy, en patticular, en la magnifica y
orignal arquitectura de Arequipa. Su ojo
critico descubtié con lucidez a esta ciudad
que “maravillosamente esconde el injerto
animico de nuestra fusén. Las formas
hispanas ~ han  sufrido  alli,  una
transfiguracdon  reconditamente indigema...
hasta conseguir que las formas injertadas
no hablaran ya en idioma hispano, sino en
un idioma muy nuevo y muy Nuestro”. Su
“obstimdo rigor investigativo” obsetvo
que “lo extraordinario dentro del proceso
habitual histéfico de las formas fue que,
(...) para la accién de arte hispana, el arte
americano le habia sido absolutamente
desconocido con anteriofidad a su fusién.”
Diferencia entre los aspectos djjetwos de
origen  ametricano, como  son las
representaciones de fauma y flora autodc-
tom, y los aspectos subjetivos que tresultan
del andlisis critico; y para desentrafiar esto
ultimo, por pfimera vez en la historiografia
del arte hispanoamericano, realiza analisis

minuciosos, introdudendo conceptos de



simetrda, sere, altermancia, repetidon,
contraposicion e intercambio. Desmenuza
composiciones omamentales
prehispanicas, como la de Puerta del Sol en
Tiahuanacu, e hispanoamericanas como las
de San Lorenzo de Potosi, la Compafifa de
Arequipa y las de dos solates arequipenos.
Verifica e contmaste de es arte con su
contemporaneo espafiol, el chumiguerismo, y
descubre que se trata de contraposiciones
entre voluntades formales diferentes.> Este
novedoso esfuerzo critico fue debidamente
observado y justipredado por Martin Noel
en el prefacio al libro: “Su obm cobra un
cuando...desentrafa...la

de los

valor  inesperado

arquitectura formal elementos
ormamentales...sus dibujos son de una gran
fuerza expresiva y merecen ser tenidos
como fieles documentos...”

En 1927, en oportunidad de celebrarse el
1 Congteso Panamericano de
Arquitectos, Guido cree necesatio dirigrse,
mediante un ensayo, La arquitectura
hispanoamericanaa travésde Wdlffin, a
sus colegas del continente para “orientar
los estudios de nuestro admirable arte
hispanoamericano hacia la investigacion
disciplinada y de acuerdo con las mas
modemas teorias del arte...” Al dedr esto,

se refiere a Rieg, Schmarsow, Wickhoff,

A, Guido, Fusién Hispanolndigena en la
Arqitectura Colonial, Ta Casa del Tibro, Rosatio,
1925

4 Ibidem, pp. 15-17.

10

Frankl, Worringer,...todos pertenecientes a

la escuela alemana de principios de siglo.

Se trata, en primer lugar, de difundir el
aporte fundamental de Heinrich Wdlfflin a
la comprension del Barroco, en particular
su Conceptos fundamentales de la
historia del artes Enscguida, ensaaya un
brillante analisis visual aplicando los cinco
pares polares al Barroco espafiol y al estz/o
hispanoincaico, sefialando ya, en la arquitectu-
ra  espafiola, “la intromisén mudéar,

anticlasca ~ por  tempemamento’ y
demostrando luego la diversdad entre lo
espafiol y lo hispanoincaico y afirmando asf
la peculiaridad de esto ultimo.

Pero Guido afade en d primer capitulo
una billante intuiciéon: “Mas lo batroco...
no es solamente arte

ese espedal

desarrollado durante los siglos XVII y

5 Kunstgeschichdiche Grunbegiiffe fue publicada en
1915 doce afios antes que Guido la difundiera entre
sus colegas americanos. En 192, aparecié la sxta
edicibn alemana. En 193, recién se publico la
primera edicion en inglés traducida de la séptima
alemana de 1929.

6 A. Guido, Ia amuitectura hispanoamericana a tmvés
de Wolfflin, Talkeres Graficos La Tierra, Rosatio,
1927.



XVIII, sino, mais bien, una evolucion
natural de las formas que han sufrido una
determinada maduracion lineal. Es el
resultado de la ansiedad constante de los
nuevos valores

pueblos al desentrafar

emotivos cuando ha sazonado
suficientemente la belleza apoyada en la
“organizacdén”, en la claridad formal, en lo
“tactil”. De aqui que surja un arte barroco
de todas las formas que hayan sufrido una

evoludén  bioldgico-estética  en

aquel
sentido. El gdtico, por ejemplo, que sufre
um evolucion “lineal” en los siglos XII y
XIII, desentrana su barroquismo en el
XIV, para culminar “pintotrescamente” en
el “flamigero” del siglo XV.” La idea se
concreta en un grafico que incluye en el
otto libro que publica en 1927; mediante
sinusoides representa tres perfodos de “arte
barroco™ el s. XV, 1600-1760 y 1830-
1910.7 Es decir, que Guido se anticipa en
cinco afios a la famosa ponencia de
Eugenio D’Ors en la reunién de criticos de
arte reunida en 1932 en Pontigny, en la
cual e pensador catalan planted su teoria

113

acerca del barroco como “..uma constante
historica que se vuelve a encontrar en

épocas lejanas..””

7 A Guido, Otentacién espiitual de la amuitectura
en América, Talleres Gtificos Ia Tierra, Rosario,
1927, pp. 52y 53

8 B DOrs Lo bamoco, Editoria Aguilar, Madrid,
1934.

1

En 1930 escribe Eurindia en la
Arquitectura americana y dice: “Es hora
ya, de terminar con nuestra actitud,
resueltamente simiesca, al imitar todo gesto

2

de las artes extranjeras.” Sostiene que la

identidad americana que busca esta en el
Altiplano, donde se produjo el “estlo
mestizo” o “criollo’, como lo llama
indistintamente, y no en “lo que se tiene
por arquitectura colonial, por eemplo en
Buenos Aires, realizada por arquitectos
italianos o franceses que no tiene nada que
ver con aquella coriente de arquitectura
criolla”. Al escribir “mestizo”, acufia un
término que, aunque discutido hasta hoy,
recoge sin embargo con fidelidad étnico-
cultural un fenémeno nuevo que es diverso

de los dos componentes orignales, al

mismo tiempo que s reconoce en ellos.”

° Es efectivamente en esta obra de 1930 donde Guido
utiliza por primera wvez el término “mestizo”, sin
distinguido de “criollo”. Otro tanto ocutrre con el
texto de su conferencia del 21 mar. 1936, tituhda
“América frente a Europa en d Aste”, publicada en
Redescubtimiento de Amética en el Arte Universidad
Nacional del Litoral, Rosario, 1940. Redén en 1956,
en Ia amuitectura mestiza en hs rberas del Titikaca,



Sus observaciones criticas reafirman la idea
tedrica del mestizaje: “..la  intencion
geometrizante del atte persiboliviano torm a
remozarse en el arte bispanoincaico... lal es el
espectaculo  de la intervendoén india
geometrizante en la arquitectura espafiola.
Los edementos rectifican su ritmo; las
unidades ormmentales se disponen ya
alternadas como en Juli, repetidas como en
ejemplares de Arequipa, contrapuestas
como en Potosi. Las masas plastico-cibicas
adquieren  fgidez 'y un linealismo
acentuados, perfilindose sus masas en
forma  “clara” 'y  “cerrada”.  Esta
intervencion lineal y de formas cerradas en
el abierto y pintoresco Barroco espafiol,
diole a la arquitectura peninsular un
clasidsta,

caracter paraddjicamente

teniendo en cuenta como clasidsmo, no el

Academia Nacional de Bellas Attes, Buenos Aires
195. En dicho texto, precisa la distincién entre d
“barroco mestizo” y el  ‘barroco  criollo”,
diferendando a ambos entre § y frente a la
arquitectura de mero trasplante, reedicién del barroco
hispano en América. Este texto, que tenfa la finalidad
habitual en los cuadernos de la Academia de servir
sélo de prdlogo a las estupendas fotografias de Hans
Mann, es en realidad un denso ensayo, una puesta a
dia del estado de la cuesion en toda Améfica y una
lidda y erudita reafirmadén de su propia postura
Vuelve especialmente a la demogracién acerca de
como d “aporte verniculo ha podido legar.. hasta la
total transposicién en la escala de walores registrada en
la polatizacion wolffliniana”’, fundamentando, ademas
la existencia de ese aporte en la “wluntad de forma”
mestiza: “En el paiaje fabuloso y ggante de los
Andes (para el caso de la zona del Titikaca) esta
Weltanschaunng usa el lenguaje plastico de las masas
ciclopess, de la tigurosidad cubica, de la alegia contra
el decorapostivismo, de la beleza de la piedra viva y
desautivismo, de la beleza de la piedm viva y
desnuda” Concluye manifestando que su texto esuna

erre delimpia y espontinea apologia de este

admirable ARTE MESTIZO...”

sentido vulgar, romano, sino, e término
clasico de Wolfflin.” 10

Las investigaciones de Guido y sus
relevamientos de la arquitectura de
Arequipa  tuvieron uma  consecuencia
notable en la fachada del edificio del diario
La Nacién en la cale Horda de Buenos
Aires, obra del arquitecto Estanidao
Pirovano, cuya inspiradéon sdlo podia
provenir de los dibujos de Guido de 1925,
incluidos en Fusién (....) En efecto, s trata
de una espectacular versién de las portadas
de las dos casas (la Ricketts y la del Moral)
que Guido transcribié en su libro como
“solares arequipenos.” Ia sede del diario se
inaugura e 13 de octubre de 1929, el
mismo dia en que, en Amigos del Arte, Le
Cotbusier dicta su sexta conferencia de
Buenos Aires. El 20 de octubre, un dia
después de la dltima de las conferendas,
Guido, a su vez, publica en el rotograbado
de La Prensa un articulo sobre ‘la
influenda india en la arquitectura colonial”
en el que aprovecha para referirse al “estilo

“standarizado” del soviet ruso y el

“activista” Le Corbusier.”!!

10" A Guido, Eutindia en la Arquitecturm Americana,
Universidad Nacional del Titoral, Santa 1930, pp. 5,
19, 2y 2.

' R Sendra, “Te Corbuser -Buenos Aires”, DANA
N° 14, Instituto Argentino de Ihvestigaciones de
Historia de la Arqitectura y del Ubbanismo;
Resistenda, 1982.



Su relacion con las vanguardias

europeas

La aversién de Guido a dertas facetas de la
produccion de Ie Corbusier forma parte
de su interpretacién respecto de las
vanguardias arquitectonicas europeas en su
conjunto, opinion que explidta en el
segundo de los trabajos con los que se
dirige a sus colegas en d III Congreso Pa-
nametricano de Arquitectos, reunidos en
Buenos Aires en 1927. FE Comité
Ejecutivo del Congreso le habia solicitado
que preparara e tema oficial IV (hoy
difamos una ponenda base): “Orientacion
espiritual de la Arquitectura en América”.
Guido responde de fomma deddidamente
polémica: “Este trabajo tiene como pri-
mera pretension la de deslindar posiciones,
la de dibujarse sin ambages, la de estar
enfocado, la de ser francamente parcial...”,
y sigue: “..hasta que no se esctiba (...)
tilosofia

aquella

que demuestre que
solamente la época moderna es una excep-
cion en la historia, seguiremos creyendo
que la tmdidén y el paisaje influencian
poderosamente e arte (...) nuestra fe en
cierta parte de la feoria del mediode Taine y
en la modernisima concepcion de la

historia del arte orientada por Wdlfflin y
Riegl .12 En el apitulo “Practicabilidad de

12 A Guido, Orientacidn... , op. cit., pp. 8 -12
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la restauracion americanista”,

propone
“ensayar un programa de accién (desde)
una concepdodn  macionalista  de  la
arquitectura en América (que, sin embargo,
no promueva) la actitud de traer aquellas
formas pasadas y estilizadas mas o menos
segun nuestro captricho, (ni tampoco) hacer
arqueologia pura y fria, y llemar los
interiores con utiles y objetos de nuestro
folklore (..). Nuestra actitud esta en no
perder el ritmo de la corriente moderna
sugerida por Europa ni renegar de d, sino
muy al contrario: tratar de ser modernos,
escuchar la leccion de 1a masa, el plano y la
linea; pero ser nosotros mismos; decir y
hacer todas estas cosas pero no con

inspiracion  prestada, sino creaciéon bien

nuestra, reconditamente ameticam.”

[l

Para “conseguir cierta practicabilidad de

nuestra ideologia, creemos que se pueden
establecer las siguientes etapas
acciéon de la

Primera:(..) reducir la

arquitectura  ecléctica cosmopolita en



América.

Segunda:  Profundizar  las  fommas
americanas post y precolombianas (...)
comprender mejor su lenguaje,
pretendiendo  descifrar  su  psicologia

formal. Recoger los temas y motivos de

nuestro folklore y estilizarlos de acuerdo a

um vision modema.

Tercera: Depurar y enfocar con mayor
precision la visién actualmente distraida de
nuestro paisaje ameficano: nuestra pampa,
nuestra sierra y nuestra costa.

Cuarta: Recoger, luego, valientemente la
orientacion espiritual y estética mas robusta
de Europa (en el presente momento la que
dimos en llamar la lecddén de la masa, el
plano y la linea) pero a través de aquellas
formas nuestms, a través de aquella plastica
cuyo secreto solo los americanos somos
capaces de explicar.”’® Iuego de este
notable programa (vigente setenta afios
después) para integrar sensatamente la

mirada hacia adentro con la mirada hacia

13 Ibidem, pp. 76 y 77.
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afuera, el espiritu del lugar con el espititu
del tiempo, concluye en la pagim siguiente
lamentando que: “En nuestms escuelas de
arquitectura, por ejemplo, no se estudia la
historia de la arquitectura americana con la
amplitud necesaria.”

Cuando exalta la orentacion espititual y
estética mas robusta de FEuropa esta
refiriéndose a la teoria que encaman, desde
1900, Woltflin y Ried en Mittelenrgpa. Para
Guido, las “figuras representativas (que
constituyen la)  reacdén contra el
Eclectidsmo y el blando tradicionalismo
(peto que, al mismo tiempo) buscan su
ideal en las antiguas tradiciones artisticas de
sus respectivos pafses... (son) Otto Wagner,
José Olbrich, Jos¢ Hoffmann, Adolfo Loos
(....) Al pueblo germano cabele el honor de
ésta revoludon

tan esperada

arquitectonica”'*  Apreciadén  critica

terminante que, en la actualidad, se
confirma: ‘L antérioritt des  artistes viennois
dans la modernité est un fait wel.’’?

En e segundo  capitulo, titulado
“Decadenda de la arquitectura moderna
francesa”, intetpreta la particpadén de ese
pafs .en la Exposicion Internacional de
Artes Decorativas e Industriales Modermas
(la que posteriormente hemos llamado Arz

De’m) como una urgente puesta al dia que

4 Thidem, pp. 16 y17.

15 Y Brunhammer, “Art Viennokse & Art Déco,
Exposition de 19257, en Vienne 1900. L’ 4age d’or de
IArchitecture, p. 2.



se  evidencia una  “‘semejanza

por
demasado  pronunciada  entre  la
arquitectura francesa de dicha exposicion
con las alemanas y austriacas ya pasadas (...)
Nosotros los hispano-ameticanos, hemos
quedado a la zaga por tener los ojos dema-
siado puestos en Paris (..) El desprecio
absoluto de la tradidon y la renunda a las
conquistas espirituales del pasado ha traido
el imperio del capricho y del exterminio
revolucionario entre los artistas que militan
en la linea extrema de los modernos.”® Y
esto no podia significar otra cosa que una
alusion a Le Corbusier, a quien dedica el
tercer capitulo.

Le Corbusier, quien “esta de moda entre
los modemos, ha llegado demasiado tarde.
Su teorfa fue dicha ya, aunque en otra
forma, en Austda y en Alemania mucho
antes que este ingenioso autor tratara de

sotprender

honda

un momento propicio de
incettidumbre en la evoluddn
artistica de la arquitectura francesa.”

En 1930 La

machinolatrie de Le Corbusier,” un

edita en  Rosario
texto de 56 pagimas escrito, en 1929, por el
propio Guido integramente en francés (un
desafio, sin duda) cuyo objetivo era “poner
en guardia a los estudiantes americanos de
arquitectura contra las teorfas mecanicas

del arte, encarnadas por el arquitecto Sefior

16 A Guido, Orientacién... , op. cit., pp. 15 -17 y 2.

17 A, Guido, Ia machinolatrie de Ie Corbusier,
Rosario, 1930
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Le Cotbuser, quien nos ha vistado este
afio.” Gree Guido que Le Corbusier es un
artista y

gran arquitecto,

lamentablemente sofocado por su propia

un  gran

maquinolatria. Ensaya um exégesis de su
obra con e objeto de demostrar su falta de
orignalidad, la imposibilidad de que su
teofia desordenada sea una estética, su
desconocimiento  de la  interpretacién
moderna de la historia del arte y el resultado
(60),
consideradas desde el punto de vista de la

Belleza.

desastroso  de sus construcciones

Quiza una de las observaciones més agudas

sea la constatacidn (treinta alos antes que
Ventur)) de las contradicciones entre la
“teorfa mecanica” cotbusierana y la actitud
estética que implica el trazado regulador,
entre “su propia doctrina” acerca de la
maquina y otras concepciones que ‘revelan
en ¢l e gran arquitecto”, como cuando dice:
“La arquitectura es el juego sabio, correcto,

magnifico de los volimenes."”

De dibujos, ediciones y vifietas

Su  discurso  abiertamente  polémico,

frecuentemente se enriquece por la inclusién
de esa especie de “traduccion iconogrifica de

sus ideas” que son sus dibujos. Esos dibujos

cuya calidad fue una  herramienta

fundamentd, no sélo para su actividad

18 Ihidem, pp. 11 y12. 19
19 Ihidem, pp. 48 y55.



proyectual, sino también para la difusién de
sus relevamientos de fachadas y portadas de
la arquitectura del Altiplano que, desde su
primera publicacién en 1925 imprimié en

impecables aguafuertes.

Los dos ensayos presentados al I Congreso
Panamericano de 1927 fueron editados como
pequeflos libros, impresos con gran esmero y
presentacion muy original. En la dlima
pagina de cada uno, Guido anotaba: ‘TLos
dibujos, vifietas y omamentaciones de esta
obra fueron ejecutados por el autor.” De las
doce ilustraciones ~ de Orientacion
espiritual.., combiné muy significativam ente-
cinco  estupendos  dibujos de = sus
relevamientos de portadas del Altiplano con
obras notables de

Igualmente

sugestivo es el uso exclusivo de minusculas a

siete  fotografias de

arquitectos  centroeuropeos.

la manera del Bauhaus en la portada que

lleva el titulo del libro y el nombre del autor.

Aun mas interesantes, en cuanto a su

significado  como principios  tedricos
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graficados, son las vifietas que incorpord a

algunos de sus libros. La primera, en
Fusién.., de 1925, es una composicién con
dos anforas griegas y una urna calchaqui. Las
Orientacion

16  vifietas de espiritual...

muestran temas diversos, pero siempre
alusivos: la fusién ornamental de lo europeo
con lo americano, las combinaciones de
grandes torres con volumetriass que sugieren

iglesias o rascacielos Sezesion-Art Déco y or-

namentaciones  barrocas  ameticanas y
findmente pajaro, fianda, composicion
geométrica, sirena con guitarra (no con

charango) superpuesta con la Cruz del Sur,
flor y carabela con Cruz del Sur. En el
mismo libro incluye un texto que nosayuda a
entender el proceso de su disefio: “..Recoger
los temas y motivos de nuestro folkore y
estilizaflos  de

moderna.” Ias 9

auerdo a una visén

vifietas de Ia
machinolatrie... incuyen, por un lado, un
conjunto  inocente de  dos  temas
exclusivamente geométricos con estrellas de
ocho puntas y cuaro geométrico-florales en
los que experimenta con las transparencias
del Cubismo sintético; por otra parte, en la
contratapa, un magnifico galeén navega bajo
la Cruz del Sur, las restantes ilustran,
inequivocay duramente, el tema del libro: en
una un  personaje  seguramente Le
Corbusier- con las palmas unidas, adora una
dinamo; en la otra se superponen tres
simbolos “religiosos”™ un atomévil, una

Cruz y una estrella de David, en ese orden.



Los Planes Reguladores

En estrecha vinculacién con su producciéon
tedrica sobre urbanismo, Guido participa en
la formulacién de varios planes reguladores
en distintas ciudades del pais. As, los
comienzos de Guido como urbanista datan
de su labor en la revista Arquitectura, del
Centro de Arquitectos de la Provincia de
Santa Te, desde la cual impulsa la necesidad
de redizar un Plan Regulador para la ciudad
de Rosario. Ia idea se concreta en 1935, en
ocasion del Primer Congreso Argentino de
Utbanismo que tuvo lugar en Buenos Aires.
Asociado con el ingeniero cvil y urbanista
Carlos M. della Paolera y el ingeniero civil
Adolfo Farengo, presenta un Plan Regulador
y de Extensién de Rosario, que es premiado
con Paqueta de Oro y Gran Premio de
Honor en dicho Congteso. Se trata, por
primera vez en nuestro pas, de un plan
técnicam ente

moderno vy, ello,

por
diametralmente opuesto al famoso de Ia
Comisiéon de Estética Edilicda de 1925 para
Buenos Aires. La formacdoén y la actuacion
previas de Guido y de della Palera hacen
pensar que la solidez técnica de este dlimo
debi6 ser uma contribuciéon dedsiva en el
equipo. En efecto, el ingeniero della Paolera
habia concduido un postgrado en el Instituto
de Usbanismo de Paris en 1928. Desde 1929
habia ocupado céatedras de Utbanismo en las

universidades del Litoral y de Buenos Aires
y, desde 1932, era Director de la Oficina del
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Plan de Urbanizaciéon de esta ciudad. Mas
tarde, realizara planes para Taff del Vile y el
trazado para la villa de San Javier, ambos en
Tucuman. El plan para Rosario planteaba la
reorganizacion del sistema ferroviario 'y
portuario, la reestructuracion del sistema vial
con una distibucién radio-concéntrica de
arterias principales evitando la apertura de
diagondes, el proyecto de una red de

subtertaneos, la  construccién de un
acropuerto, una red de parques y espacios
verdes, nuevas urbanizaciones y el disefio de
un area central con una gran avenida, en uno
de cuyos extremos se levanta el Monumento
a la Bandera. H plan estaba apoyado con un
proyecto de reglamento de construcciones y
uno de financiacién. En el mismo Congreso,
Guido presentd un pequefio proyecto de
ciudad industrial para quince mil habitantes a
levantarse en la costa del ffo Parana entre las
ciudades de Rosario y Santa Fe. Ia pequefia
ciudad tenia la posbilidad de extenderse alo
largo de la costa y distinguia distintas
“zonas” funcionales: la fabril y ferroviaria la
residencial y comercial, la de esparcimiento y

parques inmediata a la cosa”

20 C. M. della Paolera, A. Farengo y A. Guido, Pan
regulador y de extensén de h ciudad de Rosario.
Memoria descriptiva y justificativa, Municipalidad de
Rosario, Rosario, 1935.
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En 1938, Guido realiza dos nuevos planes
reguladores, shora para dos ciudades del
norte argentino En el caso de Sdta, sabemos
por la Memoria del Departamento Ejecutivo
de 1937, que la Municipalidad invité6 “a los
destacados utbanistas y profesores en la
materia Angel Guido y Carlos della Paolera”
a presentar presupuesto para la confeccion
del Pan, resolviéndose de acuerdo a lo
aconsejado por la Comisién de Urbanismo
adjudicar al ingeniero Angel Guido la
ejecucion de la obra en la suma de $9.500,
fijandose el término del trabajo antes del 30
de Abril de 1938la idea de la
“reargentinizacion edilicia por el urbanismo”
contiene la ideologia preliminar para ciertos
planteos parciales de los planes reguladores
de Tucuman y Salta, donde puede estipular la
conveniencia del  “estlo  Colonial o
Cdifomiano” para el paisge urbano de
“con sendas tradiciones

ambas ciudades,

histéricas nobilisma y una modelacién

espontinea ajustada a lo  geografico”,

justificindolo, en  parte, por razones
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funcionales. Su razonamiento se inicia como
le es habitual, con la critica a los resultados
negativos de la estética cosmopolita propia
de la invasién portuaria a las viejas y nobles
ciudades del Norte Argentino. Rescata los
esenciales  de la

elementos  vdiosos

arquitectura tradicional de esas ciudades: ‘las

recovas amplis con muros encalados y

blancos, con techos de tejas,

El  Urbanismo  del

patios
umbrosos. Norte
Argentino ha planteado ya las bases de una
reargentinizacion edilicia  progresiva..”,
mediante la defensa del patrimonio y el
reajuste funcional de la arquitectura a su
“.ordenanzas

tradicion sancionando

imponiendo el estlo neocolonial o

californiano y estableciendo premios a las
mejores fachadas en dicho estlo, la
rehabilitacién de los monumentos histéricos
y la rearticulaciéon de la ciudad con los

. ‘e 21
elementos geograficos y orograficos.”

Guido en y desde Rosario

Rosario es, indudablemente, sede destacada

de su accionar, tanto en lo politico-
instituciond como en lo proyectud, como en
lo literario y lo culturd. De espiritu inquieto
y con gran capacidad para generar proyectos,

supo instalarse en los circulos académicos y

2l A Guido, Plan regulador de Salta, Municipalidad de
la dudad de Sadta, Salta, 1938. “Utrbanizadén del
norte argentino”, en Redescubrimiento de América en
el arte, Universidad Nacional del Litoral, Rosatio,
1940, pp. 337 - 347. Plan regulador de Tucumin,
Universidad Nacional del Litoral Rosatio, 1941



politicos que le permitieron acceder a un
lugar de privilegio en los grupos vinculados a
la cultura y a los circuitos profesionales.
Lugar protagénico y por lo tanto disputado y

comprometido, lo que le signific6 no pocos

cuestionamientos.

¥

La Universidad Nacional del Litoral, creada
en 1919, sera el escenario natural de los
debates relativos a la Reforma Universitaria
Y la figura de Guido, polémica desde sus
inicios, sin duda logra establecer un espacio
institucional muy solido que culminara con
su designacién como Rector en 1948 El
diario Ia Capital, en el transcurso de 1932
reproduce gran parte de sus ideas filosoficas
relativas a la Universidad. Citando a Ortega y
Gmset en forma reiterada, deduce que Ia
crisis del sistema de valores propia de la mer-
cantilizacion del mundo modemo y de la
ciudad capitalista es de indole estrictamente
cuturd. Su actitud es marcadamente
optimista respecto de la posibilidad de actuar
desde  adentro de la  Universidad.

Precisamente, la interpretacion que hace del

“espiritu de la Reforma” se basa en la su-
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del
personificado en la obra de Ortega y Gasset

peracién “profesiondismo”
como “El espedialista inculto”:

“..tpico personaje de corazoén frigido ante el
espectaculo humano y nervio fundamental
del

abismo trazado entre el exacerbado

rogreso de nuestra era “maaquinista’
y

nuestra exigua humanidad y cultura?

La Reforma deberia ser no sélo un replanteo
formal de la estructura de la Universidad sino
que, ademdas apuntaria a la formacion, no
sélo de profesiondes sino de hombres. Hace
una apelacién a la humanidad y ala juventud
como redentoras de la sociedad, en tanto que
considera a los jovenes puros por naturaleza

aunque el mundo moderno, mercantilizado y

maquinista, se cierne sobre ellos:

“La Reforma tiene la gran esperanza de

atrapar este  paisaje interior del joven
estudiante para educarle, modelale vy
fortificarle, lanzandole luego a la vida

2 A Guido, Definicién de la Reforma Universitaria,
Ed. Taborda, Rosatio, p. 7. (Reproducido del diario
La Capital, Rosario, jun.-jul. 1932).



profesiona sin  destruir esa estructura
preciosisima de su interior.””

No es ajena a estas definiciones su propuesta
de creacion de la Escuela de Arquitectura
dentro de la Facultad de Ciencias
Matematicas, cuando, siendo consejero por
los estudiantes, redacta la propuesta de Plan
de Estidios para la nueva carrera Si bien el
mérito no le es exdusivo, ya que éste es
compatido con J B. Durand y con dumnos
provenientes de la Fscuela Industrial de la
Nacién, dentados por profesores como
Micheletti y Dellarolle, la orientacion
espiritualista de sus fundamentos y Ia
insistencia en la inclusién de materias
humanisticas como Historia del Arte e
Historia de la Arquitectura, resultan obvias
derivaciones de su  pensamiento. Ia
ordenanza de creacién de la Escuela data del
13 de Junio de 1923 y se inicia con un Plan
muy restringido de acuerdo con las
circunstancias econdémicas del momento,
completado con materias dictadas en
Ingenieria Civil, pero que progresivamente se
ira perfilndo de acuerdo con las ideas
iniciales* Inmediatamente después, en 1924
Guido es nombrado profesor del curso de
Historia de la Arquitectura y Ornamentacion
Americana Pre y Postcolombina de la

Escuela. lLas razones expuestas por su

2 bidem, p. 8.

24 Sobte el patticular, hemos desarrollado el tema
anteriomente en: B. Cicutti, Facultad de Amquitectura
UNR.: su formadén y dearrolo. 1923-1980,
Facultad de Amquitectura, Universdad Nacional de
Rosario, Rosario, 1980 Mimeo.

impulsor fueron las siguientes:

“Es pues, en la Universidad donde debe
conseguirse eficazmente esta iniciacién hacia
la unidad de critetios, sea con respecto ala
arquitectura anterior o posterior a la llegada
de Colén en bien de una necesidad tan
actual, madogrando en esta forma la
disparidad de intetpretaciones que menguan
la esperanza, de legar a nuestro pais la
arquitectura que plasme su espiritu y recoja
fielmente e sentido de nuestra terra”®

En la materia propondra la aplicacién de las
teordas estéticas alemanas de Worringer y
Wolfflin + para e estudio de nuestra
arquitectura mediante el método comparado
de estudios de los estilos historicos del
pasado con la findidad operativa de obtener
pautas de diseflo “contemporaneas”’ 'y
expresar “la voluntad de formaamericana.”
En la Publicacién No 4 de la Facultad de
Ciencias Matematicas, de 1935 (cuando la
carrera  tiene  ya  un envergadura
considerable), encontramos a Guido a cargo
de Arquitectura II (tercer alo) y en su
programacion se advierte que los critetios
proyectuales propuestos son los mismos que
sustentan su obra: “..se alienta al estudiante
en sus ansias de crear, pero fijandole limites
prudenciales dentro de los cuales podra
moverse sin perder el control, la unidad y el
equilibrio de su composicion (..) Todos los

temas son tratados aidadamente como

% Memorias  1922-1924, Facultad de Ciencias
Matemadticas,  Hsico-quimicas  (..),  Universidad
Nacional del TLitoral, p.25.



unidades  arquitectonicas  de  posibles
conjuntos y de modo que el alumno pueda
expresar efectos plastcos y adquirir agilidad
de concepcion.”

Msas adelante se detallan las otras materias a
su cargo: Histoa de la Arquitectura y
Utbanismo, que le suministraran a Guido un
lugar de debate muy importante en la carrera
no sélo por la carga horaria (a primera tiene
dos cursos) sino por los contenidos,
metodologias y didacticas innovadoras que se
proponen en las mismas. El programa de
Historia de la Arquitectura I (tercer alo),
donde lo acompafia como adjunto Femmin
Bereterbide, explicita el sentido otorgado a la
materia y el referente tedrico”..suministra al
estudiante el conocimiento de los estilos
creados en el pasado y en el presente, a los
efectos de crear en el futuro arquitecto, la
conciencia y responsabilidad indispensable
en la sera gplicacién de los estilos en la
arquitectura moderna (.). En el aspecto
didactico, se hace uso muy especialmente, de
grificos ciclicos y de pares polarizados en la
evolucién de los estilos, de acuerdo a la
modema escuela alemana de la historiografia
del arte”” 7

El programa de Historia de la Arquitectura II
(cuarto aflo), describe los contenidos, que

resultan ser sus objetos de afecto y sus

propias obsesiones: “Se dedica especial

26 Publicadén N° 4 Taculad de Ciencias
Matemiticas,  Fisico-quimicas ~ (...),  Univessidad
Nacional dd Litoral, Ed. Imptrenta de la Univerddad,
1935, p. 35.

27 bidem, p. 37.

preferencia a dos grandes capitulos. El
primero se refiere a la arquitectura Colonial
en México, Perd, Bolivia, Brasil y Argentina.
El segundo comprende la arquitectura
Moderna actual, estudiada orginicamente
desde la escuela de Wagner, hasta el
“funcionalismo” de Gropius, el
“maquinismo” de le  Corbusier, el
“plasticism o”, etc.”

Vemos como claramente se traducen en los
programas, los lineamientos que elabora a
nivel tedrico en su vasta obra escrita, y como
dan cuenta de una clave muy especial para
leer su propia produccién profesional y la de
sus discipulos.

La materia Urbanismo merece un parrafo
aparte dada la actividad desplegada por
Guido en torno a ella en relacidén alos planes
reguladores comentados en el punto antetior.
En 1919 habia sido agregada ala curricula de
Ingenieria Civil y Agrimensura.
“Bstableciendo una prioridad rosarina en el
estudio de la disciplina”?”’

Las repercusiones del Primer Congreso
Panamericano de Urbanismo realizado en
Montevideo, en 1920; y mas tarde la visita
del urbanista aleman W. Hegemann en 1931,
generan en Rosario un dima de discusién
que desemboca en gestiones para la gpertura
de la citedra de Utrbanismo, de la que Guido
va a resultar su gestor ma inquicto. De esta

nueva citedra (quinto afio) se hace cargo en

1935 y la nueva denominacién de la casade

28 Tbidem, p. 4.
29 Memotias .., op. cit., p. 30.



estudios serd de ahi en adelante, hasta 1950,
“Escuela de Arquitectura y Urbanismo.”

<

Se lee en e programa “. (e curso de
urbanismo).. oftece los conocimientos
basicos para el estudio de las ciudades y sus
multiples posibilidades de transformacién y
extension, fundado por razones técnicas,
sociales, higiénicas y estéticas (... El estudio
del Utbanismo Modemo, como dencdia y arte
nuevos, creado para establecer soluciones
técnicas a las innumerables imprevisiones
consumadas por los enormes
concentramientos urbanos impuestos por el
nuevo otrden econdémico, industrial, social,

etC”30

Guido aqui establece, a partir de una critica a
la ciudad capitalista, la posibilidad de aplicar
“soluciones  técnicas’, una especie de
“concepcion  quirdrgica’ tendiente a la
regulacién de la ciudad existente, regulacion
que deberia ser “higiénica y estética’. El
andisis cientifico del “expediente urbano” (a

través de estadisticas y tablas y de la

30 Publicacién No 4 .., op. cit., p. 51

“estructura de la cdudad moderna’ (espacios
libres, espacios verdes, purksways watenays,
Pplaygronnds, sisema de parques, sistemas
centrales y tangenciales, etc) precedia al
ordenamiento de redes y cordentes del
“trafico” y a la elaboracion del zowing (..) La
terminologfa norteamericana sugeria en
forma inequivoca la filacion de sus ideas
modernas. El  zoming respondia a
especializacién funcional: zonas comercides,
ferroviarias, industriales, hospitalarias,
administrativas, portuarias, etc; zonas de
viviendas individudes, multiples y colectivas,
bartios obteros’ Fsta concepcién suya del
urbanismo habfa ido tomando consistencia
desde 192, cuando por la Ordenanza
Municipal No 58 se le encargd la confeccion
del Plan Regulador de Rosario. Para 1935,
dicho Plan se habia concretado.

El gabinete, con su propio invento, el
heliometro, se instala inmediatamente. A
modo de laboraorio dli se ensayaron
propuestas de intervenciéon relaivas a la
catedra y se verificaron muchas de las ideas
elaboradas para el Plan Regulador de
Rosario, que posteriormente se aplicaron en
otros planes a nivel nacional. Ia utilizacion
de las Tablas de Bartholomew entre otros
instrumentos, daba cuenta también, muy
concreta y didicticamente, de la pretendida

“cientificidad” que se le otorgaba a Ia

disciplina.”

3 Tbidem, p. 2.
2 H tema ha sido desatrollado en: A. Guido,
“Distribucién fundonal de la dudad”, en Revista de



Las preocupaciones urbanisticas de Guido
no sélo aparecen en la formulacién de los
Planes. Gran pate de su obra, como
veremos, tiene que Ver con  proyectos
urbanos, con arquitecturas que imponen una
intervencién del sitio a mayor escala como
en los casos del Jockey Club, del edificio para
Correos y Telégrafos, o como en los
monumentos a la Bandera y al Combate de

San Lorenzo.

Bl materid documental sobre las obras de
Rosario recopilado hasta el momento es
heterogéneo, de distinto propdsito y caracter.
No solamente contamos con proyectos de
obras instituciondes de gran envergadura
como el Jockey (ub, Gimnssia y Esgrima, la
sede del Cotreo o el Museo Histérico; de
monumentos, como e Naciond a la
Bandera, 4 Combate de San Iorenzo y a
Dolores Dabat o de edificios
ejemplificadores de su aporte tedrico como

el inmueble Fracassi o como su residencia de

Ciencias  Juridicas y Socidles, Ed. Universidad
Nacional del Litoral, N° 21-22. Afio II, 3a. época.

Montevideo 2112, También aparece un
abanico de obras menores o menos
emblematicas, pero que evidentemente
mucho nos sugere acerca de la trayectoria de
su densa produccién. Esto nos remite a una
lectura abarcativa, menos frecuente de la
obra de Guido, que nos impone un recorrido
complejo, de wuma producddén que no
facimente se encaslla aunque pueden
reconocerse dertos principios a los que

insistentemente recutre.

a. El entramado normativo

En primer término advertimos que, bajo la
reiterada presencia de elementos decorativos,
subyace una trama ordenadora que los
contiene, casi indiferente de la resultante
expresiva. Su formacion es academicista y de
ahi proviene su estrategia de disefio (el
Eclecticismo) cuyo corpus tedrico nunca pone
en crisis. Ios elementos de la composicion,
aunque progresivamente “estilizados”,
“acializados” o  “arqueologizados’,  se
inscriben rigurosamente dentro de la taxis
que sustenta los proyectos.

En 1922, junto con Crescencio de la Rda,
Guido realiza un frustrado proyecto para el
Jockey Club en los terrenos de Fisherton. El
mismo contemplaba el completamiento de
las instdaciones del Hipédromo. El “Teatro
de verano”, el “Estanque de nataciéon” con

vestuarios, el “Pabellon del  Tewws”, la

“Escuela del Hipédromo”, “H Testero de la



entrada’, para usar sus propios trminos, se
ordenan sobre un eje principal que se adecua
a la forma del terreno En la parquizacion y
disposicién de los edificios es posible re-
conocer una vinculacién con la escuela
paisajistica francesa y con la figura de Jean-
Claxde Torestier. Ias imagenes de los
edificios aparecen minimizadas con respecto
al paisge.”

Las arquitecturas estan aqui definidas por su
caracteristica morfolégica en relacién al
conjunto y por la presencia de la rigurosa
ordenacion de la grilla compositiva En las
elevaciones y vistas, los criterios de disefio,
que hasta ahora parecian reservados a tomar
posesién geométrica del espacio, adquieren
una dimensién poética que el autor prefiere
expresar no solo a partir de la inclusion de
los elementos decorativos extraidos del
repertorio hispano-ctiollo, sino también a
través de la grafica, mediante vifletas y textos
alegdricos.

De los ongindes del proyecto transcribimos
el “poema descriptivo” de Arturo Capdevila,
que introduce la presentacion del “Fstanque
de natacion™

Cancién del lago de los suefios”9. Suefio ser
lago. Viene a su baflo y estin las nubes de
rosa y plam la ma hermosa de las doncellas

de estos contornos de la montafia entre los

3 El Sistema de Parques del Plan Regulador de
Rosario, nos brindard méis adedante uma versién
simlar, pero donde ya los edificios constituirin
elementos urbanos destacados Ver, por ejempl, d
proyecto de la Bajada de la Av. Pellegrini publicado en
la revism H Constructor Rosrino, N° 99. Afio VI,
1922, p. 19.

2

sauces tiende la ropa corpifio lila, camisa
blanca toda desnuda me abandona y toda el
agua se me desmaya”.

Es esta, la misma dimensién poética que se
advierte en los laberintos de ligustros, en los
senderos  sinuosos, en la  presencia
arquitecténica de los damos, en los espejos

de agua, enel “Teatro de los jardines™
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Los alamos

“10. Haya una procesion de alamos podados
porla guadaia en un ritmo gigantesco.

11. Para que alos sensibles antoje los tubos
de un inmenso O6rgano donde e are
enroscandose desde las raices irrumpa una
musica tremenda ejecutada por el alma
dantesca del viento, poeta de los mares y
montafas.”

El entramado normativo que sustenta el
proyecto encontrard en e Crculo Médico
(1925) una orgmizacién elemental y rigurosa,
sin pemnitirse mas que licendas clasicas en
modernizado™,

“Renacimiento Ttaliano

como advierte la memora descriptiva” En

% Ta obra se encuentra publicada en la Revista
Médica, N° & Afio XVI, Rosato, oct. 1926, pp. 392-
396.



los proyectos para los concursos para el
Metcado Notte (1927 y Museo Municipal
(1928)*, los tequerimientos tipologicos del
programa sugieren el tipo de composicion.
La configuracién definitiva estd dada por la
tecnologia de la produccién en el primero y

por el prestigio de la tradicién en el segundo.

El jurado del concurso para el Museo
Munidpal, tanto pondera las caracteristicas
de la fachada puesta, objeta ‘“una
composicion algo confu aglomerada” 'y
“complicaciones en la plan”, situacién con la
que no pocas veces Nnos encontraremos al
andizar la obra de Guido.”

Entre 1923 y 1927, Guido realiza varios
proyectos  para  residencias  particulares
(Colon 1354, Pellegrini 1085). Combinadas
éstas, en agunos casos con sdoén de negocio

en plata baja (Ios-no) o con residencias

% Reviga H Constructor Rosarino, N° 41, 1927, pp.
19-27.

% Revita H Constructor Rosmrino, N° 60, 1928 pp.
30y 3137.

3 Acta de dédiberacién y fallo en concurso de
anteproyectos para el Museo Munidpal, Rosatio,
1928. No esa demas mencionar que quien representa
a h Comisién del Museo es d Arg Crescensio de la
Rua, quien anteriormente, habfa efectuado trabajos
con Guido.

para renta en e piso superior (Fracassi, Pte.
Roca 1730/32, Italia 712/18). Si bien sigue
utilizando el entramado normativo, éste es
mias evidente en los conjuntos mayores
(Losno, Fracassi), pero en las otms, su
utilizacién es mas libre y desinhibida. Se
advierten trecorridos laberinticos y forzados,
que no responden al uso de tipologias
habituales. A su vez, es notable cémo Guido

conjuga  estas operaciones

pequenas
inmobiliarias sin que por ello la obra pierda
el aira de la propiedad tnica y de factura
artesanal.

Hacia los  aflos 50, ensayard un
Pintoresquismo  bucdlico, en residendias
menores o veraniegas (Baigorria 213)
retomando la poética empleada en la
vivienda que proyectara para su familia en
1925, Esta construcccion inicial, cuya
ejecucion estuvo a cargo del Ing. Miller,
sufrié importantes modificaciones: la capilla
donde se cas6 su hija Beatriz fue demolida y
la propiedad se dividi6 en dos. H mirador,
fue durante muchos afos su estudio
profesional y la casa, su residencia hasta su
muerte.

El Eclecticismo le resulta un habil recurso, a
pesart de las cdtadas dedaracones en
contrario. Est le pemite lograr wun
interesante grado de adecuacién a los
requerimientos diversificados y cambiantes
de la clientela, no sin sbandonar los estilemas
que contribuirfan a la formulacién del mito

de la “arquitectura nacional”; aunque



tampoco empleados en forma excluyente: Fl
Renacimiento italiano (las infaltables /fggias)
el Plateresco, etc., por ejemplo, apatecen en
residencias menotes y a veces combinados

con elementos del Barroco arequipefio.

b. La dimensién simbdlica

Recurrentem ente aparecen motivos
iconograficos de extraccdén eurindica cuya
h4bil combinacion le suministra una formula,
(el Neocolonial arequipefio, el Renacimiento
espafiol-americano) que tendri muchos
adeptos 'y seguidores en Rosaio ya
totalmente desvinculados de las
especulaciones ideoldgicas del nacionalismo.
En paticular sus disdpulos, desde Lorenzo
Carattini o Guido Lo Voi, Gerbino-Schwartz
entre los mas proliferos hasta Hilaridén
Hernandez Larguia y Ermete De Lorenzi, los
radonalstas  candnicos, quienes lo emplean
como altemativa del Moderno.

La mendonada residencia Fracass, y la
propia en la calle Montevideo 2112, tanto en
el exterior como en el interior afirman y
sustentan su pensamiento. En la dltima, la
composicion original es simétrica aunque
posteriormente se agrega un lote adyacente.
En ambas, los motivos decorativos resaltan

sobre un fondo blanco, a la manera
hispanoamericana de los siglos XVI vy
X VL

Rafael Iglesia ha destacado el uso de motivos

americanistas en la ampliacién de la fachada

del Club Gimnasia y Esgrima, para el que
Guido junto con Avalle realiza varios
proyectos, en coincidencia con la poética del
Art Dép. Cabtia sefialar que, si bien miés
geometrizados, los estilemas utilizados en la
ampliacion de 1930, no difieren en absoluto
de los empleados en la residencia Fracassi o
en su casa de calle Montevideo. Mis ain,
parecen  retroceder en cuanto a la
manipulacion ~ del  lenguaje,  cuando
observamos la primera etapa construida
(1923) en relacién a la segunda (1930). Esta
ultima incluia un proyecto completo que
ocultaba la anterior™® En la primera
intervenciéon, muy temprana por cierto, ya
habfa antidpado la tematica recurrente del
Art Déw: la acentuacién de la linealidad y la
verticalidad a través de la vinculacién de las
dos plantas, y particularmente, con la figura
del Discobolo, que aun hoy se conserva en el
sitio  original. Dice Rafael Iglesia: “Aun
tradicionalistas como Angel Guido (detractor
de Le Corbusier y entusiasta de Hoffmann)
sucumbieron a sus encantos. Es notable
como la poética A Déw se practica con
motivos americanistas en la fachada de su
ampliacién del Club Gimnasia y Fsgrima.
Esto no e contradictorio con la
recomendaciéon de Guido de interpretar en
forma modema a nuestra arquitectura

hispanoamericana. Su coincidencia con el

At Déco no sélo admite el uso decorativo de

¥ Ta anpliacion de 1930 y el proyecto completo
pueden apreciare en la revista El Constructor
Rosatino, N° 86, dic. 1930, pp. 23-30.



estilizaciones  geometrizadas de motivos
nativos (cosa que se hizo mucho en otros
paises usando motivos aztecas, mayas,
indios) sino que coincide en puntos basicos:
la composicién con formas simples, la masa,
el plano, la linea.” Ta coincidenda planteada
(motivos americanistas-Art  Déo), se verifica
en forma méa evidente ain en el proyecto
para el edificio del Correos (1927) y en el
Faro a Colén para Santo Domingo (1929). Y
en este ultimo, “con motivos aztecas, mayas
o indios”, como sefiala Rafael Iglesia
Aunque, por otro lado, nos resulta casi
inevitble la alusién al palacio Stoclet (J.
Hoffmann, 1905-1914), alertindonos sobre
la  presencia de preferencias formales
conjugadas con lo ideolégico.

“Forma” y “contenido”, resultan para
Guido, el par indisoluble que sustenta la obra
de arte. En ocasiéon de fundamentar Ia
significacién del Mausoleo a Dolores Dabat
explicita sus argumentos: “El contenido es
intelectivo y se imbrica o fusiona a la forma
en unma mutua interferencia intelectud vy
subjetiva, razonable y emocional.””

Y mis adelante, precisa como se traduce la
teoria en la obra en cuestion: “Gotica en su
verticdidad plastica, clasica en su serena
maestad, domina la composicién austera y
geométrica esta gran Romantica de la

Docencia. Cruzada de la Orden del

¥ R. Igesia, “Ampuitectura Art Déco en Rosario”, en
Art Déco ali y aqui, Summarios, No 105, sep.198, p.
25. Fl paréntesis es dd autor.

40 A, Guido, “Mausoleo D. Dabat”, Fdilich, N° 11,
Rosario, Nov. 1%3, p. 22.

Magisterio, Dolores Dabat, sera para todas
MAESTRA

las nifias

EJEMPLAR:"

argentinas:

Los recursos arqueolégicos son usados como
referentes comunicacionales de la
arquitectura Le confieren asi, una dimensién
simbdlica, humanizando la geometrfa y la
abstraccion, por ejemplo, en e Monumento
a la Bandera, especialmente en los bocetos
preliminares, donde la carga alegérica es muy
fuerte. La “rosa de los vientos”, ubicada bajo
la escultura de la “Paria Abanderada”,
orienta “‘el derrotero de la nave, seriada por
la paz, el trabajo y la salvaguardia de nuestro
patrimonio.” H Propileo, ingreso
monumental a la manera de la Acropolis,
cobija la estatuaria ubicada en las horacinas
que responde a la conjuncion
hispano-indigena, tradicién-modernidad:
“América India”, “América  Colonial”,
“América Republicana” y “América del

Futuro”.

Las dos ptfimeras metaforas ya habian sido

ensayadas en el primer proyecto para el

41 Tbidem, p. 23.



Museo Histético (que en 1938 se convierte
en Museo Histérico Provincial), a las que se
agregaba, por su destino, “HistoriaPatria”.
Las gestiones para fundar el Museo Historico
Artistico v Cientifico, como se lo
denominara inicialmente, datan de 1925
pero es a partir de la gestion del Dr. Julio
Marc y del propio Guido, en 1937, cuando se
destinan a ese fin terrenos pertenecientes a la
estancia de los Tiscornia, expropiada para la
construccion del Parque Independencia
inicialmente destinados a un Museo de Bellas
Artes.”

Los planos debieron trazarse sobre la base de
las construcciones que ya existan, lo que
condicion6 notablemente su organizacion
funcional y su ingreso, que hasta 1951 se
situé hacia e oeste. Ambos frentes del
Museo (oeste, 1937 y norte, 1951), sefialan
dos momentos de la obra de Guido, aunque

. .. . s 43
con indidos de una busqueda comun.
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2 0. L. Ensink, Comisién redactom de la Histotia de
las Instituciones de la Provinca de Santa Fe Archivos
y Muscos de Rosario, p. 401. Documentacién osginal
en la Bblioteca del Museo Histotico Provincil.

# Desarrollado con d aporte del material recopilado
por el estudiante Hugo itz Nilsson para la citedra
de Historia de la Arquitectura.

Cuando construye el nuevo frente, Guido ya
ha experimentado no solament con el
lenguaje de la abstraccion en el Monumento
a la Bandera, sino que ha dedicado gran parte
de su esfuerzo a la planificacion de la ciudad.
Resulta evidente la similitud de la resolucon
del ingreso definitivo con el mencionado
Propileo, asi como la disposicién de la obra
respecto del Parque que la rodea. S bien aqui
no abandona, ni @bandonard, el tma de la
hermeticidad y la degoria, sus construcciones
ya no pueden desligarse del tema urbano y de
la com posicion del conjunto.

La materializacién del Parque Nacional a la
Bandera se torna para Guido en una
obsesion a partir de que, por decreto del 12
de Junio de 1945, se reglamenta la ILey
Naciond No 12815 que dispone el
escenario adecuado para la valoracién del
Monumento. Ia intervencion,
insistentemente  demandada por  Guido,
implicaba una verdadera zabula rasa en el éea
comprendida entre las cales Rioja, Buenos
Aires y Av. Belgrano, exceptuando los
edificios existentes de alto valor jerarquico: la
Catedral, la Municipalidad y, obviamente, el
Monument a la Bandera. Entre los dos
primeros, se abrirfa el Pasaje Juramento para
vincular adecuadamente la Plaza Civica con
su obm. Ia Catedral, en tanto, deberia ser

remodelada acorde a laarquitectura de ésta™

#“ & ha ralizado un Concuro Nacional que

contemph la apertura de dicho Pasje, adjudicado a
los arquitectos locales A. Beltramone, M. Ponzellini y
M. Costa. Asmismo, la Secretatia de Planeamiento de
la Munidpalidad de Rosario, ha puesto en marcha el



Dice Guido: “El Monumento a la Bandera
quedaria, pues, ubicado estraégicamente en
el centro de la Gran Composicion. Hacia el
este e parque estaria limitado por el rio
Parana. Hacia el sur una extendida plistica
de arquitectura uniforme de 250 metros de
longitud con una ininterrumpida gderia de
columnas  seriadas  circunvdando el
Parque..la misma plistica de monobloques
cetrarfa lagran sistematizacion.”®

En un trmabajo suyo que ¢l mismo cita
Filosofia estética del espacio en arquitectura
(1M3), Guido ensaya definiciones de la
arquitectura en términos del lenguge de la
espacididad, a la manera de Giedion, de las
cuales deduce el Parque en cuestién: “Las
masas y e ambito constituyen el lenguge o
instrumento del arquitecto modemo.™

La conformacién de grandes espacios
paisajisticos en conjuncién con ladimensién
simbdlica encuentra un #pice en el proyecto
de San Lorenzo. Alli utliza los elementos
alegéricos  para  evocar literalmente
acontecimientos gloriosos de nuestro pasado.
Dice d respecto: “En la efigie de San Martin
al frente de sus granaderos, se ha buscado
que su figura ecuestre presida, heroicam ente,

el conjunto (.) monta un caballo alado,

como un Pegaso criollo, conducido por

reordenmamiento del entorno utbano del Monumento.
% A. Guido, Gran Parque Nadonal a la Bandera, Ed
Club de Leones, Roario, 1957, p. 25. Otras versones
sucedieron a esta propuesta, que contemplan la
denolidén de la Catedral y su traslado al ala Sur de
los monobloques Eso ha sido desarollado por O
Mongsfdd en: “‘Monumento y Parque Nadonal a la
Bandera”, Histotia deRosatio, N°. 7y § 194, p. 15.
46 bidem, pp. 49 y 50.

nuestro cruzado de la espada venido a
América para libertarla. Ia “Caga de
Granaderos” aparece como episodio central,
simbolo del corge de aquellos valientes
soldados pertenecientes al pueblo humilde de
la Patria”” ** Ia “Columna Histérica”, a

2

manera de “Columna Trajana” relata, en
forma espiralada y ascendente la epopeya
sanmartiniana. En el remate, la figura de la
“Patria  alada y guerrera” sustituye al

em perador Trajano.

Cc. El contenido “espiritual” del

arte y la arquitectura

Con frecuencia Guido apela al arte,
incluyendo a la arquitectura, como redentor
de la humanidad. De ahi la insistencia para
que el arte figure como materia en las
carreras técnicas. Fn El concepto modemo
de Historia ~ del Arte,  subtitulado
sugestivamente Influencia de /4 anfublung en
la. moderna historiograffa del arte, que
mencionamos  anteriormente, el  autor
evidencia una orientacién abiertamente

idedista propia de la cultura demana de

principios de siglo, con fuerte dominio de lo

¥Se refiere al texto editado en 1941, Space, Time,
Architecture, the growth of the new tradition,
Harvard University Press.

# A. Guido, Gran Parque... , p. .

¥ A, Gudo, Fragmento del Aca No 17,
correspondiente a la  reunién efectuada por la
Comision Nacional -Ley 13661- el dia 23 jun. 1950;
Ed. Academia Nacional de Historia, Rosrio. 1950, p.
2. Del materil suminisrado por el ex Intendente de
la ciudad de &an Iorenzo, &. Miguel Kuri



individual y de raigambre romanticista y
expresionista. Esta postura se utiliza como
contrapunto  frente a las  tendencias
positivistas y colectivistas del momento,

reivindicando el derecho a una racionalidad

(13 2

otra”, frentt al materillismo y al
tecnologismo. El artista alcanzaria un rol
mistico, sefiero del camino de la sociedad. El
tema de la verticalidad  aparece
insistentemente en los proyectos alegbricos
de Guido. Este es utilizado como hgan
convocante, para instar al pueblo a emular a
“las muchedumbres que levantaron las
catedrades goticas desde el Sena d Rin”. Con
la tecnologia del siglo XX, se ha de levantar
“la catedrd del futuro™ el rascacelos al que
admira como producto esttico “no
mercantilizado”, representativo del “espiritu
de la época”. Dird en 1936, describiendo el
sentido  “espiritual” del mismo: ‘“Los
rascacielos no se han levantado merced a la
invencion del esqueleto de acero o cemento
armado. Detrds de la trama de aspecto
técnico, vibra tenso, un espiritu, es decir,
una ‘voluntad” de acuerdo al término
certero de la moderna metodologia alemana
de la historia del arte”™ (.) “Més, aunque el
rumbo del clima espirituad del mundo se haya
torcido enérgicamente, a la manera que el
Humanismo y la Reforma derrumbé el
espiritu ctistiano propicio de las Catedrales,
los Rascacielos seran por mucho tiempo una

de las expresiones estéticas mas certeras de

% A. Guido, Catedrales y mscadelog Ed. Colegio
Libre de Estudios Superiotes, Buenos Aires. 1936, p.

nuestra inquieta y embrollada época”™

™

S\
)
¥
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Anticipadamente, el tema de la torre aparece
en el edificio para Correos y Telégrafos, a
pesar de la dificultad que representa
reconstruir su proyecto a partir de la imagen
actual. H diseflo de los planos y el proceso
constructivo fue mas que controvertido. En
1920 comienzan las trataivas para la
demolicién de la Jefatra de Policia, donde
se construirfa el edificio para Correos segin
los aprobados por la Direccién General de
Arquitectura  Dichos  planos han sido
atribuidos a Angel Guido (por entonces
flamante ingeniero) aunque ello no se ha
podido comprobar documentalmente. S6lo
se ha podido acceder alos efectuados por €I,
fechados en 1927, los es modifican el
proyecto  anterior. lLa  documentacion
completa de este proyecto (que incluia una

espectacular exhibida

obteniendo Medalla de Oro y Diploma- en

m aqueta) fue

51 Tbidem, p. 3.



uno de los stands de Guido, que representaba
a la Universidad Naciond del Ilitoral en la
Exposicion del IV Congreso Panamericano
de Arquitectos, realizado en 1930 en Rio de
Janeiro” En 1929 s inician las obras, a
condicién de que se omitan las figuras
alegéricas de la portada, que representan el
Comercio, la Ganaderia y la Industria. Para
1932, se deja de lado definitivamente el
proyecto de Guido, desmantelando la
estructura metilica de la torre de 75 metros
de altura cuando ¢ésta ya habfa sido
construida  El General  de

Arquitectura de la Nacién, Arq. José Hortal,

Director

argumentando  razones  presupuestarias,

anuncia en un reportge perodistico la
decision de reducir la estructura hasta el
quinto piso, desarmar la torre y reproyectar
el edificio. Derivé en la version de 1938 un
estilo afrancesado con mansarda, sobtre la
base de la composicion ideada por Guido,
aunque con una evidente eliminacién de
elementos decorativos, en cornisam ento,
bases de columnas, etc,, y por supuesto, de

.. . . 3
todo vestigio de “americanismo.”

2. “IV  Congre Panamericano de Arquitectos v

Exposidéon de Arquitectura realzado en Rio de
Janeiro”, en Revista de Arquitectuma, No 116 Buenos
Aites, ago. 1930, p. 518.

> H tema ha sido desarrollado por los estudiantes del
Seminatio de Pattimonio Histérico de k citedra de la
Arq Bbiana Cicutti: M. Baima M. Gacomett, C
Fawalli y A Minuzzo en la ponencia, “Edificio de
Correos 'y Telégrafos. Distrito  IV.  Rosrio”,
presentado al III Encuentro del Cono Sur dd
ICOMCS. Patrimonio. teorfa y praxis, Tucuman; jul
19% pp 27-30

31

Este tema de la torre se reiteray adquiere un

caricter trascendental en el proyecto del

Monumento a la Bandera como ya lo
sefidara  Ernesto  Yaquinto: “Y resulta
sintomaticamente  coincidente  que el

rascaciclos reciba poco tiempo después su
sacralizaciéon civica en el Monumento a la
Bandera””

Esta ha sido la obra que, a nivel de publico
en general, ha tenido mayor difusién. Tal vez
porque con el fallo del concurso de 1940,
culminé un largo proceso de gestiéon iniciado
con el proyecto de Grondona en la isla del
Espinillo (1873), pasando por e de Iola
Mora (cuyos restos diseminados ain hoy son
motivo de reubicacion) (1909), d frustrado
concurso del 28 donde Guido fue jurado.
Obviamente, no resulta ajeno su caricter
civico y metaférico invocado insistentem ente
por
Seguramente incidieron los posteriores pro-

Guido

razones  patridticas o  turisticas.

yCCtOS concatenadam ente

Qe

% K Yagiinto, Rosario: Comienzos de una Moderna
Arquitectura, Ed. A&P, Facultad de Arquitectura,
Rosario, UNR, 1991, epigrafe 48



propuso y que repercutieron ampliamente en
la prensa locd. En ella, la trayectoria de su
auor  (Bustllo se  desvinculé  apenas
comenzaron los cambios del proyecto
origind), frecuentemente se confundié con la
valoracién arquitecténica (en la mayoria de
los casos realizada exclusivamente desde el
punto de wista estlistico o simbdlico).
Recientemente, Frnesto Yaqiinto sale al
cruce de ésas apreciaciones, retomando
algunas reflexiones suyas: (el Monumento)
“.fue uno de los pocos proyectos que no
proponian poner un elemento escultérico
suelto en la naurdeza sino plantear un
edificio estrechamente vinculado a la ciudad.
El de Guido tiene una gran ventga: (por
sobre los otros proyectos presentados al
concurso) planteaba la apertura del pasaje
Juramento e introduce e Propileo, que se
transforma en un ingreso, comenzando a
definir un lugar, junto con la torre, con
caracteristicas  urbanas pero con una
espacididad propia: una escalinata muy plana
(que cambia la manera de caminar por la
ciudad) y dos murallas (que no impiden la
visualizacién del exteriof) crean el recinto
m#ico y encantado. Sin mimetizarse con lo
entonces edificado en la zona ni solidarizarse
con los lenguajes arquitecténicos empleados,
el conjunto adquiere individualidad singular,
pero se reladona inequivocamente con la

ciudad existente en 19407

5 . Yagiiinto, dtado en: “Las obms monumentales y
el arte autoritario”, suplemento “20 de Junio”, diario
La Capital, 2 jun. 19%, p. 41.

Con el proyecto paa e Monumento al
Combate de San lLotrenzo, Guido establece
una vinculacién, diriamos metafisica, con el
Monumento a la Bandera, donde Ia
verticalidad adquiere un sentido
definitivamente mistico. Dice Guido, en
relacién a las “dos antenas de la patria” (la
torre del Monumento a la Bandera y la
“Columna Trgana’ del de San Lorenzo):
“Torres de sendos fustes luminados durante
la noche vy, al tope, faros simbdlicos para
orientar la nave de la Patria en los momentos
inciertos. Y quizas se entable, en las noches
cargadas de presagios y silencios expectantes
del Parana, el didlogo de los héroes maximos
del despertar de la Nacion.”

Por dltimo, debemos destacar que, si bien la
actuacion de Guido puede centrarse
particularmente en Rosaio, su area de
influencia se extiende imprevisiblemente.
Ademis de las obras mencionadas, se ha
publicado extensamente la Restauraciéon del
Convento San Frandsco en Santa Fe,
sabemos del cine-teatro para la Soaetd Italiana
de Las Rosas, de la remodelaciéon de la
estancia Koller en Villa Hoisa asi como de

otrs cuya autoia no se ha podido

corroborat.

Obras en Buenos Aires

5% A Guido, “Dos antenas de la Patria a la ven del
Parand. Didlogo Coésmico de los Héroes” diatio
Democracia, Rosario, feb. 1954. Archive de h familia
De Ioredo.



Con Buenos Aires entabla una relacion
fecunda a través de su maestto y amigo
Ricardo Rojas, quien lo vincula con la
intelectualidad portefia. Pero su “centro de

operaciones” sigui6 siendo Rosario.

El proyecto de la calle Charcas 2837 ha sido,
sin  duda “.la construccion de un
paradigma’”” Un maestro y un discipulo que
comparten una ideologfa militante plasman
juntos un objeto simbolo de su ideario
comun. la responsabilidad p. el discipulo
arquitecto es (en sus propias palabras) la de
“levantar la casa para un hombre genial.. El
esilo de la Casa del Mastro tenia
indudablemente  que  ser el estlo
criollo..aquel que floreciera en el Alto Perd.”
Dice  Margarita ~ Gutman: “Hay una
abundante correspondencia que atestigua el
proceso de ajuste del proyecto a los

requerimientos de Rojas y la clara

7 M. Gutman, “la cam de Ricardo Rojas o la
construcciéon de un paradigma”, DANA, No 2],
Resstencia, 1986, pp. 41-.

disposicién de Angel Guido de hacer tantos
croquis como fueran necesarios.” El encargo
se produce a media dos de 1927 y la obra se
termina a principios de 1929. El todo y las
partes tienen un alto contenido simbdlico. La
fachada es wuna reinterpretacion que, de
hecho, cita la de la portada m#s notable de la
ciudad natd de Ricardo Rojas: la Casa de la
Independencia. Por entonces, la casa d
Tucuman habia sido demoliday fdtaban mas
de 10 aios pard que se la reconstruyera, de
tal modo que la de Guido pasaba a ser una
especie de re particién histérica” Tras la
pottada, el zaguan; e patio aporticado (un
rectingulo de tres por cuatro tramos de
arquerfa algo mas cuadrado que 1. clasica
proporcién renacentista del Palado Strozzil
de Florencia o el Diaz de Medina de Ia Paz).
Guido menciona la inspiracién que tuvo a
partir de los patos de La Paz y es evidente la
utilizacién que hace de la composicién del
“interesante paacio Marqués de Villaverde”,
del cud toma la poco comun de la gran
portada en el lado testo al acceso, con lo

cual la casa enhebra a del zaguin dos
portadas sucesivas: una bolo de Ia
naciondidad, la otra ornamentada una
versién propia del lenguaje del altiplano del
s. XVIL Pero e patio (a que en una
oportunidad Guido llama claustro) contiene
también una cita de los pilares del claustro de
la com pafifa de Arequipa: una

ornamentacién en cara de dos tdlos que se

58 Tbidem, p. 9.
% Ibidem, p. 3.



entrecruzan; pero, 4 tras el de Arequipa (mas
esbelto) se entre-ocho weces, el de Guido
cinco. Bl mismo yo de los dos tllos
entrecruzados se reitera veces en la gran
portada. H patioclaustro tiene habitaciones
s6lo en los lados menores, al frente y al
fondo; es decir que las galerfas laterales son
simples corredores. En el centro de la
portada, s are la puerta actistalada que
comunica con la habitacién principad. En el
interior la ornamentaciéon de” (la) biblioteca
es incaica la del salén de recepcion,
hispana..el estlo de la sala difiere levemente
del estilo del conjunto, pertenece al colonial
portefio.”

No deben extraiarnos los motivos del
encargo, las coincidencias ideolbgicas y la
relacién afectiva entre ambos protagonistas.
Guido, a pesar de su juventud, ya era un
profesiond formado, con proyectos y obras
muy importantes en su haber. Basta
mencionar el inmueble Fracassi o su casa
donde ya habfa experimentado ampliamente

el uso de las metaforas eurindicas

N
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En 1941 presenta un proyecto para la

“Monum entalizacion de la Av. 9 de Julio” a

60 Tbidem, pp. 53-56.

la Asociaciéon Amigos de la Gudad de
Buenos Aires. En la memoria descriptiva,
Guido realiza una sintesis de lo que el
considera “la sistematizacién plastica” de las
ciudades europeas y de las “masas gallardas y
gigates”, del “transito dirigido
inteligentemente” y los “espacios verdes
democraticos” de las norteam ericanas.

Esta “ciudad portuaria”, como solia llamarla
en su discurso, se presenta a la vez sugestiva
y demonfaca. Guido propone aqui, al mejor
estilo de los CIAM, una avenida monum ental
de tres plants, separando estrictamente:
vehiculos, peatones, estacionamient. La
planta superior constituiria la  ‘pomenade

monumentl”, con “grandes, decorativas y
sendas escdinats de acceso”, desde la plaza
de la Republica y desde la Av. de Mayo.
Aunque, por supuesto, elude elegantemente
reconocer la filiacién de esas ideas con las del
Movimiento Moderno, buscando referentes
mas lejanos y de prestigio indiscutible: “En
realidad esta proposicién nuestra no es nueva
ni mucho menos. Ia habia sugerdo ya
Leonardo da Vinci y en su cédigo Adantico,
podemos admirar como aeste multiple genio
habfa le preocupado esta necesidad de
separar las corrientes de transito de vehiculos
y peatones.””'

Margarita Gutman consigna también en

Buenos Aires los proyectos para los

Mausoleos de Ricardo Rojas y Roque Séenz

61 A Guido, “Monumentalizadén de la Avda. 9 de
Julio”, en Ediicia, No 8, 1941, p. 20.



Pefia en Recolem (1959%en tato Ramén
Gutiérrez menciona un 2° Premio en el
concurso para el Museo Nacional de Bellas
Artes.” Como  escendgrafo  rediza la
impactante ambientacion de la tragedia
“Ollantay” (1939 y del drama “La
Salamanca” de  Ricardo  Rojas  (1943).
Desconocemos la existencia de otros
proyectos y obras d no disponer de un
registro sistematico que nos haya legado el

autor.®*

Obras en Tucuman

Dos obras realizé6 Guido en la ciudad de
Tucuman en forma pardela a los estudios
para su Plan Regulador ya mencionado. El
pequefio edificio del aeropuerto (el primero
que twvo la ciudad) y e mucho mas
importante edificio del Club de Natacién y
Gimnasia. El diaio de Tucumin titulaba a
toda pagina el 25 de febrero de 1936G: “Obra
cumbre en el deporte tucumano: la del dub
de Natacion y Gimnasia”. Adaraba mas
abgo que “el edificio sodial costarfa la suma
de 200000 pesos, que tres semanas atras se

habia recibido en e ub la maguette del

92 M. Gutman, “Ia casa de..”, op. dt., p. 52.

0 R. Gutiérrez, “Pedodo 6. (1914-1943). H
Remacimiento Colonal”, en Documentos para una
Hisoria de la Arquitectura Argentina, Ed. Summa,
Buenos Aires, 197.

% Su hija Beatriz doné material de su archivo al
Museo Histérico Provincil, que incluye notas, cartas
y documentaciéon rehtiva a obras. Dede hace unos
afios, la Direccion Nacional del Monumento a la
Bandera se ha abocado a la tarea de centraliar la
informacién disponiblk.

edificio sodal y que el estlo elegido por el
ingeniero Guido, es el conocido por colonial
californiano, vale decit un colonial
modernizado, simil magnifico del “Mission-
style” de los grandes clubes deportivos de
California. Segin el autor de los estudios es
el estilo méas apropiado y el que llena toda
aspiracion para instituciones eminentemente
deportivas.”

Luego  detallaba  minuciosamente  las
dimensiones de casi todos los locdes, se
asombraba de la torre que llegé a los 22
metros de dto y terminaba diciendo que “..el
ingeniero Angel Guido es uno de los mas
grandes urbanistas de América del Sur.”” Fl
mismo diario, el 23 de diciembre de 1939
titulaba en la pagina 14 “el Club de Natacién
y Gimnasia inmaugurara hoy su monum ental
edificio; a las 19 se llevard a cabo la cere-
monia”. H subtdtulo: “Un Mesas: el
Ingeniero Guido”. A continuacién relataba
como después de una conferencia que
dictara el Ingeniero, un conocido lo presentd
a las autoridades del dub ante las cuales se
comprometié a ‘“colaborar renunciando a
toda naturaleza de honoratios™. El terteno de
seis hectareas habifa sido donado por la
Provinda y la finandacién de los 500000
pesos que habia costado la obra habia estado
a cargo de la Nacién, de la Provincia y de

s - 66
empréstitos tomados por los socios.” No se

% Diatio La Gaceta, Tucumin, 25 feb. 1936, p.

6 (a ocho columnas).

% Diario La Gaceta, Tucumin, 23 dic.1939, p 14 (a
ocho columnas).



equivocaba el diario cuando, seguramente
transcribiendo lo que Guido le habia
indicado, Hablaba de un equivalente local del
“niission style”, traduciéndolo como el mismo
Guido lo escribia Colonial californiano, vale
decir un Colonial modemizado y decia que
Guido aseguraba que era muy apropiado
para una institucién deportiva. En efecto, el
club de Natacién y Gimnasia podia incluirse
en la categoria de los edificios resueltos con
composiciones  pintoresquistas  integradas
por volimenes netos con aristas fuertes y
escalonadas en vertical y/o en horizontal,
culminando en fterrazas o en cubiertas de
tejas espafiolas o coloniales. Predominan las
superficies desnudas y blancas, a weces

ornamentadas.

Llegamos, a esta altura a preguntarnos si
Angel Guido evoluciona, en su teotia y en
sus obras desde la fidelidad al Barroco
mestizo hacia una simplificacién californiana

o si las diferentes aproximaciones de sus

obras son una evolucién cronoldgica o una

programitica 0
tipolégica.. Tensidén que (podria sugerirse) se

adecuacion

manifiesta en su tendencia a la abstraccién y
simplificacién y la persistencia de lo
figurativo, en su adhesién simultinea al
Colonid  californiano 'y al  rascacielos

notteametricano.

De América del Norte:
estlo  Californiano, torres vy

rascacielos

En 1930, Guido vya percibe “.un
surgimiento  admirable de las formas
hispanoamericanas o coloniales, movimiento
que corresponde con la arquitectura del oeste
y la Florida en los FEstados 'dos de Norte
América.”” Promediando la da, cuando
redacta ls memorias de sus Planes
Reguladores para Tucumén y Salta, incluye

dos acapites sobre “Arquitectura de la

67 A. Guido, Eurindia enla ..., op.cit, p.7.



Construcciéon”, en los que afirma: “Hl estilo
Cdifomiano es, sin duda, el mas aconsejable
para Tucuman..” y sigue: “el Cdifomiano o
Neo-colonial , se presta extraordinatiamente
para Salta.. nido, sin duda, conocia
perfectamente el Californiano que habia sido
difundido por las revistas norteamericanas y
argentinas y tuvo oportunidad de aprediarlo
en forma directa en 1932 do gand la beca
Guggenheim. El andlisis actualizado del
fenébmeno que realiza Susana Torre gura que
“Hl proceso de autofabricacién de la entidad

>

regional californiana..” comenz6 en segunda
mitad del s. XIX, pero, a partir de la feria de
San Diego de 1915, (en la que todos los
edificios debieron ser disefiados en estilo
Neocolonial hispano) se inicié un verdadero
boom, graciss al cual, “para 1939 ya se
hablan construido mas de un millén de
residencias de estlo Misionero en el sur de
Cdifomia..

Hl rascacielos norteamericano le merece el
ma encendido eogio. Ya en 1930, habia
redizado un premonitorio estudio titulado
“Catedrales y Rascacielos”. En la advertencia
que prologa su libro Redescubrimiento de
América en el arte, de 1940, luego de
reiterar su interpretacion de la Eurindia
como la “visceral revivenda teldrica

americana” y la Eurindia viva como “la

% S, Torre, “Fn busca de una identidad regonal
evolucién de ls estilos misionero y neocolonial
hispano en Calfornia entre 1830 y 1930, en A
Amaral (coord.), Amuitectura neocolonial. América
Tatina, Carbe, Fstados Unidos, Fundacao Memorial
da América Latima, Fondo de Cultura Fcondmica, Sao
Paulo, 1994, pp. 49 y 50,

actualfsima, la que corresponde a las
presentes y futuras generaciones de artistas
jovenes de América”’, dice: “.ya los
americanos del norte han creado un ¢emplo
singular de esta PFurindia viva los gdlardos
Rascacielos, que emergen del Manhatan con

: 9
un gesto no europeo por cierto.”

Consagra
un capftulo de su libro al texto de la
conferencia que dictara en Montevideo con
el dtulo Radiografia del rascacielos, una
excelente crémica y andlisis critico del

, P . 70
fenémeno desde sus inicios en Chicago.

Epilogo

Por dlimo queremos insistir acerca de la
posicion anticipadamente critica de Angel
Guido frente al Movimiento Modemo. Su
M achinolatrie..., como sefialla Margarita
Gutman “es una respuesta evidente a la visita
de Le Corbusier a la Argentima”," que echa
por terra la difundida version de que las
conferencias pronunciadas por el suizo no
tuvieron repercusion en los medios
especializados (aunque tal vez esta respuesta
no haya sido la deseada por nuestra
historiografia). El concepto de modernidad
en Guido no coincide con los canones

ortodoxos del Movimiento Modemo, con el

® A Guido, Redescubrimiento de América en el arte,
Universidad Nacional del Titoral, Rosatrio, 1940. Fn la
pagina 19 menciona que la frase “redescubrimiento de
América” es de Waldo Frank.

A Guido, “Radiografia del rascacielo”, en Redes-
cubtimiento de América en el atte, pp. 299334

”

T M. Gutman, “La casa ....”, op.cit, p. 55.



lenguge de la abstraccén y la geometria, con
la imagineria de la produccion en serie.
Establece puentes notorios con la vertiente
subyacente del romantidsmo de la
produccién  artesand, lo colectivo en
términos de  “produccién cord”. ILa
continuidad con la tradicién ancestral y el
contenido espiritual de la arquitectura se
priorizan por sobre la mera construccion,
sobre la solucién funcional, sobre la
innovacién  tipolégica  propia de  los
arquitectos racionaistas.

Sin embargo coincide con la fe enelrol de la
arquitectura como constructora de un
modelo (otro modelo) de sociedad mejor y
esen e plano de la ciudad donde a Guido se
lo percibe como partidario de los
presupuestos del Movimiento Moderno
(aunque no lo admita), reiteramos, desde sus
tempranos  articulos en la  revista
Arquitectura donde aparecen sus preocu-
paciones sobre la ciudad hasta la concepcion
urbanistica de muchos de sus proyectos de
arquitectura.

A partir de aqui es necesario reconsiderar
ciertas interpretaciones bastante frecuentes
acerca de su obra, que nos han brindado
pocos elementos esclarecedores. En primer
término, diremos que la critica en generd ha
caido en la tentacion de estdblecer una
precisa  vinculacién  entre  “teoria” vy
“practica”. Tarea destinada a fracasar, por el
caracter discursivo de ambas esferas, por la

dimensién verborragica de Guido, por la

imposibilidad de trasladar linedmente
conceptos de la crtica del arte a la
produccién proyectual. También es corriente
la interpretacién de su produccién como un
progresivo despojo de la ornamentacion. Si
bien esto es cierto en €rminos generades, hay
casos contundentes que demuestran la
persistencia de los elementos figurativos en
obras tardias como el Mausoleo a Dolores
Dabat (1943) y el proyecto para Monum ento
al Combate de San Iorenzo (1950) que, al
menos, nos dejan interrogantes sobre la
cuestion. O el antidpado uso del
Pintoresquismo bucélico en la casa para sus
padres que retomara con entusiasmo en los
afios 40.

La evaluacién de su obra no ha podido
deslindarse de la filiacién de sus autores
como admiradores o detractores de Guido,
que, dada la personalidad de éste resulta casi
inevitable. Adn hoy, en Rosario, no falta
quien se interrogue acerca de si el
Monumento a la Bandera es o no fascista.
Los exégetas del nacionalismo, después del
30, ya adheridos a la ténica del nacional-
socialismo, encontraton en Guido la
estigmatizaciéon de sus consignas. Mas tarde,
los grupos “liberdes y progresistas” que se
nudearon en torno al golpe del 55,
personificaron en su figura la intervencion
universitaria el conservadurismo académico,
el oscurantismo ideolégico, etc., contribu-
yendo asi a la formacién de toda una genera-

cién de detractores. Hoy, tal vez podamos



dar su justo peso a esas apreciaciones
comprometidas con  ésos  momentos
culturdes y, en cambio, valorar su aporte,
con el conocimiento y la distancia necesaria,
al  debate sobre nuestra ciudad y su

arquitectura,

Las vifietas de este texto fueron redibujadas por Alejandro Lépez Barbera sobre ilustraciones de
A. Guido.




Obras y Proyectos de A. Guido

Residencias

Casa de José Torrea (1923). Colén 1354, Ro-
saio, Prov. de Santa Fe. (En colaboracion
con Crescencio de la Ruaa  Constructor
Antonio Arfeli).

Casa de renta del Dr. Fracassi (1925). Co-
rrientes y San Luis, Rosario, Prov. de Santa
Fe. (En colaboraciéon con Victor Avalle).

Casa y saldon de negocio del Sr. Juan Losno
(1925). Cordentes 1672/76/82  Rosatio,
Prov. de Santa Fe.

Casa de Agustin Guido (1925). Colén
1335/47, Rosario, Prov. de Santa Fe. (Cons-
tructor  Ing.  Miller). Division de la
propiedad en 1950. Con modificaciones
posteriores. Casa de Emilia B. de Roda
(1925). Presidente Roca 1732/30, Rosario,
Prov. de Santa Fe. Casa (c. 1925). Pellegrini
1085, Rosario, Prov. de Santa Fe.

Casa de Angel Guido (1926). Montevideo
2112, Rosario, Prov. de Santa Fe. Con
modificaciones postetiores.

Casa particular y de rent (1920). Italia
712/18, Rosatio, Prov. de Santa Fe.

Casa de Ricardo Rojas (entre 1927 y 1929).
Charcas 2837, Buenos Aires.

Casco de Estanda de la familia Koller
(c.1935). \Milla Elofsa.

Casa de Manuel Chamorro (c. 1949)
O campo 2819, Rosario, Prov. de Santa Fe.

Casa enlLa Florida (c. 1949). Baigorria 213.

Edificios Institucionales

Instalaciones y jardines del Jockey Club
(1922). Fisherton, Rosario, Prov. de Santa
Fe. (En colaboracién con Crescencio de la
Rua). Anteproyecto.

Cine-Teatro  Societd Itdiana Unione e
Benevolenza (. 1922). las Rosas. Frente
modificado enla década del 60.

Club Gimnasia y Esgrima de Rosario (1923
y1930). Buenos Aires 948, Rosario, Prov. de
Santa Fe. (Primera etapa: en colaboracion
con Victor Avalle. Constructor: J.B. Roda.
Segunda etapa: Constructor: Victor Avalle).
Circulo Médico Rosatio (entre 1925 y 1926).
Italia al 600, Rosario, Prov. de Santa Fe. (En
coldboracién con Victor Avalle). Demolida.
Concurso Mercado Norte (1927. Mitre y
Tucumaian, Rosario, Prov. de Santa Fe. Tercer
Premio.

Correos y Telégrafos Distrito IV (entre 1927
y 1932). Cérdoba y Buenos Aires, Rosario,
Prov. de Santa Fe. Modificada y demolida
parcialmente.

Concurso  Museo Municipd (1928). Aw.
Pellegrini y Bd. Orofio, Rosario, Prov. de
Santa Fe. Segundo Premio.

Museo Histérico Provindal (1937). Parque
Independencia, Rosario, Prov. de Santa Fe.
Nuevo frente (1951).

Sede social y deportiva del club Natacion y
Gimnasia (entre 1936 y 1939). Tucuman,



Prov. de Tucuman.
Convento e klesia de San Trancisco (1945).

Santa Fe, Prov. de Santa Fe. Reconstruccion.

Monumentos

Concurso Faro a Colon (1929). Santo Do-

mingo, Republica Dominicana

Anteproyecto. Monumento Nacional a la
Bandera (entre 1940 y 1957). Rosario, Prow.
de Santa Fe. (En colaboracién con el Arg
Alejandro Bustillo y los escultores Alfredo
Bigatti y José Horavantt).

Mausoleo de Dolores Dabat (1943). Cemen-
terio Hl Salvador, Rosario, Prov. de Santa Fe.
(Constructor: Scarabelli y Cia.).

Monumento al Combate de San Lorenzo
(1950). Campo de la Goria San Iorenzo,
Prov. de Corrientes.

Mausoleo  para  Ricardo Rojas  (1959).
Cementerio de la Recoleta, Buenos Aires.
Proyecto. Mausoleo para Roque Saenz Pefia

(1959). Cementerio de la Recoleta, Buenos

Aires. Proyecto.

Planes urbanos

Plan Regulador de Rosario (1935. (En
colaboracion con Carlos Marfa della Paolera
y Adolfo Farengo).

Plan Regulador de Tucumién (1938).

Plan Regulador de Salta (1938).
Monumentlizacién Funcional de la Av. 9 de
Julio  (1941). Aires.
Asociacién de Amigos de la Ciudad. Plan
Regulador de San Juan (1%43). Para el Supe-

Buenos Paa la

rior Gobiemo de la Provincia.

Plan Regulador de Mar del Plata (1945). (En
coldboraciéon con otros profesionales). Para
la Asociaciéon de Propaganda y Fomento.
Gran Parque Nacional de la Bandera (1945).
Entre Avs. Belgrano, Buenos Aires, Rioja y

Santa Fe, Rosario, Prov. de Santa Fe.
Proyecto.

Parque Sur y Centro Civico e Histérico de
Santa Fe (s/f). Para el Superior Gobiemo

de la Provincia.
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Cronologia de A.Guido

18%

Nace en Rosario el 20 de septiembre.

1920

Se gradta de Ingeniero Civil en la
Universidad Nacional de Coérdoba

1921

Se gradia de Arquitecto en la Universidad
Nacional de Cordoba.

Profesor Titular de Arquitectura II Curso en
la  Facultad de Ciencias Matemiticas,
Universidad Nacional del Litoral.

1924

Profesor  Titular de Histoda de la
Arquitectura Iy I Curso en la Facultad de
Ciencias Matematicas, Universidad Nacional
del Litoral.

1927

Director de la revista Arquitectura del
Centro de Arquitectos de Rosario.

1930

Primer premio en la  Exposicién
Panamericana de Arquitectos. Rio de Janeiro.
Académico de nimero de la Academia de la
Universidad Nacional de Rosario.

Miembro  honoratio del Instituto de

Arquitectura de Rio de Janeiro.

Miembro honorario del Instituto de
Arquitectura de Ia Habana

Conferencia H arquitecto americano frente a
la Arquitectura Moderna, en el IV Congreso
Panamericano de  Arquitectos. Rio de

Janeiro.

1932

Beca de la  Guggenheim  Memorial
Foundation. Nueva York.

Conferencia Arte hispanoamericano en la
Universidad de Southem California
Conferencia The naturity of the new
generation in America en el Women’s Club.
Los Angeles.

1933

Doctor Honoris causa en Bellas Attes.
Southem California University.

Conferencia H estilo Mestizo del siglo
XVII en América en la Universidad de
México. Conferencia El arte de nuestro
tiempo en la Universidad de México.
Conferencia Le Corbusier en la Universidad
de México. 1933

1934

Profesor Titulat de Urbanismo en la
Facultad de
Universidad Nacional del Titoral.
Vice-Decano de la Facultad de Gendas

Ciencias Matematicas,

Matemdticas, Universidad Naciond  del
Litoral.

1935

Gran Premio de Honor (en colaboracion) en
la Exposicdén I Congreso Argentino de
Urbanism o, Buenos Aires.

Profesor Interino de Arquitectura II en la
Facultad de
Universidad Nacional del Litoral.

Ciencias Matematicas,
1936

Profesor Titular de Historia del Arte en el
Profesorado Nacional de Dibujo de Rosario.



Profesor Adjunto de Historia del Arte en la
Facultad de Hlosofia y Letras, Universidad
Nacional de Buenos Aires.

1936-46

Regente  ad-honorem en el Profesorado
Nacional de Dibujo de Rosario.

1938

Académico de la Academia de Historia de
Rosario.

Miembro Titular del Instituto
Iberoameticano de Berlin.

Miembro Titulax de la Société des
Americanistes de Parfs.

Conferencia Influencia del paisaje en el Ba-
rroco hispanoamericano en la Universidad de
Berlin.

1939

Miembro correspondiente de la Sociedad
Centrd de Arquitectos del Uruguay.
Conferencda IV Influence indigéne dans I' art
hispano-américain en la Universidad de
Parfs. Conferencia 1 Bartoco nel Sud-
América en el Centro Itdiano di Studi
Americani en Roma. Conferencia Fl drama
de la actual pintura moderna europea en la
Universidad de Montevideo. Conferencia
Arqueologia y estética del arte Mestizo en
América en la Tacultad de Arquitectura de
Montevideo.

Confetenda Ia moderna filosofia del arte en
Alemania en la Facultad de Arquitectura de
Montevideo.

Conferencia Urbanismo del norte argentino

en Ila Facultad de Arquitectura de

Montevideo. 1939.

1944

Académico  delegado de la Academia
Naciond de Bellas Artes de Buenos Aires.
Miembro honoratio de la Sociedad de
Escritotes de Ia Paz.

Conferencia Fl arte Mestizo peri-boliviano
en la Universidad Nacional de La Paz.

Conferencia Destino del arte en América en

la Universidad Naciond de Ia Paz.
Conferencia Rehumanizacion del arte en la
Universidad Nacional de Ia Pa.

1945

Profesor Interino de Arquitectura IV de la
Facultad de
Universidad Nacional del Litoral.

Ciencias Matematicas,
Doctor Honoris causa de la Universidad de
Quito. Profesor Honoris causa de la
Universidad de Guayaquil.

Miembro correspondiente de la Casa de la
Cultura Ecuatotiana Quito.

Conferencia Aventuras del Barroco en
América en la (Gsa de la  Culura
Ecuatoriana Quito. Conferencia América y
la rehumanizacion del arte en la Casa de la
Cultura Feuatoriana. Quito. Conferencia
Redescubrimiento del paisaje en el arte
americano en la Casa de la Cultura Ecuao-
riana. Quito.

Conferencia El New-Deal de Roosevelt en el
urbanismo norteamericano en la Municipali-
dad de Quito.

Conferencia Ia pintura moderna y el

indigenismo en la Academia de Bellas Artes



de Quito. Conferencia América y el arte de
nuestro tempo en la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. Guayaquil.

1947

Miembro de nimero del Instituto Argentino-
Italiano de Intercambio Cultural. Buenos
Aires.

Conferenda Arquitectura Mestiza petuana en
la Universdad Mayor de San Marcos. Lima
Conferenda Arte Mestizo quitefio en la Uni-
versidad Mayor de San Marcos. lLima
Conferencia América y la rehumanizacion de
la pintura moderna en la Universidad Mayor
de San Marcos. Lima.

Conferencia Biologfa urbana de las ciudades
en la Universidad Mayor de San Marcos.
Lima.

1948

Profesor contratalo de Urbanismo en la
Universidad Nacional de Cérdoba

1948-50

Rector de la Universidad Nacional del
Litoral.

1949

Conferencia I’América di fronte allEuropa
nell” Arte en la Academia del Lincel Roma
Conferenda Iatindia. Guido de Ruggiero e il
rinascimento  latino in  América en la
Universidad de Roma.

Conferencia Goya e I’ Aleijadinho: 1 dolore
nell'arte di América e di Buropa en la Acade-
mia Dante Alighieri. Roma.

Conferenda Ia grande aventure du Baroque

en Amérique en el Museo del Louvre. Parfs.

Conferencia Renaissance laine en Amérique
en la Maison del” Amérique Latine. Parfs.
1960

Muere en Rosatio el 29 de mayo.



Bibliografia

a. Escritos de A. Guido

Dada la magnitud de los escritos de Guido,
se incluye exclusivamente el listado de
aquellos que fueran consultados para este

trabajo.

Libros

Fusion hispano-indigena en la arquitectura
colonial, Ia Casa del Libro, Rosario, 1925.
La arquitectura hispanoamericana a través de
Wolfflin, I Congreso
Talleres

ponencia en el

Panamericano  de  Arquitectos,
Grificos Ia Tierra Rosario, 1927.
Oisentacién espiritual de la arquitectura en
América, Tdleres Grificos Ia Tierra
Rosario, 1927. El arte de nuestro tiempo,
Colegio Libre de Estudios
Rosario, 1930.

ILa Machinolatrie de Ie Cotbusier, Rosatio,
1930. (Trad. en Revista del Colegio de

Arquitectos de I.a Habana, 1930).

Superiores,

Eurindia en la
Universidad Nacional del Iitord, Santa Fe,
1930. (2a ed, Universidad Nacional del
Litoral, Instituto Socid, Rosatio, 1930).

El Arte Americano del siglo XVIIL Colegio
Libre de Estudios Superiores, Rosaro, 1932

Arquitectura  Americana,

Definicién de la Reforma Universitaria, Ed.

Taborda, 1932

%H

El  Arte hispanoamericano,  Southern

California University, 1933.

Catedrales y Rascacielos, Colegio Libre de
Estudios Superiores, Buenos Aires, 1930.
Concepto Moderno de Historia del Arte.
Influencia de la Hinfunlung en la moderna
historiografia del arte, Universidad Nacional
del Litoral, Santa Fe, 1936.

Plan Regulador y de extensién de Rosario.

Memoria descriptiva y justificativa, en
colboracién, Municipalidad de Rosario,
1935.

El  Aleijadinho, Facultal de Gendas

Matem4ticas, serie Técnico-cientifica, N° 9,
Santa Fe, 1937.

Plan Regulador de Salta, Municipdidad de la
ciudad de Sala, 1938Redescubrimiento de
América en el Arte, Universidad Nacional
del Litoral, 1940 (2a. ed. 1941, 3a. ed. 1%45).
En 1940 s induye, ente otros:
Reargentinizacién edilicia por el utbanismo.
Plan Regulador de Tucuman, Universidad
Naciond del Litora, Santa Fe, 1941.

Iglesia y Convento de San Francisco de Santa
Fe, Arte
Cuaderno XVIII, Academia Nacional de

Bellas Artes, 1945.

Documentos de

Argentino,

La arquitectura mestiza en las riberas del
Titkaca Documentos de Arte Colonial
Sudamericano, Cuaderno IX, segunda parte,
Academia Nacional de Bellas Artes, Buenos
Aires, 1956 Gran Parque Nacional a la
Bandera Club de ILeones, Rosario, 1957.



Cursos y conferencias publicadas

Eurindia en el Arte Hispanoamericano,
Universidad Nacional del litoral, Instituto
Social, Rosario, 1929.

Arqueologia y Fstética de la arquitectura
criolla, Colegio Libre de Estudios Superiores,
Buenos Aires, 1932.

Génesis, apogeo y crisis del rascadelo,
Cursos y conferencias A4, N° 7, Buenos
Aires, 1935. Estimaiva moderna de la
pintura colonial. Significacién estética de la
colecdon colonid del Museo Histérico de
Rosario, Academia Nacional de la Historia
publicacién N° 5, Rosario, 1942.

Rotary 'y docencia, Banco Popular de
Rosario, 1%H43.

Supremacia del espiritu en el Arte. Goyay el
Aleijadinho,  Universidad ~ Nacional — del
Lioral, Instituto de Extensién Universitaria
Santa Fe, 1949.

Discurso a2 un afio de funcién rectoral,
Ministerio de Educacién Nacional del
Litora, Imp. de la Universidad, Santa Fe,
1949.

Palabras de un Rector, Discursos vy
Conferendas, Universidad Nacional del
Litoral, Santa Fe, 1949.

Presencia del trépico en la arquitectura del
Brasil, Cursos libres de portugués y estudios

brasilefios, publicaciéon No 1, Rosario, 1952.

Poesia y novela

Caballitos de mi ciudad, Rosario, 1921.
(Poesia). La hermana fea y La ciudad del
puerto petificado, sin fecha, firmadas con el

seudonimo: Onir Asor que dude a msanno.

(Novela).

Publicaciones periédicas

En el extranjero publicé trabgos en la
Revista de Arquitectura de Montevideo;
Revista de Arte en Barcelona; Revista de
Arquitectura  de  Madid; Revisa  de
Arquitectura de Rio de Janeiro y de San
Pablo; Revista del Colegio de Arquitectura
de la Habana, etc.

En Argentina, entre otros medios, public6 en
la Revista de Arquitectura y El Arquitecto de
Buenos Aires; Revism de la Universidad,
Revista del Centto de Estudiantes de la
FCM, Arquitectura, El Constructor Rosarino
y Edilicia de Rosario. Colaborador de los
diarios La Prensa, La Cgpitd, Democracia,

etc.

Inédito

La Casa del Maestro, (en Museo Casa
Ricardo Rojas y fotocopiado en la Direcciéon
del Museo Nacional a la Bandera).
b. BEscritos sobre A Guido
biografico,  Ed.
Argentinas, 1955.

L. Carrillo, Angel Guido y el Monumento a
la Bandera Facultad de Humanidades vy

Rosario Tradiciones



Attes, Universidad Nadond de
Mimeo. A Nicolini, “Angel Guido dibujante,

Rosatio.

periodista, critico, utbanista, arquitecto”, en
Summa, No 215-16, Buenos Aires, 1985, pp.
3438. M. Gutman, “La casa de Ricardo
Rojas o la construccion de un paradigma”, en
DANA, No 21, Resistencia, 1986, pp. 47-60.

Nicolini, “Angel Guido y las teorfas estéticas
de Ila hispano4indigend’, en
Arquitectura Neocolonial. América Latina
Caribe, Estados Unidos, Fundacao Memorial

fusién

da América lLaina, Fondo de
Econémica, Sao Paulo, 1994.
M. Baima, M. Gixcometti et al., “Edificio de

Cultura

Correos y Telégrafos. Distrito IV. Rosario”,
Ponencia presentada en el Il Encuentro del
Cono Sur del ICOMOS. Patrimonio: teorfa y
praxis, Tucuman jul. 1994, 2730.

A. Cicutti A Brarda et al, Angel Guido
1896-1960, Museo Municipal de Bellas Artes
de Rosario y Citedra de Historia de la
Arquitectura de la Pacultad de Arquitectura,
Planeamiento y  Disefio,  Universidad
Nacional de
Cultura de

19%.

Rosario, Ed. Secretaria de

la. Municipalidad de Rosario,

Asimismo, Guido reconoce los autores que
se han ocupado de su obra. Entre los
nacionales

Ledn

destaca a Ricardo Rojas, José

Pagano, Martin Noel y Alfredo
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Coviello. Entre los extranjeros, menciona a
Uriel Garcia, Inis Valcarcel Perd); Mariano
Oicon Salas (Venezuela); Otrestes Borofio
(Uruguay); Alberto Camacho, Joaquin Weiss
(Cuba); Rexford Newcomb, Robert Smith
(EUA); Benjamin Jamés, Manuel Bueno,
Juan de la Encina (Espafia); Paul Rivet, René
Huyge, Jacques
Wlfflin (Alemania), etc.

Maritat (Francia@); FEnrique



Ilustraciones de A.Guido



Club Gimnasia y Esgrima de Rosario. (1930). Buenos Aires 948. Primera etapa: Angel Guido y
Victor Awalle, constructor: J. B. Roda. Segunda etapa: Angel Guido, constructor: Victor Avile.
Fuente: Archivo Secretarfa Club Gmnasia y Esgrima, Archivo Direcciéon de Obras Particulares de
la Municipalidad de Rosario y revista El Constructor Rosarino, No 86, dic. 1930, pp. 23-30.

1.Fotografia actual. Fotografo: Walter Salcedo.
2. Frente sobre calle Buenos Aires. De izquierda a derecha 2da. y 1ra etapa. Redibujado por el
arquitecto Rolando.
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Casa de renta del Dr. FPracassi. (1925. Av. Cordentes esq. San Luis. Angel Guido-Victor Avdle.
Fuente: Revista El Constructor Rosarino, N° 47, Afio III, sep. 1927, pp. 13-38.

3. Redibujado sobre la fachada original por los arquitectos Alejandro De Stéfano y Fabian
Aldecoa.
4. Frente sobre calle San Inis. Fotografia actual. Fotégrafo: Walter Salcedo.



L

Residencia Agustin Guido. (1925). Colén 1335/47. Angel Guido, constructor: Ing. Miller. Fuente:
Archivo Direccién de Obras Particulares de la Municipalidad de Rosario.

5. Fachada, plantas bga yalta.
Redibujadas por los estudiantes C. Cignetti, J. C. Fernandez, D. Gaziano y L Luciano.

51
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Residencia Angel Guido. (1926). Montevideo 2112. Angel Guido. Con modificaciones posteriores
Fuente: Archivo Direcciéon de Obras Particulares; Revista de Arquitectura, No 4, Afio L abr. 1927,
pp. 22-38.

6. Fachada, planta bajay primer piso alto.
Redibujada por la arquitecta Jorgelina Paniagua. Fotografia actual y detalle Walter Sdcedo.
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Jockey Club. (1922). Fisherton. Anteproyecto de instalaciones y jardines. Angel Guido y

Crescencio de la Raa.

Fuente: Archivo arquitecto Ricardo E Miranda, Jockey (lub Rosario.
7. Vista del estanque.8Parque del Jockey Club. Planimetda general.

Residencia y salén de negocios, St. Juan Iosno. (1925). Cortentes 1672/76/82. Angel Guido
9.Fotograffa de detalles. Fotégrafo Walter Salcedo.
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Correos y Telégrafos Distrito IV Rosario. (1927-32). Cordoba y Buenos Aires. Angel Guido.
(Demolido parcialm ente).

Fuente: Archivo Division Arquitectura del Correo Central de Rosario, Distrito IV, Pefa
Fotogrifica Rosarina; bocetos de la revista Historia de Rosario, N° 15/16, 1968; Maria Bergnia de
Cérdoba Intges, “Origen y evolucién del Correo en Rosario”, Editorid Rosario, pp. 105-138; op.
cit, 1969, pp.19-4010.Estructura existente en 1932,

11. Frente.

Redibujado por los estudiantes M. Baina, M. Giacometti, C. Favdli y A. Minuzzo.
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Monumento a Colén.(1930). Anteproyecto. Santo Domingo. Angel Guido. Fuente: Direccion
Generd Monumento Naciond a la Bandera Originales pertenecientes al Sr. Wladimir Mikielievich,
fotografias del arquitecto Hugo Goni.

12. Vista general.
13. Detalle
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Museo Histérico Provindal. (Primera etapa 1937. Nuevo frente: 1951). Parque Independencia.
Angel Guido

Fuente: Archivo Museo Histérico Provincial y Archivo de Obras y Setvicios Pablicos de la Prov.
de Santa, Fe.

Redibujado por los estudiantes J. C. Fernandez y L. Iuciano.

14. Fachada este.

15. Fachada alternativa
16. Fachada norte.



Concurso Monumento Nacional a la Bandera. (1940-57). Proyecto. Lema: “Invicta”. Angel Guido
Algjandro Bustillo, escultores Alfredo Bugatti y José Fioravant. Fotografiados del original por el
arquitecto Hugo Gofio.

17. Frente, lateral y planta de conjunto.

18. Boceto dela Torre (1ra. Serie).



Monumento al Combate de San Iorenzo. (1950). Proyecto. Superior Gobierno de la Nacion.
Campo dela Glorda. Angel Guido.

Fuente: “Monumento al Combate del San Lorenzo”, Ed. Academia Nacional de la Historia,
Academia correspondiente de Rosario, 1954, (suministrado por el ex-intendente de la ciudad de
San Lorenzo Sr. Miguel Kuri) y diario Democracia, feb. 1954, (archivo de la familia De Ioredo).
19. Vista de conjunto.

20. Esquema de ubicacion.



Martin Noel: discurso anico, obras diversas

Del andlisis de la obra de Noel es posible
seleccionar al menos dos grupos de temas
que pueden dar algunas claves sobre su
produccién arquitectonica Un primer grupo
abarca la contrastacion de su propio discurso
con sus obras, donde se evidencia el nexo
basico que Noel establecia entre la actividad
teérico-proyectual y la histérica. A partir de
esta postura, largamente explicitada por
Noel, es intetesante analizar también como
construia el conocimiento histérico, cémo
reconocia y seleccionaba sus objetos de es-
tudio y cémo difundiasu produccion.

Basada en la relacddn entre historia y
proyecto se encuentra su insistente prédica
por construir en el ambito de la arquitectura

una expresion estética naciond y americana.

Advertencia

Una version de este trabajo ha sido publicada en
Ramdén  Gutiérrez, Margarita Gutman, Victor Pérez
Eswolano (editotes), El arquitecto Martin Noel. Su
tiempo su obra, Junta de Andalucia, Consejer de
Cultura, Sevila. 1995.

Margarita Gutman

De ahi la importancia analizar la
construccion y el destinamrio del concepto
de Nacién en Noel, »si como la utilizacion
de los recursos disciplinares (técnico
constructivos, espaciales, funciondes,
tipolégica y ornamentales) a trawés de los
cuales transmite esos significados, sin dejar
de responder alas necesidades im puestas por
el presente. Un segundo grupo de cuestiones
estan asociadas a una revision histérica de su
produccién en el marco de la arquitectura
argentina. En tanto Noel fue uno de los
representantes ~ mas  reconocidos  del
neocolonial y su produccién era propuesta
como modelo para eldborar una arquitectura
identificable como argentina (por Ricardo
Rojas,  entre  otros  intlectuales vy
funcionarios) poddamos preguntamos acerca
de la vigencia y el alcance de estos modelos.
De todos modos, las obras de Noel
manifiestan cambios y varaciones a lo largo
de su dilatada carrera, mientras su discurso
en pos de una arquitectura nacional, se
mantuvo unitatio y sin cambios sustanciales.

Luego de un clasificaciéon descriptiva de la
produccién  arquitectéonica de  Noel, este

trabajo analiza una seleccion de sus obras y

una patte de su produccén historiografica



para esbozar, en e apartado final, una

evduacion del alcance de su actividad.

Una clasificacion de sus obras

La vasta produccién arquitecténica de Noel
abarc6  programas tan diversos como
estaciones de ferrocarril, iglesias, fabricas,
residencias unifamiliares urbanas, casas de
renta, casas para obreros, estancias, casas de
campo, museos, colegios, una embajada, una
sede para un partido politico y varios stands
para exposiciones.

Aproximadamente un tercio de sus obras
fueron viviendas: variados petit hotel en
Buenos Aires, su propia casa en la calle
Suipacha, la estancia El Acelain, el barrio
obrero en el puerto en Mar del Plata; otro
tercio  fueron  edificdos  publicos o
institucionales, como el Museo de Iujan, las
estaciones del ferrocarril Central Norte
Argentino, los hospitdes Churruca y
Aeroniutico Central, la casa Radical; el testo
eran iglesias y otros tpos de edificios.
Mayomente sus obras estaban ubicadas en la
Capital Federal y la provincia de Buenos
Aires, algunas en el interor del pais y unas
pocas en el exterior, en Hspafia, Bolivia, Perd
y Chile.

Si se considera en fanto, etapa preparatoria
los afos que pasé en Europa durante su
nifiez y juventud, anterior a su regreso a la

Argentina en 1913, la obra de Noel se puede

clasificar en dos grandes perfodos: el

primero, desde mediados de la década de
1910 hasta mediados de la década de 1930, y
el segundo, desde esa fecha hasta sus ultimas
obras y proyectos, cerca de 1950.

Durante la etapa preparatoria (1910-1913),
Noel obtuvo varios premios en Paris, como
la Medalla “Des Ancien Heves” de I Ecole
Special d’ Architecture de Pards (1910),
donde se gradué como arquitecto en 1909 y
la. Mention d& Honneur en el Salon des
Artistes  Francas (1911). Pertenece a ese
periodo el proyecto de una villa en Tigre,
también elaborado en Paris. Para Buenos
Aires disefid el pabellén que represent6 a la
fabrica Noel en la Exposicién Industrial del
Centenario (1910). Los proyectos
mencionados y la obra del pabellon,
estuvieron signados fuertemente por la

impronta de su formacion francesa

Cuando Noel wolvié a la Argentina, después
de sus estudios en BEuropa matizados por

varios veranos en Fspafa vsitando a su



familia y luego de sus primeros viajes por
Pert y Bolivia, se inserté en el ambito del
“nacionalismo del centenario” liderado por
Manuel Gdvez y  Ricardo  Rojas
adhiriéndose asi a la “corriente indianista”
americana! De dli en adelante, y simulti-
neamente a la publicacién de sus primeros
trabajos sobre historia de la arquitectura
colonial americana sus obras adquirieron los
1asgos

caracterizaron su primer periodo.

compositivos y  formales que
En lineas generales, utlizaba las nommas
académicas de composicién y reelaboraba el
repertorio formal hispanoamericano-colonial
para la decoracion, componiendo con frag-
ornamentaes

mentos conjuntos

que

apelaban a la memoria nacional y americana

En algunos casos tomaba tipologias
histéricas, que se manifiestan en el claustro
del proyecto de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Buenos Aires
(1924), el Pabellon Argentino en el
Exposicién Iberoamericana de Sevilla (1926),
y en la embgada Argentina en Lima (1929).
Otras veces, adoptaba partidos con otros
referentes como en los peit hotel d Finales de
la década de 1910 donde se amoldaba a los
requetimientos del terreno y posiblemente a
las aspiraciones de confort moderno de una
casa compacta como la de Julio Victorica
Roca (1910), o en el pabellén principal de su
casa en la calle Suipacha (1922). Por lo

generd, sus obras no obedecfan a estrictos

! Martih Noel, Teoria histotica de h amquitectura
virreinal, Editorial Peuser, 1932 Buenos Aires, p. 21.

6l

pattones de simetria y se adscribfan en
algunos casos a las composiciones
volum étricas de la arquitectura

hispanoamericana o andaluza, como en la
casa disefiada para Pedro Achaval en Mar del
Plaa (1920) o en la estancia H Acelan para
Enrique Larreta (1924).

Sus obras tenfan un propésito propagandisti-
co, incrementado por su entusiasta actividad
como difusor del estilo Neocolonial en
articulos.  Su

conferencias,  libros y

arquitectura tenfa una intencion
ejemplificadora y didactica, proponiendo los
c6édigos  formales identificatorios de lo
argentino. Mantuvo esa actitud durante toda
la década de 1920, aun cuando el
Neocolonid era ya reconocido por la cultura
ofidial, por sectores de la elite y también por
sectores medios en ascenso. Ma adelante
sigui6 con la misma actitud; la creciente
complejidad

urbana y el advenimiento de

nuevas propuestas en la arquitectura, como



el Art Dec6 y luego el Racionalismo, le
impulsaban constantemente a revisar sus
ideas sobre la tradiciéon y la historia en
relacién con las necesidades de los tiempos
presentes. En el segundo periodo, asocado
con Manuel  Escasany, sus  obras
manifestaban soluciones diferentes y mas
complejas, siempre relacionadas con sus
preocupaciones fundam entales.

A lo largo de su dilatada trayectoria y
sustentado  muchas veces con pasion,
reproducido y recreado en numerosas
publicaciones, articulos, libros, conferencias
radiales y en su labor legislativa, su discurso
evidenciaba una postura coherente donde no
se observan cambios de ejes.

Sin embargo, y a pesar de este discurso casi
monolitico, tres décadas después de sus
primeras  conferencias y  publicaciones,
algunas de sus obras aludieron a otros
repertorios, tomando paradigmas formales y
aun tipolégicos de los diversos codigos de la
modermidad disponibles,  como la
Arquitectura Racionalista y el Art Decé. De
esta contrastacion, se puede deducir Ia
complejidad de una busqueda de conciliacion
entre, el intento de transmitir significados na-
cionales, y una adecuacién a los tiempos
presentes, y a los signos del progreso. Esta
busqueda presuponfa la utilizacion de
recursos formales y tipoldgicos, que no
llegaban a revisar el conjunto de los
mecanismos discplinares aptos para tales

fines.

La Casa Radicd (1938), es un testmonio de
su camino experimentd, al igual que el barrio
obrero en Mar del Plaa (1944), donde
simplific6 al maximo la ornamentacion,
utilizada exclusivamente para realzar la
portada de piedra. En ese ulimo caso, no
suspendi6 el cuidadoso trabajo espacial y
volum étrico, especialmente en la soludén de
las escderas a los departamentos del primer
piso. Habfa una dara decision de eludir la
ormamentacién, quiza por no considerarla
pertinente para una casa para obreros de
pocos recursos, 0 quizd como parte de un
proceso de cambio que se habia evidenciado
en la Casa Radical. Otra faceta de este
proceso se evidencia en la aceptacién del
codigo racionalista en la casa de renta de la
calle Ayacucho (1938) y en e Hospital
Policial Churruca y e Aeronautico (1938),
realizados en colaboracién con los hermanos

Vilar y Fernandez Saralegui.

Obras seleccionadas

Obras para Enfrique Iarretaa Cma en
Belgrano y El Acelan

Obras como la refaccién de una antigua
casona en el Barrio de Belgrano (1916) y la
estncia H  Acelain (1922), ambas para
Enrique Iarreta y Josefina Anchorena,
indujeron a muchos de los contem poraneos
de Noel ( a muchos de los nuestros) a
catdogr a Noel entre los hispanistas

recdcitrantes, al estilo de su amigo y cliente,



el escritor Enrique Larreta. En El Acelain,
Larretale pidi6 a Noel reproducir “un rincon
de Espafia en los campos de Tandil”. Para
ese encargo el joven Noel tenia sobrada
sensibilidad y previas adhesiones como para
cumplirlo con  destreza.  Pertenecientes
ambos al mismo circulo social de la elite
portefia y compartiendo sus fuertes incli-
naciones hacia el arte espaiol, no es de
extranar que Larreta le haya encargado

trabajos.

Casa en Belgrano

A mediados de la década de 1910, vuelto a
Buenos Aires tras una larga estadia en
Francia el  escritor habia  decidido
transformar la casa veraniega que su mujer
Josefina Anchorena habia recibido de su
madre, en tesidenda permanente de la
familia FEstaba ubicada en el bario de
Belgrano, frente a la plaza y la iglesia Larreta
la remodel6 para disponer de un ambito
espacid y decorativamente ambientado para
recibir la gran coleccion de objetos de arte
espafiol de los siglos XVL XVII y XVIII
adquiridos con celo durante su estadia en

Europa y acrecentados sin pausa a lo largo

de su vida?

2 Ia casa esd ubicada en las tierms que al momento
de fundarse el puebl de Belgrano (18%5) pertenecian
a  Vanegas. Poseriormente fueron adquiridas por
Laureano Oliver y luego de su sucesion las compraron
Francisco Chas y su esposa Catalina Salas de Chas
Estos dltimos encomendaton al Ing Ernesto Bunge la
edificaci6n de la asa de wraneco. En 1892, fue

Si bien se ha aribuido a Noel alguna autoria
en esta trefacddén, no se han encontrado
documentos que la avalen’ De 1916 son los
planos que se presentaron a la Municipalidad
de Buenos Aires para efectuar algunas
refacciones en la casa, entre las que figuraban
el portal de entrada, el techado del pato
principd 'y la construccion de algunas
habitaciones en el piso dto. Los planos y
notas del expediente municipal los firma el
arquitecto Carlos Schindler en 1916 y 1917,
quien utiliz6 el modelo de la aduana antigua
de Buenos Aires para el disefio del portal de
entrada’ Noel visit6 la casa por primera vez,
segun su propio tesimonio, en el invierno de
1917 y sobre ella y las colecciones aue
albergaba hizo una complacida descripcion
en un articulo publicado en la revista Plus
Ultra en 1918, pero en ningin momento se
atribuyé explicitamente la autoria. Tampoco

figura entre las “princpales residencias

adquirida por Mercedes Castdlanos de Anchorena
quien se la obsequié a su hija Josefina en 1903, como
regalo de bodas.

3 Martin Noel es mendonado como autor de
remodelaciones de la csa de Larreta en: F. Ortiz, “De
1880 a 19307, Arquitectura en el Argentina, Capiulo
8, EUDEBA, Buenos Aires p. 133; “Muso Munidpal
de Arte Espafiol Enrique Iarreta”, Buenos Aires nos
cuenta, No 1, Buenos Aites, p. 36; y en el discurso
necwolégico que pronuncia su correligionario de la
UC' Eduardo DD Angelo, en “Falledmiento del
Académico de Numero D. Mattin Noel”, Bole de la
Academia Nacional de h Histotia, Vol. XXXV,
Buenos Aires 193, p. ®. los invesigadores del
Muso Tarreta tampoco tienen, hasta ahora, certeza
de esta participacién.

* Nota del 10 abt 1916, del Arq Carlos Schindler y la
propietatia  Mercedes C de  Anchorena, al
departamento de Obras Pudblicas de la Munidpalidad,
solidtando  autofizacion para sobrepasar la linea
municipal con las pilastras del frente, Archivo Museo
Larreta.



. N 5
privadas” mencionadas en sus antecedentes.

El A celain

Afios mas tarde, cuando Noel evocaba las
especides circunstancias del encargo de la
estancia, destacaba que El Acelain debia ser
la expresion plastica de la Gloria de Don
Ramiro, obra consagratoria de Larreta

Todo el conjunto, casa y parque, ad como
toda efanda bonacrense de envergadura es
un oasis de privilegio y riqueza. Los cascos
de las estancias eran el unico lugar del campo
donde la oligarquia argentina de la bdle efogue
invirtié parte de las cuantiosas ganancias que
obtenfa de su explotaciéon. Otra parte de ella
la invertia en la construccién y la decoracion
de sus palacetes en Buenos Aires y el grueso
lo dilapidaba en Parfs.

Sin embargo, Fl Acelain tiene caracteristicas
excepciondes. En primer lugar, por su
ubicacién en lo alto de una colina en el chato

territorio  pampeano ofrece  perspectivas

tomlmente inusudes. Las sierras de Tandil
junto con las de Ventana son el dnico relieve
en los miles de kilémetros cuadrados de la
pampa humeda. Desde la casa, los campos
de Tandil, levemente ondulados al acercarse
a las sierras, despliegan la avena del pasaje

rural cerrado d fondo por las sierras de Azul.

5> Bsta remodelacién no figum entre hs “prindpales
residendas privadas”, en los antecedentes personales
de Martin Nod presentados cuando fue elgido
Académico Titular de la Academia Nadonal de Bellas
Artes, en h sesion del 9 de dic. 193G Archivo
Academia Nacional de Bellas Artes, ni en otros
Curriculums de su Archivo.

Desde que larreta entr6 en la estancia,
propiedad hereditaria de su mujer, encargd el
disefio del parque al pasajista deman Botrich
(1904) y plant6 los arboles (1913), pensé en
ubicar la casa principal en lo alto de la colina.
Asi se lo propuso a Noel cuando en 1919 le
encargara la obra “Amo y paisge me
impusieron cavilosas reflexiones” escribfa
Noel afios mas tarde’ Y la fntima relacién
entre arquitectura y paisge es otra de las
caracterfsticas de excepcion de esta obra.
Toda recorrida por el “castillo” (asf lo llaman
hoy los pobladores de la zona) es un conti-
nuo escapar hacia el pasje. Todo el
conjunto es un verdadero mirador hacia el
parque, de uma extraordinaria variedad de
arboles, trabajado en terrazas escdonadas
con espejos de agua que multiplican las
visuales. Tampoco falta un largo estanque
rumoroso, un verdadero Gemeralif, rodeado

porunmuro de piedracon 6culos.

Para la casa principd, situada sobre una

6 Martin Noel, Espafia vista otra vez, Madrid, 1929.



colina, Noel dispuso un conjunto organizado
en base a dos patios en U: el de acceso
cotidiano orientado al sur, cerrado, y el patio
principal, de estar y recibir, orientado al
norte hacia el sol, elevado y abierto al paisaje.
Noel desplegé con habilidad la com posicién
volumétrica, espacial y omamentd de la casa
principal, inspirindose en la arquitectura
andaluza, que tomaba como paradigma de lo
espanol. Con la misma com petencia, resolvio
las instalaciones para el trabgo del campo y
los depdsitos, ubicadas en e primitivo
asentamiento en la zona baja del casco de la
estancia. Pero alli construyé un “pueblo
espafol” inspirado enlos modelos vascos.
Cdbe preguntarse, en primer lugar, por que
Noel identificaba el Barroco Andaluz con lo
esencidmente espafiol. Segin ¢l mismo,
signiendo a Manuel Gémez Moreno, a quien
ciaba detlladamente, y oponiéndose a las
teorfas de Otto Shubert (con extremo
cuidado), afirmaba

“H  Barroco Andaluz es el entronque
fundamental del  hispanismo  (.) El
barroquismo es, ademds, una manera de
expresiéon naciond, que heredando a todos
los estilos anteriores se manifiesta tanto en la
arquitectura religiosa como en la civil, y esta
ulima en sus dos aspectos: el urbano y el
rural, con una fecunda y sefiera personalidad,
que hace que ella pueda ser considerada
como fuera del Barroco en generd vy

estudiada, en cambio, como fruto genuino

del fértil pensil andaluz (.) Para ello, en

forma  abocetada  diremos  que el
mudejarismo andduz, resumiéndolo todo,
crea un tipo de arte eminentemente nacional
que llega a plasmarse en el Arte Barroco.””’

En relacién alo americano sefialaba

“Por lo tanto, sefillado el wvalor cuditativo
primero del arte andduz, cabe ahadir, para
satisfacd6n nuestra, que las influendas
llevadas por Espafia a Am érica, primeto en el
momento de la conquista y luego en la obra
colonizadora de los virreinatos, provenia
esencialmente  del  Sur de  Espafia,
caracterizada por esta peregrina forma del
estilo Barroco.

Si los conquistadores extremefios (a quienes
tanto debemos y a quienes rendimos
fervoroso culto) llevaron a nuestro mundo
“criollo” innimeras tradiciones provenientes
de Castilla y del Norte espafiol, su
estilizacién  respondia, casi siempre, al
concepto de la didfana idedidad andaluza.” *

Después de tomar partido dentro de las
escuelas espafiolas en vigencia en esa época,
no deja de ser curiosa la utilizadén de los
modelos vascos o navarros para tesolver los

ambitos de trabajo de la estancia.

Palacio Noel, actual Museo de Arte
Hispano Americano “Isaac

Fernandez Blanco”

Aclarando ideas respecto a su hispanismo,

7 Ibidem, op. cit., pp. 155 y162.
8 Ibidem, op. cit., p. 169,



Noel mismo se encargaba de desbaratar esta

maa interpretacién. Cuando en enero de
1926, en un reportge inoportuno que le
hacen justo antes de embarcarse hacia Vigo,
al tdempo que terminaba la apurada
correccion de las pruebas de Fundamentos
para una Estética Nacional, el periodista le
preguntaba sobre el ofigen y el por que de su
hispanismo, Noel (ecamente), le atgaba

“No  soy  hispanista, soy  hispano-

americanista.””

Es posible suponer que en la casa diseflada
para su hermano Carlos y para ¢l mismo,
Noel haya intentado manifestar con fuerza
sus propuestas arquitectonicas, sin
limitacdones ni requerimientos de cliente
alguno. Desde ese punto de wvista, la casa
puede ser entonces un campo propicio para
andizar una hipotética correlacion entre la
teoria y la obra de Noel, en su relacién con la
historia.

Ubicada al notte de la ciudad, en la zona de
los grandes palacios portefios pertenecientes
a los sectores sociales mas adinerados del
pafs, la casa se destaca, por su blancura y su
estilo Neocolonial, sobre el conjunto de las
grandes residenciss, grises y eclécticas. Fstas
ultim as, eran los emblemas del
cosmopoliismo portefio de la primeras
décadas del siglo; adoptando los modelos
europeos,  especialmente  franceses,  se

levantdban tras negra rejas en medio de

amplios jardines.

9 Diario El Imparcial, Montevideo, 21 feb. 1926.

De modo diverso al de estos palacios, la casa
Noel resguarda la intimidad de sus jardines
interiores y su pabellén principal, tras un
largo cuerpo de un solo piso alto que corre
longitudinalm ente sobre la cdle,
recomponiendo el perfil continuo de la
ciudad hispanoamericana. No cabe duda que
la casa es un verdadero pdacio, por sus
dimensiones y el nivel de eldboracion de la
obra y los detlles. Sin embargo, eludiendo
las expresiones monumentales, conserva con
mucho cuidado la escala intima de una casa

de familia.

Una cssa y dos hermanos. De 1918 data la
compra del solar por parte de la madre de los
hermanos Martin y Carlos, Josefina Acosta

de Noel."” Ta adquisicién de este extenso e

10 H solar que ocupa h cam figura en um plano de la
coleccion Biedma de 1780 como propiedad del Sefior
Zuloaga, segin figura en un informe de la
municipalidad de Buenos Aires sobre d Museo de
Arte Hipano Americano “Isaac Ferndndez Blanco”,
que se encuentra en el Archivo Histético Nacional.
Entre 1705 y 1957 hemos identificado en la Direcdén
de Catagro y en el Regstro de la Propiedad, 18
propietatios  sucesivos  Real ~Hacienda, Melchor
Gutiérrez  (por compra, 9-1-1800), Pedro Pablo
Gutiérrez (h) (por herencia, 1807), Benedicto Velazco
y Tagle (por compra, 14-12-18)4), Juan Bautista de
Estrada (por compra, 22-2-1833), Jo¢ Ma de Estrada
(p) (por herencia, 1853, Narciso de Estrada (h) (por



irregular terreno manifestaba posiblemente,
una deliberada intencién de radicar a la
familia Noel o parte de ella en la mejor y
m2s acaudalada zona de la ciudad, tras haber
habitado otros domicilios ubicados en el
centro o sus adyacencias."

La casa tenfa un programa complejo: debia
dar cabida a las actividades de los hermanos
y, ademss, solucionar los lugares de
inimidad y recibo de ambos con comodidad
e independencia Ios espacios para el
hermano mayor, entonces Intendente de la
ciudad de Buenos Aires, requerian un marco
fisico apropiado para las necesidades de un
funcionario de dto nivel con una intensa
vida publica y politica. Al mismo tiempo,
debia resolver las necesidades del mismo
proyectista  hasta  entonces soltro vy
dedicado por entero a sus actividades

profesiondes, tedricas y de historiador,

herencia, 1888), Wens y (ia. (por compra, 24-4-1893),
Francisco Madero (por compm, 26-6-18)6), Rothes y
Korn (por compra, 2-7-1897), Federico Pinedo (por
compra, 17-5-18%, Josefna Acosa de Noel (por
compra, 288-1918). En 183% h propiedad fue
ampliada cuando Juan Bautista Esrada compré otra
fracciéon del temeno a Ceferino Jos ILagos. Los
anteriores propietarios de esa fracdon fueron Manud
Garcia Pintos (1825-1834), y ILeonardo Slveira, su
primer propietario, y sucesores (179%-182%).

' A mediados de sigo XIX d primitivo domiciio de
la familia se establecid en la finca de la calle Defensa,
a pocos metros de la calle Eutopa (hoy Catlos Calvo).
Alli también se radicé h piimem fibrica “El Sol-
Fabrica de Confites” de Carlos Noel. Ia fabrica se
anplié a una casa wecina y luego, gracias al empuje
industrial de Benito Noel a h calle Patricios. Tuego
habitaron una casa de tres pisos ubicada en el centro
frente a la Plaza Libertad, otra en la avenida Quintana,
y otra en Cangalo entre Riobamba y Ayacucho, cerca
de 1914 El domicilio que declaraban los hermanos
Noel, como propietarios del edifido en construccion
en la calle Suipacha 142/42 era Defensa 9P, su

direccién comerdal.

ejecutivo de la fibrica familiar y politico,
como su hermano.

Martin  Noel adopté un patido de dos
cuerpos separados un pabellén principal
para el intendente ubicado en el jardin, y un
pabelléon bgo sobre la calle, para él mismo,
que aislaba los patios interiores de los ruidos
y visudes urbanas. Quedaron asi definidos
dos lugares de residencia perfectamente
separados, unidos y a la vez aslados por los
jardines y patios interiores. Sin embargo, el
destino quiso que el mismo arquitecto
habitase sucesivamente el pabellén del frente
y luego el central. Poco tiempo después de
regresar de Espafia donde se ocupd de las
obras del Pabellon Argentino en el
Exposicién Iberoamericana de Sevilla, ya
casado con Elena Necol y nacidos sus dos
hijos, la familia s instald6 en el pabellon
central.

Para el pabellon principal, Noel adopté un
parido de casa compacta de tres niveles
apoyada sobre el eje medianero suroeste, tipo
hotel patticulier tan extendido en los barrios de
mejor nivel del norte de la ciudad, y
totdmente opuesto a la casa colonial
orgaizada alrededor de uno o mias patios.

El piso bgo o princpal, elevado sobre el
nivel del jardin, estaba dedicado a las
actividades de recdbo y colectivas. En ese
piso dispuso, en torno a un ha// de entrada
distribuidor, el comedor, la biblioteca, un

salon de recibo y la escalera principal de



acceso al piso alto” El comedor fue
doblemente jerarquizado, por su ubicacion
sobre el eje de simetrfa y con la forma
poligonal que genera el dside que sobresale
dela fachada posterior dela casa.

La gran biblioteca, el ambito de mayor
dimensién de toda la casa, estaba ubicada en
el sector nordeste a lo largo del jardin
principal. Por sus dimensiones y disposicion
probablemente funcionara como gran salén
de recibo. Un salén laterd y de dimensiones
relativamente reducidas se desarrollaba hacia
un lado del acceso abovedado. Ia escalera
parte desde el hall y se recuesta sobre el eje
divisorio del terreno.

En el piso alto, la zona intima estaba
compuesta por la alcoba principal, los
dormitorios y sus dependencias sanitarias y el
cuarto de estar de la familia Estas
habitaciones se desarrollaban alrededor de un
hall  superpuesto  pero  espacialmente
separado del principal, presetrvando laintimi-
dad del piso dto. ILa alcoba principal
(poligonal, con ventanas en abside hacia el
jardin del fondo) estaba ubicada sobre el

comedor.

12 Esta descripcion & basa en los phnos de cons-
truccién, modificacion y definitivos del edifido objeto
de este trabajo, presentados a Obras Sanitarias de la
Nacién (OSN). Corresponden a presentadones
realizadas en 1920 y sucedvas modificaciones y
senvicios fechadas, segin consta en los planos, en
192.  “Edificio en construcdén. Phno de
Modificaciéon y Definitivo. Propiedad de los sefiores
Catdos y Martin Noel. Calle Suipacha 142242, FEscala
1:1007, 3 pliegos copias autenticadas expedidas por
Obras Sanitarias de la Nacién por Solidtud N° 41.369
del 114-1983, firmadas por Benito Balverdi, res-
ponsabk del Sector Archivo de Planos.

En el subsuelo se instdaron las dependencias
de servicio, la cocina y los depdsitos. La
ventilacién e iluminacion del subsuelo se
resolvi6 mediante un patio inglés al frente y
una ajustada utilizacién de los niveles en el
jardin latera y trasero.

La casa destinada d arquitecto se situaba en
el sector principad del pabellén bgo que
corre sobre el frente. La entrada principal,
que abre con una reja cancel al patio y los
jardines, estd trazada en angulo agudo
respecto a la linea del frente, permitiendo
una directa visién desde la portada al
pabellén  central. Hada un lado de esta
entrada se ubic6 el garmge (que luego fue
modificado) y hacia el otro, se desarrollaban
sus  habitaciones  privadas.  Ests  se
componian de un dormitorio, una sala,
dependencias sanitarias y un gran estudio
(ambito mas importante de la casa). El
trabajado acceso desde e jardin y pato
interior, sus dimensiones y doble altura, el
gran abside que permitia la entrada de luz
meridional y el entrepiso colocado sobre una
parte de su extensién, son evidencias de un
especial cuidado y énfasis puesto en su lugar
predilecto y m#s jerarquizado.

ILa decoracion del conjunto, concentrada
hacia su fachada exterior sblo sobre la
pottada principal sigue la tradicién andaluza,
se hace mas profusa y elaborada desde su
frente interior, donde se inspira en el

repertotfio hispanoamericano de los sigos

XVI y XVIIL.



Todos los rincones de la casa aluden, a través
de la decoracién, y también del mobiliatio y
alounas piezas coloniales alto peruanas
origindes (que en ciertos casos fueron
utilizadas como puertas y marcos) a la tierra
al paisaje y a la historia americana En la
ornamentaciéon es donde se despliega con
mayor fuerza la reelaboracién de la
arquitectura colonial americana, como por
ejemplo, en el portd de acceso donde se
encuentran  reminiscencias del  Barroco
Arequipeflo del siglo XVII, y en el pabellén
central con una reproduccén de los balcones
de madera a la manera limefia. Los patios y
jardines interiores pueden ser entendidos
como una relaboracién de las haciendas alto
peruanas o, incduso, del patio de honor delos
palacios aristocraticos franceses del siglo
XVIIL Algunos de sus sectores evocan, con
su jardinerfa y equipamiento, el tipico jardin
andaluz.

En esta casa la decoracion es el wehiculo
privilegiado de transmisiéon de significados
asociados con la recreacién de una tradicion
y la alusién a la historia americana, ain
cuando haya también alusiones a la historia
en algunos aspectos de la composicién
generd. Por ejemplo, en la reclusion de los
patios y jardines interiores, que pueden ser
entendidos como  reelaboraciones  de
modelos hispanoamericanos y espafoles, asi
como la reja cancel del portd de acceso. Por
el contrario, el pabelléon principal se aparta

del modelo colonial americano y sigue las

nomas de composicién académica tomando
un modelo francés de casa compacta sobre
elevando el piso principad y utlizando un
patio inglés para iluminar las dependencias
de servicio.

La casa manifiesta las teodas que Noel
formulara para la creacion de una
arquitectura  nacional, donde  proponia
utilizar las normas clasicas y académicas para
la composicién, y para la ornamentacion
reelaborar los codigos estilisticos de la
arquitectura colonial altoperuana de los
siglos. XVII y XVIIL Es alli donde Noel
encontraba el prottipo de la sintesis y la
fusion americana.

De todos modos, como en tntas otras
obmas, Noel no se limité estrictamente a las
teodas que formulaba, haciendo un wuso
discrecional de la misma, de acuerdo alo que

le sugerfa cada proyecto en particular.

T eoria e historia

En rigor, Noel produjo mas en el campo
histdrico que en el tedrico, en el cud Angel
Guido realiz6 mayores aportes. Sin embargo,
en muchos de sus trabajos histéricos, Noel
exhortaba a la bisqueda de una arquitectura
naciond y formulaba una propuesta de
trabajo.

La relacién entre teotra e historia, era para
Noel un punto fijo de partida en e hacer
arquitectonico y se apoyaba para ello en sus

maestros: “Ahora bien, hasta qué grado la



influencia del pasado coloniad podra orientar
las creaciones de nuestros artistas, es este
otro munto que incumbe exclusivamente a
los métodos de nuestra enseflanza; creemos
utll sobre este particular el recordar algunas
palabras de la introduccién con la que el
insigne maestro J. Guadet precede sus
lecciones de arquitectura religiosa: “En
arquitectura no hay generacién espontines,
un arte no se improvisa, esta sempre ligado a
un pasado por raices multiples y profundas; y
afade luego en el mismo capitulo esta frase
no menos elocuente: 'Es un ideal llegar aunir

la tradidén a las libertades de la

. e, 13
composicion..”

Con  respecto  al  pasado, recortaba
especidmente la arquitectura Altoperuana de
los siglos XVII y XVII, donde encontraba el
prototipo de la fusién hispanoam ericana:

“Estamos intimamente ligados a la tradicidén

13 Noel, M., “El conwento de San Frandsco de Tima”,
Revista de Arquitectura, N° 3, Buenos Aires, sep.
1915, p. 8.

peruana los monumentos del antiguo
virreinato constituyen las fuentes iniciales de
nuestra arquitectura las més puras y las mas
dignas de respeto que por su riqueza y por la
superioridad de los artifices que las crearon
seran  los canones de nuestra herencia
artistica”"*

“Una labor constante y metddica sobre el
estudio de la arquitectura espafiola vy
americana afirmada sobre los conocimientos
clasicos, seffa quiza la férmula, el verdadero
punto de apoyo del cual podrian partir
nuestros primeros ensayos.”’

Afios mias tarde, discutiendo con las
propuestas  del  Racionalismo  segufa
sosteniendo:

“Preconizamos el profundo conocimiento de
la historia como fuente experimental del

problema de las formas”'

Construyendo una historia

Gran parte de la produccioén intelectual de
Noel se volcé hada la historia, donde entrd
temprano y por la puerta grande: a los 30
aftos (1918) se incorpordba a la Junta de
Historia y Numismatica Americana mas
tarde transformada en la Academia Nacional
de la Historia. Al morir, en 1963, era el

decano de la Academia, habiendo cumplido

14 Thidem, p. &

15 Noel, M., “Nadmiento de la Arquitectura Hispano
Americana”, Reviga de Arquitectum, N° 1, Buenos
Aires jul 1915 p.12.

16 Noel, M., “Radonalismo y amuitectura’, Revista de
Arquitectura, N° 121, Buenos Aires, ene. 1931, p. 3l.



45 anos de pertenencia al circulo oficial mas
importante de la historia.

Para el andlisis de su obra tomaremos, entre
su frondosa producciéon, alguna citas
elocuentes. Decfa Noel en Teoria histérica
dela arquitectura virreinal:

“En los primeros tiempos se dijo que sélo
existia en la América de los siglos XVI, XVII
y XVII una arquitectura de importacién
espafiola adulterada y deformada por los
maestros de obras, o medias cucharas (como
les decimos vulgarmente), expresiones
artisticas  bastardas  indigmas o  poco
interesantes para el arte. En cambio ahora ha
surgido en el polo opuesto, una fuerte
reaccién llamada indianista, la que auspicia
precisamente lo contrario. Es decir, que los
fermentos indigenas de profunda enjundia
americana constituyeron el dinamico resorte
de Ilas reaccones arquitectdnicas de la
América seis y sietecentista, imponiendo su
férrea y arcaica voluntad a lo espafiol, de tal
suerte que estas fabricas crean algo i como
arquetipos  independientes  capaces  de

camlogarse con

individualidad "

personalisima

El reconocimiento y la vdoraciéon de la
produccién americana se traducia en Noel en
la identificacibn  de  un = “estlo”
hispanoamericano de caracteristicas,
evolucién y génesis especificas. Es posible

que esta actitud de reconocdmiento de un

producto de sintesis cultural entre América y

17 Martin Noel, Teorfa histérica de la amuitectura
virreinal, Editorial Peuser, Buenos Aires, 1932, p. 21.

Espafia, haya sido aispiciada en Noel por su
vinculacién con e grupo de historadores
espafioles, entre los que figuraban Manuel
Gémez Moreno y Leopoldo Torres Balbas,
entre otros. Ellos reivindicaron, tanto en la
arquitectura como en la cultura peninsular, la
impronta de sete siglos de presencia mu-
sulmana y valorizaron el resultado de esa
integracion como un producto
auténticamente espafiol y no como un mero
injerto oriental. En realidad, Noel hizo suya
esa relacién, preguntindose: “los aymara,
incas y cdchaqufes (con el vario
cospomolitismo argentino) ¢no seran por
ventura los mozarabes, iberos o mudéjares
del provenir?”.”

Para organizar su saber histérico, Noel
utilizaba el concepto de estilo como instancia
generalizarte, tipo deduddo que expresa
rasgos comunes y aspectos constantes en la
produccién de una época Siguiendo a De
Fusco, podemos decir que habia en el uso
del concepto de estilo, una eleccién operativa
o critica estética, que contenia una
intencionalidad capaz de estructurar el
pasado 'y de preserte, no menos que situase
como proyeccion de futuro.”

Noel encontraba la génesis y evoluciéon del
estilo a lo largo de los caminos que tom6 el
proceso de la conquista y colonizacién. Si

bien remitia su explicacién a dgunos factores

heterénomos como el proceso colonizador,

18 Ihidem, p. 2.
9 Renato De FKusco, Histora y Hstctura, EA.
Corazén, Madrid 1974, p. 4.



la  geografia, los factores sociales 'y
demograficos -que tomaba desde un enfoque
individual y biografico- el grueso de su
discurso se centraba sobre el andisis
autbnomo del objeto de estudio.

Respecto ala metodologia, explicaba:
“Nosotros auspiciam os la serena
documentacién  histdrica;  procedimiento
largo y enfadoso <asi inexplorado- que
ofrece no obstante, un inmediato y
abundante manantial de informacién que
permitird primero: clasificar los monumentos
virreinales con arreglo a esa documentacién
existente, faclitmmdo a arquedlogos vy
arquitectos la tarea deductiva, cttica y
clasificadora de los diversos procesos
evolutivos. El método bioldgico que tanta
boga goza en Alemania hallara asi su mejor
justificacion. Es decir, que el andlisis de las
formas debe en  nuestra  opinidon
superponerse al dato estricto del docum ento,
acompafidndolo en el estudio cdtico y
anditico. Por eso es que no negamos de
ningin modo la importancia de un sisttma
que nos habla de la psicologia de Ia
arquitectura y de los procesos morfologicos
en la estructuracion y desarrollo geom étrico
de las formas.™

Obtenfa el aval cientifico del método de
clasificacion y comparacion de las fuentes
documentales, contrastadas con el andlisis de
los edifidos iz situ, haciendo uso de las

teorias de Wolfflin, Rieg y Worringer. Sin

20 Martin Noel, Teorfa Higérica... ,op. ct., p. 25.

embargo, no aplicaba estas dltimas con la
profundidad que lo hiciera Angel Guido, a
quien citaba con frecuencia Sefalaba la
urgencia de la recopilacion de fuentes
documentales “que hoy por hoy (decia)
constituyen la piedra de toque de nuestras
busquedas.” En esa linea de contrastacién de
archivos y bibliografia con las obras y la
deteccion de estlos y su evolucidn, se
inscriben varios de sus trabajos de la década
de 1940, como Estudios y documentos
para la historia del arte oolonial y
Contribuciéon documental a la historia
del arte colonial Hispano Americano,
ambos con José Torre Revello”

La actiidad historica de Noel se inscribia
dentro del marco de la renovacion filoséfica
cuyos protagonistas fueron Alejandro Kom y
mis tarde Coriolano Alberini, quienes junto
a otros fundaron el Colegio Novecentista,
basado en wun idealismo ético de base
persondista que se enfrentaba al positivismo
naturalista” Esta adsctipcién se manifestaba
en la actividad de Noel como ditector de la

. L, )
revista Sintesis.

2l M. Noel, “Arquitectura Virreinal”, seguido de una
adici6n documental por J. Torre Revello y una
advertenda por E. Ravignani, Fstudios y Documentos
para la Historia del Atte Colonil, Vol. I Instituto de
Investigadones Histéricas de la Facultad de Filowfia
y Letras de la Univeridad de Buenos Aires, Buenos
Aires 1934, pp. 1-110; M. Nod y ]J. Torre Rewllo,
“Contribucion Documental a la historia del Arte
Colonial Hispano-Americano”, Academia Nadonal de
la Histosia, II Congreso Internacional de Hisoria de
América, Tomo 1, FEditorial Peuser, Buenos Aires,
1938 pp. 535-550.

22 Juan A. Vazquez, Antologh Fibsofica Argentina
del sglo XX, Eudeba, Buenos Aires 1985, p. 2.

23 Ja Revista Sintesis fue fundada en 1926 por Martin



Noel no  profundizaba e  trabajo
metodolégico, ni tampoco el documentd, tal
como se evidenciaba en su udlimo trabajo
presentado a la Academia de la Historia, alos
74 afios de edad® Fn este documento, las
referencias bibliograficas y documentales son
escasas, y la mas actualizada se tefiere a los
Documentos de  Arte  Argentino y
Americano editados por la Academia de
Bellas Artes que ¢l mismo presidié por varias
décadas, cuyos prélogos le valieron tantas
disidencias con Mario J. Buschiazzo y con
Héctor Schenone.

La documentacién fotografica, formma de
tramision y mediacion del goce estético e
instrumento documental predilecto de Noel,

fue muy utilizada en las publicaciones de la
Academia. Desde e Instituto de Arte
Americano de la Facultad de Arquitectura y
Utbanismo de la Universidad de Buenos
Aires, no le perdonaron sus prologos. No
s6lo Buschiazzo los fustigaba, también
Schenone  denunciaba errores en los
epigrafes “que facilmente pudieron evitarse
con el simple cotejo de obra muy
difundidas, inadmisibles en una publicacién
oficial que se difunde en el exterior” y cri-
ticaba el uso no sistematico de la
documentacién  fotografica, con  notas

basadas en el “recuerdo de un fotégrafo, por

Noel y dirigda hasta el N° 7 por Xavier Béveda. Dd
No 8 a 41, ulimo nimero publicado en oct. 193(,
fue dirigda por Martin Noel.

2 M. Noel “H atte mestizo en la altipampa dd
Kollao y riberas del Titicaca”, Boletin de la Academia
Nacional de la Histotia, Vol. XXXII (1° edidén),
Buenos Aires, 198.
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mas eficaz que éste sea”

Del grupo de hombres que dieron “el primer
impulso a esta nueva disciplina historica
(Jos¢ Gabriel Navarro, Martin Noel, Torre
Rewello, Sola, Cossio del Pomar, Benavidez,
Kronfuss).” Schenone opinaba “que fueron
llevados mas por el amor a ese nuevo arte
que supieron descubrir, que guiados por un
agjustado  método de investigacion.”®  Fste
juicio y esta controversia marca el fin de la
¢poca de los pioneros en la historiografia de
la  arquitectura americana. Quiza esta
controversia explique cierta versibn por la
cual Noel se oponia a la incorporacién de
Buschiazzo, tanto a la Academia Nacional de
la Historia como a la de Bellas Artes. De
manera eliptica Buschiazzo quiza se referia a
ello cuando decia en su discurso de
incorporacion ala academia:

“El haber sido electo académico de Numero
por esta dtisima corporacion y por la de
Bellas Artes, puede parecer, a primer vista, el
reconocdmiento de méritos de excepcién. No
hay tal cosa. Fs simplemente un factor de
azar, una especial circunstancia lo que ha

determinado tales honores”” ?’

% Héctor Schenone ‘“Comentatio bibliografico”
acerca del Cuademo N° X de Documentos de Arte
Sudamericano de la Academia Nacional de Bellas
Artes, Anales dd Instituto de Arte Ameficano e
Investigacones ~ Estéticas, No 11, Universidad de
Buenos Aires, Buenos Aires 1938, p. 115.

% H. Schenone, “Comentatio bibliografico” acerca del
Arte en Quito, Amnales del Instituto de Arte
Amerticano e Investigaciones Estéticas, N° 14,
Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires, 1961, p.
124.

27 M. J. Buschiazzo, “Ia restauraciéon en la Argentina”,
Boletin de la Academia Nadonal de la Historia,
Buenos Aires, 1965



Es posible que esa “especial circunstancia’,
haya influido en el escaso conocimiento que
se tiene actudmente de Noel y su ausencia
de las bibliografias de los cursos de Historia
de la Arquitectura que se dan en la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo.

Algunas citas recolocan la posicién de Noel
ante la historia. Una lectura detenida en sus
textos permmiten encontrar algp mas que una
retorica arcaizante que diluye ideas y
conceptos. En relacién d uso de la historia
enla creacion estética, deda:

“La historia debe dejar de ser una cosa
muerta para convertirse en instrumento de
creacion y trabajo (..) La historia y el arte se
esimulan (... Preconizamos el conodmiento
de la historia como fuente expefimental del
problema de las formas (..) El estudio del
pasado nos permite por una parte ordenar y
formular ideas, ademis, del andlisis vivo de
las fuentes origindes saboreamos la emocién

estética de tal suerte que el deleite pasivo se

transforma en actividad creadora’™

Ferrocarriles

Muy bien relacionado socid, econdémica e
intelectualmente con los sectores dirigentes,
Noel participé6 como profesionad en varios
proyectos oficiales, especialmente durante la

administraciéon de los gobiernos radicales que

28 Martin Noel, Palabras en Accién, Peuser, Buenos
Aires, 1945,
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se extendieron entre 1916 y 1930.” Entre
colaboracion en la

Edilicia de 1la

ellos se cuenta su

Comisién de Estética
Municipalidad de la ciudad de Buenos Aires,
el disefio del Pabellon Argentino de la
Exposicion Iberoamericana de Sevilla y el de
la Embajada de la Argentina en Lima, asi
como su patticipaciéon en los proyectos
edilicios

Estado.

de la empresa Ferrocarriles del

obras. Ia

ferroviaria

Politica estaal y

presidencia de Hipdlito Yrgoyen (1916-
1922) intentd mejorar el estancamiento de las
regiones del norte, oeste y sur del pafs que
habfan quedado al margen de los beneficios

provenientes del desarrollo

gran
agropecuario de la pampa himeda. ILa red
ferroviaria, definida en gran parte por las
compafifas privadas integradas mayormente

por capitales extranjeros, conformaba un

sistema de rieles convergente hacia Buenos

2 Primer presidencia de Hipdlito Yrigoyen (1916-

1922, presidencia de Marcelo T. de Alvear (1922-
1928 y segunda presdencia de Yrigoyen que fue
interumpida por e golpe militar de 1930.



Aires, principad puerto y ciudad del pafs que
concentraba la mayor parte del comercio

internacional y sus ganancias.

Desde el gobiemo nacional se intentaba
compensar esa desigualdad, promoviendo en
las zonas marginadas, el acceso directo a los
mercados de  consumo  nacional e
internacional a través del ferrocarril. Con el
objeto de consolidar la unidad naciond, se
reestructurd la Administracién General de
Ferrocarriles del Estado, para que regule las
comunicaciones de las provincias entre si y
con los paises limitrofes. Asimismo se le
faculté para hacerse cargo de la construccion
directa de los nuevos ramales de fomento,
que no interessban a las compadias
privadss.” Estas com pafifas habian
practicamente paralizado sus construcciones

desde 1913 y, entre 1921 y 1924, pedodo de

fuerte recesién en la actividad ferroviaria

30 En 1919, de un total de 35278 km de vias en todo
el pafs -cifa que no se habia incrementado en los
dltimos 3 afios- h  Administracion General de
Ferrocamiles del Estado posda slo 6294 km, es
dedr d 18% Mensaje de Hipdlito Yigoyen al
Congreso Nacional en 1919. Cfr. Marlh Rosa Hgari
Hipdlito Yihgoyen y el Ferocamil a Huaytiquina,
Honorable Senado de la Nacidon, Buenos Aires, 1987,
p. 15

mantuvieron tanto con Yrigoyen como con
Alvear, grandes discusiones para lograr un
aumento de tarifas, que les fuera persistente-
mente  denegado”'  Pama  Yrigoyen, la
construccion de los nuevos ramades de los
Ferrocarriles del Estado eran tan decisivos
para el desarrollo econémico y culturd de las
provincias del norte como lo fue, en 1879, la
conquista del desierto para las provincias del
sur” Conduida la primera presidencia de
Yrigoyen, Alvear mantuvo la  politica
ferroviaria de su predecesor.”

En ese marco se inscribié la construcciéon de
los dos ramales trasandinos que daban
salidas alternativas hacia el Pacifico y el
Atlantico.” Fl Transandino del Sur, pasando
por Lonquimay y a través de Neuquén,
permitirfa la sdida de los productos chilenos
por ¢ puerto de Bahfa Blanca. El
Transandino del Norte, unia Sala con
Huaytiquina en la cordillera de los Andes y
luego fue extendido hasta Socompa, ubicada

en la frontera. Desde dli, empalmaria con el

31 Paul B. Goodwin, Los ferrocarriks britinicos y la
UCR 1916-193), FEdiciones La Bastila, Buenos Aires,
1974 pp. 181-247.

32 Hipélto Yrigoyen, “Unién del Atlintico con el
Pacifico. Linea férrea a Huaytiquina”. Mensaje al
Honorable Congreso de la Nacién, 3 de mat 1920.
Cfr. Marfa Rosa Figri, Hipdlito Yihgoyen y el
Ferrocaril a Huaytiquina, Honorable Senado de la
Nacién, Buenos Aires, 1987, pp. 51-%.

3 Torcuato de Alvear, “Mensaje del Poder Hecutivo
al Congreso de la Nacion” sep.1923, revista Rid y
Fomento, Buenos Aires oct. 1923, pp. 15-23.

34 Con d Tratado de los Tranandinos, firmado d 25
de abr. 1922 ambos proyectos contaron con una
regulacién del régimen de tasifas de transporte de
mercaderdas. Por la Argentina firmé el convenio el
enviado extmordinario y ministro plenipotenciario
Don Catlos Noel hermano de Martin Nod. Matfa
Rosa Figari, Hipdlito Yrigoyen... ,op. cit., p. 2G



tramo  chileno hasta el puetto de

Antofagasta, permitiendo la salida directa al
del

Pacifico de las mercaderias

argentino, dada Ia
apertura del Canal de Panama habfa otor-

norte
importancia que la
gado a ese trafico maritimo.”
Complementado esta linea, se proyectaba
también la extension de los ramades que
conectasen las nottefiss provincias del Chaco
y Formosa, con Salta y el Transandino del
Norte.

Estos planes también inclufan el fomento del
turismo nacional por su importancia cultural
y econémica. El primer tren de turismo salié
en 1922 desde Buenos Aires hacia las sierras
del Valle de Punilla, en la provincia de
Cérdoba. Estos trenes estaban dotados de
coche comedor y coches cama equipados
con todas las comodidades de la época, para
atraer al gran turismo naciond que hasta
entonces preferia cruzar el Atantico hacia
Europa. En 1933, con la creacién del boleto
de turismo, se amplié el uso turistico del fe-
rrocartil amayores sectores de poblacion.

El ramal a Huaytiquina conocido desde
‘el ten de las nube”, tenia

Desde el

entonces oo

también  objetivos  turfsticos.
principio fue una iniciativa que conté con
mucho apoyo y propaganda oficid y también

con mucha critica, tanto en relacién a sus

% D. Fernindez Bestched, “Huaytiquina-Antofagasta.
Puerta del Norte para sair al mundo revista Riel y
Fomento, N° 10, Buenos Aires feb. 1923 p. 12.

3 “Ios ferrocariles del Fstado. Su acdén conste en

pro dd tutismo nadonal”, Obras Publicas Privadas
N° 1, Ministerio de Obras Pablicas la Nacién, Buenos
Aires, jun. 1988, p. 51
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objetivos, como al sistema de contrataciones,
incluyéndose objeciones alos edificios de las
estaciones.”” El Congreso Nacional, donde
Yrigoyen no tenfa mayora, se opuso a su
proyecto de creacion del ferrocarril de Salta a
Huaytiquina presentado en marzo de 1920.
Pero, a pesar de esa oposicién, un afio mas
tarde el presidente lo cred por decreto y las
inm ediatam ente.

obras fueron comenzadas

Los 355 kilémetros que llevaban de Salta de
Huaytiquina llegando hasta los 4.400 metros
de dtura sobre el nivel del mar (en medio de
una geografia dificil y un clima inclemente)
debian ser salvados con obras de ingenieria
diversas, que comprendian numerosos
viaductos,
alcantarillas™  Las
por

testigos de la época, fueron redizadas sin

tuneles, puentes, terraplenes,

cobertizos, defensas y

obms, consideradas temeratias los

empréstitos ni  personal extranjero y

37 Fn los diatios de la época se puede encontrar parte
de h discusién, como también en Alejandro Gancedo
(h), Compmobadén de irregularidades en la
Administacion de los Ferrocartl de Estado, Ciamara
de Diputados de 1aNad6 Buenos Aites, 1924.

En defensa de la idea de dar un puerto al norte yde
abolir las fronteras continentales, puede verse en “La
nueva politica ferroviaria mnacional y h obra
congructiva de los FECC. del Estado del Gobierno
del Dr. Hipdlito Yrigoyen”, revista Riel y Fomento,
N° 6, Buenos Aires, oct 1922, p. 14; C Orelli, “La
poeda de los Ferocarriles del Estado”, revista Riel y
Fomento, N 1, Buenos Aires, may. 1922, p. 43

¥ Cuando Yrigoyen fue democado hs obras se
pardlizaron. En 1945 el proyecto se refloté y se
inauguré en 1948 durante la presidencia de Juan
Domingo Perén. Marfa Rosa Figari, op. dt., p. 31. Los
objetivos de Yrigoyen no llegaron a cumplirse, el
Ferrocaril Central Notte Argentino no fue factor de
reactivacid>n de la regién. Los motivos son mialtiples:
no lo cuenta su tardia inauguracién, sno la esasa
viablidad que pudo haber tenido ya en esos afios, un
proyecto de desarollo econdémico basado sélo en una
red de ferrocarriles



contaron con la colaboracién de un cuerpo
del ¢éradto nacional (el batallén de
ferrocarrileros) y de la incpiente aviacion
militar pama el reconocimiento del terreno.”
En ladltima semana del periodo presidencial
de Yrigoyen, Alejandro Sirio, un reconocido
carcaturista de la época, publicé en Caras y
Caretas  (revista de opinién de vasta
circulacién) un dibujo de la linea a
Huaytiquina como parte relevante del legado
de Yrgoyen: “dejé algunos encomiasticos
ferrocarriles fantasticos”, decia el epigrafe de
una de sus ilustraciones.” Ante la posibilidad
de una suspensién en la construccién del
ferrocarril, ciertos grupos de la provincia de
Salta amenazaron con declararse, junto a la
provincia de  Jujuy, como  repuiblica
independiente.”!

En apoyo de la politica ferroviaria, y en este
clima de fuerte controversia, desde la
Administracion General de Ferrocarriles del
Estado se inici6é la publicacién de la revista
mensual Riel y Fomento, en mayo de 1922
La revista constituyé un importante medio
de difusion de las obras de los ferrocarriles
del estado, que fueron insertas dentro de un
programa ma amplio de difusion de un

“nacionalismo integral”. A traws de esta

3 A, Chiappod, “En e corazén de los andes. La
comisa”, revista Plus Ultm, N° 94 Afio IX Buenos
Aires, feb. 1924; Maria Rosa Hgari, Hipdlito Yrigoyen
y... op. cit, p. 31 y 59 “Constmucciones de lineas
férreas de los Ferrocarriles del Estado”, revista Riel y
Fomento, N° 1, Buenos Aires, may. 1922

40 Caricatums de Alejandro Sirio, revista Cams y
Caretas, N° 1253, Afio XXV, Buenos Aires, oct. 1922.
# Algandio  Gancedo  (h), Comprobacién de
irregularidades  en la  Administracibn  de  los
Ferrocamiles del Estado, Buenos Asdes, 1924, p. 8

publicacién periddica se buscaba “dotar de
un sello propio a la cultura argentina”*
Incluia entre sus propositos la valofrizacion
del paisaje y el fomento del turismo hacia las
regiones del noroeste, centro y sur del pafs.
Con ese objeto también se convirtié en una
tribuna de difusién de una arquitectura y un
arte nacional, publicando diversos articulos
que legitimaban la arquitectura Neocolonial
como el estilo adecuado para transmitir las

particularidades nacdionales®

Noel disefia las estaciones tipo en Salta y
Cordoba. En este campo politico y cultural
se insertaba la obra profesional de Noel, a
quien se le encargd e disefio de las
estaciones tipo, tanto de la linea del

Ferrocarril Central Argentino del Valle de

# Hditorial: “Nadonalismo Integral’, revista Rie v
Fomento, No 20, Afio 2, Buenos Aires, dic. 1923 p.
16.

® Pn relcién a una teorfa de las attes argentinas ver
los siguientes articulos de la revista Riel y Fomento:
“El nacionalismo en las artes decorativas Diwlgadén
ameticanista”, N° 9  ene. 192; A. Bufano,
“Arquitectura  Naciomal”, N°® 7, now 1922, R.
Gutérrez, “H interés de las formms arquitectonicas
coloniales Su doble sntido prictico y nacionalista”,
N° 1, may. 1922. También se publicaron entre 1922 y
1925 articulos sobre el Pabellon de México en la
Exposicién  Intemacional de Brasil y wobre la
Exposicion ~ Iberoamericama  de  Sevila, que se
inaugurafa recién en 1929.



Punilla en Cérdoba, como de la linea del
Ferrocarril Central Norte Argentino que
corria de Salta a Huaytiquina. También se le
encargd el edifido central para Ia
Administraciéon General de Ferrocarriles del
Estado en la Capitd Federal. Una de las
primeras estaciones de la linea de Salta a
Hudytiquina, la estacién Virrey Toledo
(1923) ubicada en Rio Blanco, es una version
del estilo Neocolonid, que utiliza un juego
simple de volumenes prismaticos y sim plifica
los elementos ornamentales. Esta estacién
fue tomada como modelo delo que deberfan
ser las estaciones del ferrocarril adaptadas a
su medio geografico y dimdatico y no
disefiadas “desde el bufer metropolitano”™*
Otras, como la estacion Goélgota ubicada en
la Quebrada del Toro, también fueron
redizadas segin el disefio tpo de Noel.®
Testigos de la época destacaban las multiples
funciones .ferroviarias y sociales que debfan
cumplir estas estaciones rurales. No sélo
eran la sede de las actividades propias de una
parada ferroviaria -como los depdsitos,
andenes, cabinas, playas de cambio y torres
de agua- sino también eran un lugar de
encuentro, informativo y de compras. Con
ese objeto, se pensaba que los andenes

deberfan ser lugares adecuados y cuidados,

4 A. Chiappori, “El ferrocarrl pintoresco. Fstaciones,
andenes playas”, revita Riel y Fomento, No 2, Afo |
Buenos Aires, jun. 192, p. 33.

4 En el Museo Ferroviario y en los expedientes se
encuentran algunos planos de esaciones tipo que
llean h fimma de Noel; no £ ha encontmado hasta
ahora la firma de Noel en los planos que
cotresponden a estaciones especificas.

con pérgolas, jardines, relojes solares y otras
comodidades para faciliar y mejorar el
ambito de la relacdones sociales y el
espaccimiento. En ese sentido, se valorizaba
el disefio de las estaciones tipo de Noel por
contribuir, con el empleo de los materides
de la zonay su disefio, a la ambientacién que
se  consideraba  adecuada a  dichas
estaciones.”

Sin embargo, las mismas estaciones fueron
también objeto de criticas, en especid la de
Rio Blanco, por la diferencia de nivel que
existia entre los deles y el edificio de la
estacién, que dejaba los andenes al
descubierto. También criticaban d programa
mismo de la estacidén cuando denunciaba
como “mas que inatil” la sala de primeros

auxilios’

En el Valle de Punilla estaciones como La
Falda (1929, Ia Cumbre, Cruz del Eje y

Cosquin (1938, corresponden en lineas

4 A Chiappori, “Hl ferrocarril pintoresco. Fsta-
ciones...”, op. cit, p. 31 y 3 A Chiappori, “El
ferrocarrl pintoresco. La Estacién de Estlo y el
Andén Hospitalario”, revisa Riel y Fomento, N° 5,
Buenos Aires, sep. 1922, pp. 48 y 49.

47 Alejandro  Gancedo  (h), Comprobadén de
irregularidades  en la  Administracién de los
Ferrocartles del FEstado, CGimam de Diputados de la

Nacién, Buenos Aires, 1924 pp. 12 y13



generdes a los modelos disefiados por Noel.
En esas lo cdidades hubo numerosas casas,
hoteles y comercios en estlo Neocolonial,
que segun testimonios de la época, se
adaptaban bien a las expectativas turfsticas y
geogrdficas del lugar. Lo cietto es que,
dentro de estos drculos intelectuales ligados
al  gobiemo y las clases dirgentes, se
proponian estas estaciones como ejemplo del
estilo que el Estado deberfa impulsar en sus

construcciones®®

Sélo una piedra fundamental:
Casa para la Administracion
General de

Estado”

Ferrocarriles  del

La piedra fundamentd para el edificio central
de la  Administraciéon ~ General  de
Ferrocarriles del Estado, ubicado en plena
¢ty portefia con un doble frente haciala calle

25 de Mayo y la avenida Leandro N. Alem”

4 Alfredo Bufano, en un articulo que luego se wuelve
a publcar en la revisa H Amuitecto, no sélo
proponi utlizar este estib en las construcdones de
estado dno, también lo postulaba como el estilo en
cuad se “deberfan construir los bartios arisocriticos
de la ciudad, tal como ya habfan constmido sus casas
pesonajes de acurnia como lLarreta y Sojo, éste
ultimo,  director del diario Ia Prensa. A
Bufano,”Arquitectura  Colonml”,  revista Rid vy
Fomento, N° 7, Buenos Aires, nov. 1922 pp. 46-49.

% la asa de los ferrocarriles del Estado”, tevista Riel
y Fomento, No 5, Buenos Aites, ep. 1922, pp. 2-28
“La nueva polftica ferrroviata naciomal y la obra
constructiva de los FF.CC. de Esado del Gobierno
del Dr. Hipdlito Yricoyen”, fevista Rid y Fomento,
No 6, Buenos Aites, oct. 1922, pp. 13-16

% Bl terreno, de 21 por 50 metros era propiedad de
Ferrocatriles del Esado y estaba ubicado entre
Corrientes y Lawalle, con un doble frente hacia 25 de
Mayo y Leandro N. Alem.

se colocé pocos dias antes de la terminacién
del mandato presidencial de Yrigoyen, el 7de
octubre de 1922. Alvear asumié el 12 de
octubre. La piedra fundamental, con un dto
contenido  simbdlico, provenia de la
Quebrada del Toro ubicada en la Cordillera
de los Andes por donde pasaba el ferrocarril
a Huaytiquina. A pesar de toda la publicidad
que tuvo el acto de colocacién de la piedra
fundamentd, segun las fuentes documentdes
disponibles, el edificio quedé sdlo en etapa
de proyecto.

Segin dictamen de un concurso, se habia
aceptado el proyecto presentado por Noel
para un programa que requerfa un “practico
rascacielo de 90 metros de altura.que se
agjustase 4 mismo tempo a tpo
arquitectonico y a la tradicién”, que fuera
tanto un manifestacion monumental de la
arquitectura urbana como un modelo para
las construcciones privadas.” Ta asociacién
del ‘estlo Clsico Toscano y el
Renacimiento  Espafiol” fue considerada
como la adecuada para asegurar los objetivos
propuestos.”

Noel resolvi6 con diversas variantes un
edificio en dtura que, a partir de un
basamento de tres pisos, se elevaba entre
medianeras hasta el piso décimo y desde alli
tomaba la forma de una torre con campanik
hasta el piso 19, donde culminaba con un

mirador y un reloj. La torre, que participaria

1 “Ya casa de los ferrocarriles del Estado”, op. cit.,
pp- By 24
52 Jhidem, p. 24



del frente costero de la avenida Leandro N
Alem, concentraba la mayor densidad de
ornamentacién, de  clara  ascendencia
plateresca.

En el bmamento se alojaban los grandes
halles abovedados de tres pisos de dtura de
recepcoén y exposicion. En ellos, testigos de
la época reconocian la nota de modernidad
en el empleo del tipo de termas romanas
usados en las estaciones terminales de Retiro
Centtd en Buenos Aires y en el Quwai D’
Orsay de Parfs. En los pisos bajos y en los
atos se encontraban las oficinas del
ferrocarril, excepto en los pisos tercero a
sexto que se destinaron ala renta.

En los planos del archivo Noel se encuentra
una variante del proyecto donde no es tan
acusada la decoracién plaeresca de la torre,
que aparece mas alta y con un remate mas
agudo. En cambio, en los planos publicados
en Rid y Fomento,” toda la torre tiene un
trabajo decorativo plateresco. Suponemos
que, como corresponden al momento de la
colocacién de la piedra fundamental, esta
vatiante podria haber sido la Wltima.

Es interesante destacar como en este
proyecto para la casa central de los
Ferrocarriles del Estado, institucén que en
ese periodo adoptdba un discurso tan
definidamente mnacionalista, sélo en la
decoracién de la totre quedaban esbozados
esos resabios de tradicion, leidos mas en

clave hispana que colonial. Paredera que el

53 Thidem, pp. 22, 27 y28.

plateresco espafiol ofrecia un repertorio
mejor para inspirar la composiciéon de
grandes edificios urbanos, que e colonial
americano. La tradicién ameticana, en este
edificio, es s6lo transmitida por la

ornam entacion.

Casa Radical

Una clave de la casa se encuentra en el
siguiente texto, uno de los pocos que la
mencionan: “Concebida con taento vy
perdurabilidad. Estudiada en sus menores
detdles para ser cobijo e instrumento de esta
formidable fuerza que es el radicalismo. Noel
la hizo granitica. Para que soportara los
embates de la adversidad e incluso el fuego
aleve, que provocara el satrapa de turno

(sic).. Su fervorosa pasion por lo bello y por
lo uatl, la fuetza democritica de su
formacién, estan alli en su sello inimitable.
En ese baluarte incdlumne, que también es
tronera y avanzada de la fuerza civilizadora
de un partido nacionalista y profético.”™ Asf
hablaba de la casa el dia del entierro de Noel,
Eduardo ID' Angelo en representacion de la
circunscripcién 200, de la Capital Federal, de
la. Unién Civica Radical del Pueblo. D’
Angelo lefa en la casa instrumento/ fuerza
democritica/  avanzada/  perdurabilidad/
cobijo/ bauarte granitico/ tronera/ bello/

util/ nacionalista/ profético. Hl programa, ya

* B D Angelo Falecimiento del Académico de
Numero Dn. Mattin Noel’, Boletin de la Academia
Nacional de la Hisoria, Buenos Aires 19G3.



sea retrospectivo o haya sido formulado con
anterioridad, quedaba claro y se conjugaba
sobre las padabras claves del fragmento
ciado. Si habfa o no otras patas, no lo
sabemos, pero descontamos que los valores
que Noel marcaba en su discurso (memoria/

nacién) integraban el programa.

Llama la atencién el abandono casi total de la
poética neocolonial en una obra que
seguramente importé mucho a su autor. A
pesar de concretar en ella una larga militancia
en el radicalismo, no lo hizo con el lenguaje
arquitectonico que antes habia utilizado.

Alienacion entre pasado y presente. Poco
antes de esta obra en 1M3, Noel y Escasany
fueron los encargados de realizar un sector
de la Exposicion de la Industria Argentina
Esa muestra representa el punto maximo de
distanciamiento  entre la representacion
formal del pasado y la del presente. Noel y
Escasany diseflaron una evocacion facsimilar
del Buenos Aires Colonial (ciudad virreinal
de 1930, dice un epigrafe) con una plaza de
la  Victoria, calles, cabildo, etc, que se
yuxtaponian a stands donde se mezcaban el
Art Decé, e Racionalismo y un Pop

Ventutiano (stand de Bilz, Monte Cuadine,

Estrasburgo  Palermo). Mientras que el
acceso desde la avenida Santa Fe era
auspiciado por una portada moderna ‘“una
portada maquinista’. Segregada y sin mati-
ces: la evocaciéon por un lado y la industria
como expresion de la modernidad por el
otro. Pero, un comentario de Noel sobre esta
evocacién anticipa la desnudez y geometria
de la Casa Radical:

“Véase como en nuestro estilo criollo se
esquematizan las formas, desaparece casi por
completo lo exormativo para que prevalezca
lo estructural, de suerte que la composicion
depende exclusivamente del equilibio de las
masas, volumenes y proporciones, elementos

basicos de toda arquitectura forma.””

También la evocacién facsimilar es empleada
por Noel y Escasany en los disefios de los
murales ceramicos de los andenes del tren
subterraneo (1934).%

Sigue la casa. En ella Noel clausurd, tanto
la evocacién facsimilar como su larga

experiencia  del ornam ental

lenguaje

hispanoamericano.  Desornamentacién  y

5 ‘“Comentarios de la Bxposciéon de la Industria
Argentina’, CA.CY.A, N° 30 Buenos Aifs, ene.
1934

%  Arte bajo la ciudad, Ediciones Manue Zago,
Subterrineos de Buenos Aites, Buenos Aires, 1978.



pureza raciondista simetida, escdonamientos
artdec6, pulmon  vertical  transparente.
¢Monumentalidad? Hoy no se la ve: sélo el
rigido esquema geométrico y el travertino
revistiendo las paredes del hall de acceso
hasta el cieclorraso.  No  presenta
monumentalidad en laescala.

En la primer mirada a la fachada, la casa
parece inscribirse en un codigo Art-Decod-

elaborado

Racionalista. Pero en el

,
basamento del bdcén del frente (verdadera
tribuna y tronera) emerge una diluida alusion
formal al lenguge hispanoamericano. Un
alero de tejas asoma en el remate: es la
biblioteca cubierta con un techo a cuatro
aguas. Se hace dificil explicar qué llevd a
Noel a decdir el uso de una cubiertade tejas,
cuando en e sdén del fondo, luces mas
grandes se resolvieron con poérticos de
hormigén armado (si como el resto del
edificio); tanto como la intensién de expresar
al frente el tejado, apenas vislumbrado desde
la calles, como remae de un frente cuyo
codigo  linglifstico no contempla esta
posibilidad.

Lo cierto es que, en el basamento del bdcén
y en el alero de tejas, estin presentes las
alusiones que Noel invoca de la memoria
Alli no terminan las dusiones: al fondo de la
casa, ambientando un patio interior,
escenario de las reuniones informales, y en
contraste con la representatividad mas

formal de los salones interiores y el frente -la

fachada oficid-, se dza un pabellén bajo,

totdmente neocolonid. Es al fondo de la
casa, donde no llegaron las necesidades
representativas, el lugar donde Noel dejé
entrar sus viejos y anados codigos formales.

El intrior es wun darde de buena
construccién e higiene. En lineas generales la
casa se adscribe a este Raciondismo clasicista
de la década de 1930, tan corriente en
edificios oficiales.

Pero la casa Radical no era una obra ofidal.
Si bien se la construyé una vez levantada la
“abstencion patridtica” por Alvear, y en
medio de la tormenta politica provocada por
el escandalo de la  CHADE, el
enfrentamiento con Justo se agravaba ante la
desproporciéon del fraude electoral de la
Concordancia. Noel, como politico, debe
haber sido sensible a. las preocupaciones de
su iempo.

Noel diputado. Desde su accion legislativa,
contemporanea a la construccién de la casa,
ademas de proponer los proyectos de ley
como la creacién de la Subsecretarfa de
Bellas Artes y la Direccién Nacional de
Urbanismo, proponfa la creacion de una
Escuela Regional en el Delta, con intencién
de convertir al Tigre en una unidad turfstica y
productiva a la vez: “parque nacional de
amplio caricter popular e inicdo de un mas
organico desarrollo del progreso de sus in-
dustrias y actividades regionales”.
Complementaba este proyecto con una
escuela de artillerfa naval e industrias de la

madera en la zona urbana de San Femando.



Su proyecto de planificacion Organica de
Obras Publicas era, segin é mismo, “una
proyeccién de mis ideas estéticas d plano
social y politico”.

Noel y Ilas vanguardias. Fn wuna
transmision radial  contestaba  varias
preguntas que podriamos haberle hecho.”
En América encontraba la “salvaciéon contra
un inslpido futurismo y contra los excesos
del maquinismo imperante”. Respondiendo
al modelo corbusierano afirmaba que la
arquitectura es algo mas que una maquing
que debe exteriorizar el contenido simbdlico
de su historia y los rasgos emocionales de un
pueblo. Y sintetizaba: “habria que hacer
revivir el espiritu tutelar del pasado en la
afirmacion tecnoldgica y socid del porvenir”.
Rescatdba la “ingénita belleza, simplismo y
adaptacion al clima y a la derra” de la
arquitectura popular americana. Justificaba la
reaccion vanguardista europea
“comogimnasia reparadora contra las tiranias

académicas y normadista que esclavizaron

(en Europa) laimaginacién creadora”.

7 M. Nod, “América y la nueva arquitectura”,
transmidon radial realizada en 1937 en Paabras en
Acdén, op. cit., pp. 45-52.

Es decir, aceptaba la ruptura vanguardista en
Europa y para Buropa. Pero, una vez
consumada “la completa higienizacién de la
formas de expresion”, reclamaba la
incorporaciéon de elementos estéticos de
“esencia idealista y sustancia histérica’.
Pensando en la casa Radical, encontramos
esta incorporacién resuelta nuevamente
como una yuxtaposicién de elementos, sblo
que esta wvez basados sobre un esquema
distinto.

Tiempos de tormenta. Es conveniente
mencionar las especiales circunstancias de la
construccion de la casa Radicd. Para ello nos
remitiremos al Informe Rodriguez Conde y a
algunos comentarios de Félix Luna. Segun el
Informe, la construccién de la casa asi como
la cancelacién de la deuda hipotecaria del
terreno, estaba vinculada al affare de la
CHADE.”® Cuando la Unién Civica Radical,
bajo la direccién de Alvear, levantaba la
abstencion electorad y obtenia la mayoria en
el Concejo Deliberante en la Capital Federal
(1936), fue ampliamente presionada en la
persona de Alvear por SOFINA para
conseguir la aprobacién en e Concejo

Deliberante de las concesiones de CHADE.

% Ja CHADE era una de las compafifas de eec-
tricidad de la ciudad de Buenos Aires.



En el seno del partido las opiniones estaban
divididas. En 1936, la  Convencion
Constituyente de la Capital Federd habia
postulado “la naciondizacién de las fuentes
de energifa para la industria eléctrica”. El
Comitt Capital defendié esa postura en
medio de una intensa expectaiva publica
centrada sobre la actitud del bloque radical.
Segun el Informe:

“las partes pertinentes de las declaraciones,
documentacién y demas elementos de juicio,
puntudizados en este capitulo (.) revelan la
preponderante influencia y consiguiente
grave responsabilidad que en 1936 le cupo al
Dr. Marcelo de Alwvear, como jefe de la
Unién Civica Radicd, en la innecesatda y
perjudicial sancién de las ordenanzas
municipales 8020 y 8029, que renovaron
tomlmente hasta 1977 y 1992 -bgo falsa
apariencia de simple modificadén o
suplemento, segin indicacién especial de
SOFINA a td efecto- las concesiones de
setvicios publicos de electricidad
correspondientes a la CHADE y a la CIAE
que vencian el 31 de diciembre de 1957 y

9559

1962 respectivam ente.
El  Informe  denuncidba la  dudosa
procedencia de los fondos utilizados en la
campafia electoral y en la construccién de la
casz “H examen de los asientos registrados
en la contabilidad el Comité Naciond de la
UCR (.) acerca de los ingresos habidos en
1937 para la campafia presidencial de ese
mismo alo, y de los producidos
posteriormente para construir y amueblar la
casa radical' (sede central del partido en la
cale Tucuméan 1660 de esta capitd), han
demostrado que el origen de esos ingresos es
de los que no siempre pueden justificarse
ptblicamente.””

Sobre las condiciones de su ejecucion:

“(el Sefior Francisco Bavastro) este antiguo y
prestigioso afiliado (.) ha explicado que
pasadas las clecciones presidencides se
proyectd la construccion de la sede propia
del partido. Por indicacién del doctor Alvear
se la edificé en el terreno de una vieja casa
que el sefor Bavastro habia adquirido al
Banco Hipotecario Nacional por 8500000
pesos m/1. El ingeniero Manuel Escasany y
el arquitecto Martin Noel proyectaron y
comenzaron la edificacién de la nueva sede,
por valor gproximado de 500.000 pesos m/1
(.) sin que mediara transferencia alguna al
Parido y sin levantar los gravamenes, el

doctor Alvear entregd d seflor Bavastro

10.000,00 que habia inverido en su

% H informe Rodrigiez Conde, Eudeba, Buenos
Aires 1974, p. 324
60 Thidem, p. 330.



adquisicién y luego los sefiores Julidn Sanceri
Jiménez y Pascud De Lorenzo les hicieron

entrega por 10.000, 20.000 o 30000 a me-

dida que los gastos de construccion lo

exigfan, <!

Al término de la obra, en 1941, la hipoteca
fue cancelada sin que se haya aclarado el
origcen de los fondos. Segin las actas del
Comit¢ Capitd, los fondos provenian de las
donaciones en efecivo y de los bonos
ladrillo, de acuerdo al informe dispuesto por
las  autoridades partidarias para  disipar
suspicacias. Hl IRC no encontré pruebas
aclaratorias.”

Con respecto al tema de las concesiones,
Félix Inna dice:

“Esta fue la concesion material de la
CHADE vy otras entidades monopdlicas para
el radicdismo en esos afos. Y la
contribucién que no se puede contabilizar
fue e tremendo desprestigio, el aura de
corrupcion y de sometimiento que rode6 al

partido como  consecuencia de tales

contactos...
“Pero hubo un sddo positivo, por lo menos,
en todo este desgraciado asunto. Quedo
revelado que existia en el pas y en el
radicalismo una vigilante conciencia moral
La resistencia que suscité el negociado y la

acusacion que con este motivo se mantuvo

contra quienes se complicaron, fue un indice

! bidem, pp. 331-334

2 bidem, p. 335.

6 Félix Tum, Alvear, Editorial Hyspamérica, Buenos
Aites, 1986, p. 230.

que no todo estdba perdido en la
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Argentina.

Retrno ala casa y algunas condusiones.

La lectura que hacia D Angelo de la casa en
1963, a pesar de tener datos de interés, es al
menos incompleta Las dificiles y repulsivas
circunstncias del momento, que
seguramente influyeron sobre Noel, quiza
también operaron sobre las propuestas
estéticas de la casa. Es imposible pensar que
la ola de cuestionamientos que levant6 el
affaire de la CHADE, segiin minuciosamente
lo detdla e Informe Rodriguez Conde en
1945, no haya involucrado la persona y el
pensamiento de Noel. Hasta dénde y cémo,
es dgo que no podemos mas que suponer.

Ia  casa s presenta  doblemente
problematica, en parte por el contraste que
ofrece con la obra del primer periodo de
Noel (monoliticamente Neocolonial) vy
ademas, porque llama la atencién no haber
encontrado en los escritos de Noel, ni en su
archivo persond, comentario dguno sobre la
casa

Pareciera que en ella ha pesado mas, para
definir su carga simbdlica y representativa, el
contenido de futuro expresado en las formas
Raciondistas y ArtDecd. Se habia verficado
un virge sobre la idea de lo moderno en
Noel. Ya no le bast6 con desplegar el

lenguaje colonial en la ornamentacién. Esa

férmula quedé reservada en este caso, para la

64 Ibidem, op. cit., p. 236.



inimidad del patio trasero, lugar de mates
tertulia y asados partidarios. Hacia afuera, ese
vocabulario no se adecuaba mias y Noel
incorporé para el frente, para trasmitir la
modemidad, el progreso y el futuro a la
civilidad urbana, el cédigo formal pro-
veniente de las metrépolis.

La forma en que resolvié la presencia de la
memoria insertando (y no sinttizando en
una nueva propuesta) un fragmento alusivo,
mar los limites de esta experiencia de
integracion entre pasado y presente.

De todos modos, la insistencia en sus primer
postulados, su  empefio en recuperar la
memoria sin dejar de responder a las
exigencias del presente, incorpora esta obra
dentro de la serie de tentativas que en ese
periodo intentaban construir una identidad y

una modernidad propia.

Algunas conclusiones y mas

preguntas

Algunos temas merecen ser destacados. En
primer lugar, el hecho que Noel inclinaba
mayomente su discurso arquitectonico hacia
la postulacién de una identidad naciond vy,
dentro de ese enfoque, lo circunscribia sélo

al campo estético.” No avanzaba sobre otros

% Deda Noel: “Ningin pafs mal dibujado ha
conseguido emocionar artisticamente. Cuando los
americanos  definan  tomlmente su nadonalidad,
conseguirdn un estilo propio”. M. Noel, fragmento de
una disertacién en el Atenco de Sevilla, al presentar su
libro Fundamentos para una estética Nacional, diario

Crttica, Buenos Aires, 2 may. 1926.

aspectos de la arquitectura como el uso de
los materides y las técnicas constructivas, o
las tipologfas funcionales, o las pautas de
orgaizacion de los espacios publicos y
privados, o los modos de vivir y relacionarse.
En sus obras, por lo general, no se en-
cuentran en esos campos adelantos

innovativos para su época.

Por otto lado, si bien se adsctibié a un
concepto de nacién que diferfa del utlizado
por el positivismo de fin de sigo XIX en
tanto  incorporaba  como  ingrediente
necesario la hispanidad, ambos conceptos de
nacién eran construcciones propuestas como
un “deber ser” de la memoria, un concepto
ided que correspondia sélo al de un sector:
el dirigente y tradiciond de la sociedad
argentina. En esa operacién se salteaba las
profundas transformaciones culturales que se
estban produciendo en el seno de la
sociedad, especialmente en el litord y en
Buenos Aires, y legitimaba las postulaciones
de los sectores dirigentes.

En el campo disciplinar, las tpologias y
modelos ornamentales en los cudes se

inspir6 en su primer periodo, no son



mayommente las que se encontraban en el
contexto del territorio argentino, ni urbano
ni rural, sno en el Alto Perd de los siglos
XV y XVIIL Sin embargo, esta vdidacion
no fue ni tan lineal ni t@an dogmatica. Noel
aceptaba, y justificaba la “imperfeccién” de
ciertos productos americanos y pocos afios
mda tade reconocié el valor y también se
inspir6 en la riqueza volumétrica de los

modestos

conjuntos

arquitectonicos

pampeanos.

En redidad, Noel no avanzé mucho mais alla
sobre lo que las convenciones disciplinares
que su época le permitia. Partia de los modos
de composicién académicos que reconocia
como basicos para una buena arquitectura
pero en algunos cmos los utlizaba y la
mayoria de las veces no. lLos significados
asociados a lo argentino y americano, los
cargaba a veces en la reproduccion
tipolégica, pero mayormente y en especid en
sus obras del primer periodo, utilizaba para
ello el repertorio omamentd colonial
Yuxtaponfa fragmentos del pasado y con
ellos aludia a sus valencias historicas.

Aceptaba la  posibilidad de seleccionar

periodos  histdricos que elegla como
paradigmaticos de la memoria y la tradicién,
para los cuales construyé una historia, le
asign6 categoria de estlo y los utlizo
entonces como fuente de inspiracion.
Pareciera que Noel se mantenfa en el plano
intemporal de las  idealizaciones, no
contaminadas con los avaares de las
mortales transformaciones. Su discurso, muy
frecuentemente de niveles retbricos a veces
demasiado arduos, puede ser entendido en
esa clave. Posiblemente, si buscamos los
destinatarios de sus discursos y de la
significaciéon de sus obras, encontrarfamos a
una argentina inexistente. Si se tratara de
Rojas se podria suponer que encaraba el
problema de una didactica paa la
homogeneizacion de la sociedad
cosmopolita. Noel cas nunca la nombraba
en sus ensayos, pero eso no significa que la
ignorase. Quizatodo lo contrario.

Sus busquedas para conciliar lo que entendia
como una poladad entre tradicién y
progreso, entre la memoria y el tiempo
presente, no dcanzaron a lograr una nueva
sintesis expresiva. Hs posible que su vdor
resida, principdmente en constituir una etapa
mias en la serie de experiencias que, en ese
sentido, se han realizado en la arquitectura
argentina.

Creemos que, ma dla de las cuestiones
disciplinares, hay en la postura de Noel, una
hipétesis que limita sus resultados, y también

la efectividad de su discurso. Es laidea de la



tradicion entendida como esencia inmanente
o como un hecho natura] gne existe por fuera
de una swiedad y de su tiempo. A este
concepto se le sumaba la legitimidad de
postular modelos de identificacién nacional
desde los niveles dirigentes de la sociedad.

Quizas, entender la tradicion como una
invencén o una reinvencién colectiva, como
producto  histérico de una sociedad
perteneciente a su presente y no a un pasado
de vdor inmanente, pueda dar mejores
puntos de partida para construir una
identidad nacional en el ambito de la

arquitectura y la ciudad. Quizas la sintesis

expresiva surja cuando entre las necesidades
del presente, se imponga también la
necesidad de darle un lugar a la memoria.

Creemos que los elementos que se
constituyen y se reconocen como partes de la
identidad de una comunidad, batrio, ciudad
o nacién, serfan genuinos si se construyeran
de forma interactiva, con numerosos pasges

consensuados a través del tempo, que

permita también la construccién desde la

base de la sociedad hacia arriba

Las vifietas de este texto fueron tomadas de Noel, Martin, el ate en la América Espanola, ICA Buenos

Aires, 1942 y de Noel, Mattin, Palsbras en accion, Peuser, Buenos Aires, 1945.
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Cronologia de M. N oel

Rodrigo Gutiérrez Vifiuales

1883

Nace en Buenos Aires el 5 de agosto. Hijo de
Don Benito Noel y Dfia. Marfa Yribas.

189

Con sélo once afios, viaja por primera vez a
Espafia con su padre.

1909

Se gradda en la Eck Speiake dArhitecture de
Pads (enero). Titulo revdidado en Ila
Universidad de Buenos Aires en 1928.

En época de vacaciones de werano se instala
en el pueblo de Urchalle, junto ala parroquia
de Oyarzun, cuna de sus familiares en el pafs
vasco. Estudia en la Escuela de Bellas Artes
de Pafs. Durante esos aflos de estudio
efectia continuos viges a Espafa, visitando
las ciudades ilustres.

1910

Medalla “Ues ancien dlwes de ' Ewle Special de
Arnhitedure”, de Paris.

Medalla de Oro en la Exposicion del
Centenario, Buenos Aires, por su obra en la
Seccién Industrial.

91

Mention d Honnew en e Salon des Awistes
Francais, de Paris.

1912

Realiza un  viagje de  investigacion

arqueolégica por Dspaia.

1913

Regresa a la Argentina,

1914

Viagja a Lima (Pertt). Conoce a Julio C. Tello.
1918

Medalla en el Centenario de la Republica de
Chile (abil).Socio activo de la Junta
Numismatica Argentina (diciembre).

1919

Presidente de la Comision Nacionad de Bellas
Artes, Argentina (hasta 1930).

Miembro de nimero de la Junta de Historia
y Numismitica Americana, Argentina.

1920

Comendador de la Orden de Alfonso XIII
(marzo). Premio Hesta de la Raza otorgado
por la Real Academia de la Historia de
Espana (marzo).

1921

Consejero de la Facultad de Hlosofia y
Letras, Buenos Aires.

1922

Miembro correspondiente de la Real
Academia de laHistoria de Espafia (febreto).
Delegado del Gobiemo Argentino en el
Congreso Americanista celebrado en Rio de
Janeiro, Brasil.

Miembro correspondiente de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando
(febrero). Miembrode la Comisién Estética
Edilicia Municipal y del Plan Organico y
Regulador de la Ciudad de Buenos Aires
(hasta 1928). Presidente dela Comisién

Directiva del Teatro Colén, Buenos Aires



(hasta 1930).

1923

Representa al Gobierno Argentno y a la
Junta de Historia y Numismatica Americana
en las Fiestas Magallanicas.

1924

Socio honoratio de la Sociedad Centrd de
Arquitectos de Chile (@bril).

Gran Maestro de la Orden de la Corona de
Italia (agosto).

1925

Delegado del Gobierno Argentino a la
Exposicion  Iberoamericana de Sevilla vy
encargado del

proyecto y direccién de las obras del
Pabellén Argentino (hasta 1928).

Miembro correspondiente de la Academia
Nacional de la Historia de la Republica del
Ecuador (marzo).

Director de la revista Sintesis, Buenos Aires
(hasta 1930).

1926

Miembro de numero de la Academia de la
Historia de Espafla (febrero).

Recibe en Madrid la Medala de Oro
conmemorativa de la Fiesta de la Raza
(febrero).

El 24 de junio se casa en Parfs con EHlena
Necol.

1927

Académico de la Academia de Bellas Artes
de Santa kabel de Hungtia, Madrid (marzo).
Integra el jurado que otorga los premios en

la Tercera Exposicion Municipal de Artes

Industriales, en la Sociedad Rural Argentina,
Buenos Aires (noviembre).

1928

Se concluyen en Sevilla las obras del
Pabellén Argentino (marzo).

Preside la Comision Naciond, dependiente
del Ministerio de Justida e Instruccién
Publica, organizadora de los homemnajes a
Goya en Buenos Aires, en el centenario de
su fallecimiento (abril). Viaja a Iima Per,
para la  colocacién de una  placa
conmemorativa en la Avenida Republica
Argentina, obsequio de la Municipalidad de
Buenos Aires (agosto).

1929

Inaugura la  serie de  Conferencias
Hispanoam ericanas organizada por la Accén
Catdlica de la Mujer, en la Red Academia de
la Historia, Madrid (marzo).

Profesor en la Facultad de lLetras de la
Universidad de Sevilla dictando el primer
curso de Historia del Arte Colonial Hispano-
am ericano.

Se inaugura la Exposicion Iberoamericana de
Sevilla. Gran Premio de Honor en la
Exposicion Iberoamericana de
Sevilla.Adscripto Honorario del Instiuto de
Investigaciones Historicas de la Facultad de
Filosoffa y Ietras de la Universidad de
Buenos Aires (agosto).

1930

Desarrolla el curso de Historia del Arte
Coloniad

Universidad de Montevideo y en el Instituto

Hispano-americano en la



de Historia de la Facultad de Filosofia y
Letras de Buenos Aires. Profesor suplente en
la Universidad de Buenos Aires.

Presidente de la Sodedad Fstimulo de las
Artes, Buenos Aires.

Viga a Salta para estudiar el problema de la
construccion de la nueva estacion del
Ferrocarril.

1931

Socio  Correspondiente  del  Instituto
Histérico del Pert (noviembre).

Socio Activo del Ateneo beroamericano.
1932

Presidente del Centro Correspondiente de la
Unién Iberoamericana (hasta 1933).
Miembro  Correspondiente del Instituto
Histérico  Geografico de la Republica
Oiental del Uruguay (julio).

1933

Académico de nimerode la Academia
Nacional de laHistoria Argentina (enero).
Académico Correspondiente de la Sociedad
Sevillana de Buenas Letras (octubre).
Comendador de la Ordendel Mérito de
Ecuador.

1935

Miembro del XXVI Congreso Ihternacional
de Americanistas (octubre).

1936

Académico de Nimero de la Academia
Nacional de Bellas Artes, Argentina
(diciembre). Miembro de la Comision del IV
Centenario dela Fundacion de Buenos Aires.

1937

Tesorero del Congreso de Historia del Arte
Americano, Buenos Aites.

1938

Vicepresidente de la Academia Nacional de
Bellas Artes (hasta 1944).

Diputado de la Nacién Argentina por la
Capital Federal, por la Unién Civica Radical
(hasta 1942).

1939

Socio Honorario de la Sociedad Central de
Arquitectos de Pert (diciembre).

1940

Consejero de la Facultad de Gendas Exactas
y Naturales (cargo que también desempefid
en 1945).

1941

Presidente del Instituto Cultural Argentino-
Uruguayo (hasta 1940).

1942

Socio de Honor de la Sodedad Geogrifica e
Historia de Potosi, Bolivia (septiembre).
Rediza un viaje a Bolivia y Perd

(septiembre).

1943

Socio vitalicio de la Sociedad Central de
Arquitectos de la Republica Argentina
(noviembre).

1944

Miembro de mimero de la Unién Cultural
Americana (abril).

Presidente de la Academia Nacional de
Bellas Artes de la Republica Argentina
(junio), hasta 1963. Miembro de nimero del

Instituto Belgraniano de Buenos Aires (julio).



Presidente de la Comisiéon Orgmizadora de
la Exposicion de Cesareo Bernddo de
Quirds en el Museo Nacional de Bellas Artes
(noviembre).

1946

Miembro de mnimero de la Sociedad
Bolivariana Argentina  (junio).Miembro de
numero de la Sodedad Bolivariana de
Colombia (septiembre).

1947

Socio  Honorario de la Sociedad de
Arquitectos de México (agosto).

1949

Académico Correspondiente de la Academia
Nacional de Artes y Letras de Cuba (enero).
1950

Miembro del Instituto San Ignacio de Loyola
de Roma (unio).

Presidente del Centro Americano de
Estudios Vascos (unio).

Miembro Correspondiente de la Aadeny of
Aprerican  Fanciscan  History, Washington (di-
ciembre).

1953

Socio Honorario de la Asociaciéon Estimulo
delas Artes, Buenos Aires (noviembre).

1961

Miembro Activo del Instituto Geogrifico
Argentino (noviembre).

1963

Fallece el 7 de febrero, en Buenos Aires.

Otras distinciones

Académico Correspondiente de la Academia
Ibero Amercana de Cadiz.

Miembro Fundador del Instituto Cultural
Argentino-Checoslovaco.

Miembro Honoratio del Circulo de Bellas
Artes de Madrid.

Oficial de la Legién de Honor.

Miembro correspondiente del Instiuto de
Historia y Geografia del Uruguay y del Pert.
Delegado del Ecuador d XXV Congteso
Americanista celebrado en la Universidad de
La Plata Delegado del Gobierno Argentino
al inidarse las obras del edificio de la
Embajada Argentina en Lima, Peru.
Miembro Correspondiente de la Academia
Brasileira de Belas Artes.

Gran Oficial de El Sol del Pert.

Orden al Mérito de Chile y Ecuador.
Miembro de numero del Instituto de
Historia de la Facultad de Filosofia y Letras,
Buenos Aires.

Académico de nimero del Instituto de
Investigaciones Histéricas de la Tacultad de
Filosoffa y Ietras de Buenos Aires.

Miembro fundador del Instituto de Estudios
Histbricos sobre la Reconquista y Defensa
de Buenos Aires.

Consejero Vitalicio del Instituto Libre de Se-
gunda Enseflanza.

Presidente del Comité de la U.CR. de San
Fernando, Buenos Aires.

Sectretario del Comité Nacional dela UCR.
Presidente del Comité de la Capital Federd
de la UCR.



Director de “El Continente” S.A Argentina
de Capitalizacién.

Presidente del Directorio de Noel y Cia
Ltda. SA. Argentina de Dulces y Conservas.
Partticipa del ciclo de conferencias
organizado por “La Voz de Espaia” en
Radio Cultura Buenos Aires, con charlas
sobre  “El  Arte  Colonial  Hispano-

americano’.
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Articulos

Entre 1914 y 1961 publicé 15 articulos en li-

bros y 115 articulos en diarios y revistas.

Atrticulos sobre M. Noel

Entre 1910 y 1991 se publicaron cerca de

100 articulos sobre Martin Noel.
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Ilustraciones de M. Noel
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1. Villa en Tigre Fachada principal. Publicado en revista Pallas No 6, Buen os Aires, 1913, p. 124,
Archivo Centro de Documentacién de la Arquitectura Latinoamericana, Cedoda.

2. Villa en Tigre. Planta Baja. Publicado en revista Pallas No 6, Buenos Aires, 1913, Archivo
Centro de Documentacién dela Arquitectura Latinoamericana, Cedodal. p. 125.
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3. Casa de Julio Victorica Roca, Anchorena 1350, Buenos Aires, Noel y Blancas, 1916. Archivo
Centro de Documentacién dela Arquitectura Latinoameticana, Cedodal.

4. Estancia “H Charrua”, de Carlos Reyles, Venado Tuerto, Provincia de Santa Fe, ¢.1917.
Archivo Centro de Documentacién de la Arquitectura Latinoamericana, Cedodal.

5. Proyecto de Capillay casa para el capellan, publicada en revista Augusta, Vol. 2, N° 13, Buenos
Alres, junio de 1919.

Archivo Centro de Documentaciéon de la Arquitectura Latinoamericana, Cedoda.
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6. Residencia Noel, Suipacha 1422, 1922. Fachada principal. Publicada en Ram6n Gutiérrez,
Margarita Gutman, Victor Pérez Fscolano (editores), El arquitecto Martin Noel. Su tiempo y s«
obra, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, Sevilla, 1995 p. 268. Actual Museo Colonid Isaac
Fernandez Blanco.

7. Planta general.

8. Vista del pabellon.

9. Vista interior de la biblioteca.

Publicada en diario La Nacion, 5 de febrero de 1937.
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10. Proyecto para la Iglesia y Casa Parroquial del pueblo “Don Torcuato”. Archivo Centro de

Documentacién de la Arquitectura Latinoamericana, Cedoda.
11. Modelo para las estaciones de ferrocarril Central Norte Argentino, linea Salta Huaytiquina:

Estacion el Golgota, Salta, Quebrada del Toro, c. 1922. Archivo Centro de Documentacion de la

Arquitectura Iatinoamericana, Cedodal.
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12Pabell6n dela Fabrica Noel en la Exposicion Industrid del Centenario, Buenos Aires, 1910.
Tarjeta Postal, Archivo Centro de Documentacion dela Arquitectura Latinoamericana, Cedodal
13Estancia “H Acelain”, Tandil, Provinda de Buenos Aires, 1924. Vista desde el parque. Foto

MG 1989.
14Estancia “H Acelain”. Frente hacia el parque. Foto MG 1989.
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15. Palacio para laEmbajada Argentina en el Pert, Lima. Detalle del Frontispicio.

Publicado en Revista de Arquitectura, No 84, Sociedad Central de Arquitectos, Buenos Aires,
diciembre de 1927.

16. Proyecto del edificio para la Administracién Generd de Ferrocarriles del Estado, con salida a
Leandro Alem y 25 de mayo. Detalle de la parte alta del campanil, visto desde el frente de avenida
Leandro Alem.

Publicado en la revista Riel y Fomento, No 5, Buenos Aires, septiembre de 1922.

17. Proyecto del edificio parala Administracion General de Ferrocarriles del Estado.

Publicada en Ramén  Gutiérrez, Margarita Gutman, Victor Pérez Escolano (editores), El
arquitecto Martin Noel. Su tiempo y su obra, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, Sevilla,
19%, p. 280.
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18Casa en el Parque Forestd, Santiago de Chile, publicada en Revista de Arte, No 11, Afio II,
Santiago de Chile 1936.

Archivo Centro de Documentaciéon de la Arquitectura Latinoamericana, Cedoda.

19. Proyecto para la Facultad de Filosofia y Letras , expuesta en el Salén Nacional de Bellas Artes,

Buenos Aires, 1925.
20. Pabellén Argentino en la Exposicién Iberoamericana , Sevilla 1929.

Archivo Centro de Documentacién de la Arquitectura Latinoam ericana, Cedodal.
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21. Casa Radical, Tucuman 60, Buenos Aires, 1938. Planta general.

Publicada en Ramén Gutiérrez, Margarita Gutman, Victor Pérez Escolano (editores), El
arquitecto Martin Noel. Su tiempo y su obra, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, Sevilla,
199%, p.

22, Detalle de fachada.

23. Detalle pabellén del fondo.
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24. Casa Radical, Tucumin 660, Buenos Aires, 1938. Detdle escderas sobre hall de entrada. Foto

MG, 1986.
25. Casa Radical, Hall de entrada. Foto MG, 1986.
26. Barrio Obrero “Hisa Alvear de Bosch” calle Bermejo 235, barrio del puerto, Mar del Plata,

1944. Foto Rafael Iglesia, 1988.
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Alberto Prebisch. Lavanguardia clasica

Alberto Horacio Prebisch nacié en Tucuman
el 1° de febrero de 1899 y murié en Buenos
Aires en 970. Fue hijo de Albin Prebisch y
Rosa Linares Usibum. Esa dudidad racial
“germanicolatina”, otorgd, segun su amigo
una serie de conflictos

racionalidad v el

Horacio Butler,

internos entre la

romanticismo; entre la contemplaciéon y la
accén, que fue resolviendo a través de su
obra. Sin embargo, los dilemas de Alberto
Prebisch (AP) van m# alli de sus filiaciones
familiares y se inscriben en los debates
propios del medio arquitectdnico argentino
de las primeras décadas de este siglo.
Prebisch forma parte de una generacion que
se siente responsable por los rumbos que
debe adoptar la arquitectura, en consonancia

con la “nueva sensibilidad” que imponen los

tiem pos.

Advertencia. Este articulo debe considemrse ain
como una primera puesta a punto de matetiales y de
hipétess, que requieren de desarrollos postefiores
Agmdezco a la seflora egposa de Prebisch, Mercedes
Lerena 'y a su hijo Horaco, que puseron
generosamente a digposidén los documentos de su
Archivo peronal. También mi reconocimiento a
Monica Rojas, con quien comparti las etapas iniciales
de la invegigadén, a Daniel Schavelzon por sus
aportes de documentos e ideas y a Masio Sabugo por
sus comentatios ctiticos.
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Alida Novick

En efecto, sus obras y escritos de los afios

veinte y treinta lo ubican entre los
precursores del Movimiento Moderno en la
Argentina.  Participé  activamente de la
vanguardia artistica portefia constituida en
torno a las revisas Martin Fierro y Sur,
medios donde publica sus articulos. Se
inserta en e campo profesional con Ia Gu-
dad Azucarera proyecto concebido en
colaboracién con Ernesto Vautier premiado
en el Slon de Bellas Artes de 1924, donde
explicita sus propuestas urbanisticas. a casa
de la calle Luis Maria Campos edificada en
1930, el controvertido proyecto del Obelisco
(1936) que le encargara la Intendencia de
Buenos Aires y el cine Gran Rex (1937), son
las obras que le aseguran trascendencia al
gran publico. Construye también numerosas
edificios de

casas Individuales, renta y

comerciales. Fntre las multiples respon-
sabilidades institucondes que asumié fue
Intendente de la ciudad de Buenos Aires
(1962-63) durante la presidencia de José
Mara Guido, miembro (y Presidente) de la
Academia Naciond de Bellas Artes. Como
delegado de la Academia participé en la
confeccién del Plan para Buenos Aires

(1958-60) que impulso también desde su rol



de fundonario  municipal. En dos
oportunidades desempené el cargo de
Decano Interventor de la Facultad de

Arquitectura de la Universidad de Buenos
Aires como delegado del Gobiemo Nacional
(1955-56  y 1968-70).

AP tiene el mérito de iniciar con sus textos
polémicos la  renovacién  del

abriendo
preceden la visita de Le Corbusier en 1929 y

campo

disciplinar, los  debates que
el movimiento de la arquitectura blanca de la
década del treinta. Las propuestas de AP
pueden interpretarse en témminos de
traduecion’, es decir como una reinterpretacién
de los principios del movimiento moderno
internacional a la luz de los problemas

especificos que se plantean los arquitectos y

comitentes locdes. Su aquitectura se
caracteriza por partidos compactos y
trazados de geometria regular.

Los conflictos entre la tradicion y la

innovacion los resuelve interpretando en

clave «clasica las doctrinas de la nueva

arquitectura, en  consonancia con las

caracteristicas del Movimiento Moderno
argentino que antepone la opacidad a la
transparendia, la tradicion a la tibla rasa? Su
accon se desenvuelve en el contexto de los
renovacion

movimientos de pictéricos,

culturdes y en proximidad a los grupos

! Katzenstein, Emesto, “Algo mas sobre los treinta”,

Revista de la Sociedad Central de Amuitectos, N°

144 Buenos Aires, 1987.

2 Tiernur, Jorge Francisco, “Moderna, Arquitectura”,
en Liernur, Jome y Alata, Femando, Directores
Diccionario Histérico de Arquitectura, Habitat vy
Urbanismo en la Argentina. SCA, Buenos Aites, 1992.
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catolicos. A diferenda  de otros
contemporaneos suyos como Antonio Vilar

o Wladimiro Acosta, AP adopta wuna

interpretacion de la modemidad mas estética
que social y clausura, casi totalmente después
de los afos sus

treinta, proyectos

experimentales.

Sin embargo, sus propuestas inicides de
regularizacion de partidos tradiciondes asi
como los “tipos” de inmueble utbano y de
condensan  su

casa  suburbana,

que
produccién posterior a los treinta muestran
que su arquitectura se inscribe en los
procesos de racionalizacion edilicia portefos,
que él mismo constribuyé a constituir con
sus textos de difusién de la arquitectura del
Movimiento Modemo.

A lo largo de su trayectoda, es posible
varias bien

diferenciar sus

etapas, si
modalidades compositivas se constituyen en
los afios treinta y no se alteran con
posterioridad.

La primera etapa corresponde a su perfodo
formativo e incluye los textos y proyectos
realizados como estudiante (Melancolia y

Nuevos vientos).

MR ¥ o
1921 de la

egresa en escucla de



Arquitectura de Buenos Aires, donde recibe
los fundamentos académicos en el Taller de
René Kaman H viaje de posgraduacion
(que efectia conjuntamente con Ernesto
Vautier entre 1921 y 1923) despierta su
interés por la pintura y la produccién de las
vanguardias artisticas europeas (El vige).

El afio 1924 marca un punto de inflexién en
su carrera, cuando inicia su trayectotia como
arquitecto y critico de arte. Fsta segunda
etpa se caracteriza por los desafiantes
articulos y los proyectos experimentales que
desarrolla en sociedad con Vautier. Se trata
de una serie de e¢jercicios de estilo (A la
manera de E Esprit Nouveau, A la manera
de Tony Gamier, Fxperimentacién) donde
AP reelabora las teorfas de la estética
aprendidas durante su viaje europeo. Por
medio del debate, intenta ocupar un espacio
en ¢ campo arquitectdnico portefio,
entablando polémicas con los
“americanistas”” y con las figuras ins-
Durante  ese

titucionales  consagradas.

periodo  construye sus primeras obras
(Expetiencia).

La tercera etapa se desarrolla durante la
década del treinta. En esos afios viajaa EUA
sus articulos rewelan una actitud menos
polémica 'y sus obras le

otorgan

trascendencia.

3 Molina y Vedia, Juan, “Prebisch y € radonalismo
posble”, Dos Puntos, Buenos Aires jul. 1983

A través de vinculaciones con personas de
prestigio y funcionarios municipales, obtiene
sus primeros encargos de magnitud. En ese
momento consagra las modalidades de
diseio que signan su arquitectura (A la
manera de Le Cotbusier, La Planta tipo para
la casa suburbana, Ia fachada tipo para el
inmueble urbano, El Obelisco, El Cine Gran
Rex).

La cuarta etapa, ‘“de construccién y
desencanto” o “modemidad gris”, tal como
la denominan Juan Molina y Vedia y Fabio
Grementieri' respectivamente, marca las
ultimas décadas de su produccién, cuando
conjuntamente con sus roles instituciondes
construye numerosos edificios que rio
alcanzan la calidad y la trascendencia de sus
(Bdance y

intervenciones iniciales

Melancolia).

Melancolia y nuevos vientos

Al igual que su compaiero de facultad

Ernesto Vautier, Prebisch es un estudiante

4 Grementieri, Fabio, “Alberto Prebisch. “La
declaracion de la modernidad”, en “Seccion Maestro
de h Ampuitectura’, revista del Consjo Profesonal de
Arquitectura y Urbanismo, N° Tercer Trimestre de
1994



destacado. Los trabajos de ambos son
premiados y publicados tem pranamente en la
Revista de Arquitectura® Ambos reciben

su formacién dentro del Taller de René
Karman. Este profesor francés junto con
René Villeminot- arriba d pas en 1913 con
el objetvo de organizar el tdler de
Composiciéon en la FEscuela de Arquitectura
de la Facultad de Ciencias Exactas, Hsicas y
Naturdes. En sus cuwsos pone énfasis
determinante en el estudio de la racionalidad
de la composicién formad, los trazados
compositivos regulares y la consideracién de
la dimensién funcional. Karman retoma los
principios de Guadet,

editado en 1908. En las modalidades de

cuyo traado es

enseflanza que adopta es permeable a las
propuestas del A7 Nowwan y mas tarde al
Neocolonial, como lo

prueba  su

patticipacion en la elaboracién de los
proyectos para el Plan de la Comisién de
Estética Edilida en 1925.

Esa apertura linguistica, en consonancia con
una formacion de cuflo académico, sustenta
la hipétesis de Grementieri acerca de “la
moderacién de sus discipulos de Karman)
mids Virasoro,

vanguardistas:  Alejandro

Emesto Vautier, Fermin Bereterbide, Catlos
Vilar, Jorge Bunge o Alberto Prebisch, cuya
caracterizara

arquitectura  se una

por

> “Concurso de Estudiantes de Arquitectura Revista

de Arquitectura, N°® 23-24, jun.-jul 1919, pp. 4-1Q
Vautier, Emesto, “Pilpto de Baslica del &nto
Sacramento”, Revista de Arquitectura, mar.-abr. 191§
p. 35 “Estudio de Artista”, Revita de Arquitectura,
ene-feb. 1920 p.7.
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modernidad atenuada, fundamentada en la
austeridad formal y la recatada expresion de
ttcnicas?® A este

las audaces soluciones

rasgo formativo serfa preciso sumarle las

particularidades del contexto donde se
desempefiaban  estos  arquitectos.  Una
sociedad ~ portefia  resistente a  la

experimentacién 'y a ls nuevas formas
promovidas por la arquitectura moderna.

Estos conflictos se manifiestan en el primer
texto publicado por Alberto Prebisch: “La
ctpula’” H articulo da cuenta de la angustia
que suscitan en AP y en los artistas de su
generacién  las  transformaciones de la
modernidad. H peligrto de pérdida de las
tradiciones y el intento de recuperarlas por la
busqueda de lo clasico, de los valores inma-
nentes del arte. El texto relatalas sensaciones
que le provoca la cupula de la catedral de
Cérdoba, “su  silueta atormentada vy
ensofiadora sobre el anil intenso del cielo”
bajo el fuerte sol estival. Las formas de la
cipula condensan para el joven autor la
“fortaleza

“sabor

historia de la

medieval”,

arquitectura:
masa imponente de
incaco”, con arcos acoplados “de indudable
origen  rom#nico”’, de  reminiscencias
mudéjares en los capiteles de las “esbeltas
columnitas  apareadas’, “netamente  his-
panica” en su conjunto. Pero el relato de la
placidez y el “hondo espiritualismo” que

transmite la arquitectura, esta atravesado por

¢ Grementieri, Fabio, “Albetto Prebicch...”, op. cit.
7 Prebixch, Alberto, “lLa Cuopuld” , Revista de
Arquitectura, N° 26, jul. 1920, pp. 11-12



la melancolia de su inminente pérdida

inexorable y definitiva frente “al sordo
rumor de los vientos renovadores que pasan
impetuosos arrastrando en su furia el monjil
recato de los daustros abovedados (.) y
tragendo en sus ondas los idedes nuevos,
para sustituir a los viejos ideales sustentados
por los graves fundadores.” El autor, anhela
fervientemente el cambio, “luchamos para
que se redice (el paso de las corrientes de
pensamiento) en la necesidad ineludible,
humana, de la evoluciéon” Sin embargo, a
través de las lineas de AP acechala sensacion
de la pérdida “e progreso ha de dejarnos

siempre, en lo mas profundo del alma, una

escondida melancolia.”

Elviaje

Esta disyuntiva entre el peso de la tradicién y
la  necesidad de

innovar se resolvera

parcialmente  durante  su  vige de
posgraduacion, cuando con su compafiero
Vautier encuentran en el activo debate
europeo muchas respuestas y sobre todo
nuevos interrogantes. En Parfs se vinculan
con los movimientos artisticos de la primera
posguerra y el grupo de pintores argentinos,
Butler, Basaldua que  se

convertirian luego en compafieros de su ruta

ilim bereo
S 2o,

intelectual en la Argentina.
Pintores y arquitectos patticipan de los
debates suscitados

por num erosas

exposiciones realizadas en las principales
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ciudades europeas. Entre 1922 y 1924 Ia
galeria Van Diemen de Berlin presenta la
gran exposicion de arte ruso, en Italia se abre
la Bienal de Monza (que devendra la Bienal
de Milan), los arquitectos del grupo De Stil
exponen sus trabgos en 1932 en la Galeria
de L’ Efaor Modene dirigida por ILéonce
Rosemberg, en tanto ILe Corbusier presenta
en el Salén de Otofo de Paris su Ciudad
para Tres Millones de

Habitantes y la gran m queta de yeso con la

Contemporanea

casa Citrohan para ser fabricada en serie.
Esta multiplicidad de imégenes, sumada alas
nuevas teorfas y a las publicaciones
periédicas la primera version de Vers une
architecture (1923) y la publicacdén de L
Esprit Nouveau (que se edita a partir de
1920) proporcionaban los temas de debate
en las sobrem esas parisinas  de
Montparnasse, donde se reunian los jévenes
artistas.

Durante su estadfa en FEuropa toman
contacto personal con André Lothe (pintor
cubista y critico de arte que abergaba en su
atelier a los jovenes latinoamericanos) y con
autores consagrados como Valéry, Faure y

publicaban
del

Borissavlievitch,  que sobre

estética, filosofia e historia arte
fundamentando tedricamente el arte nuevo.
Paul Vdéry y Tony Garnier seran objeto de
reportajes, que AP publicara a su regreso.

Revisando esos autores en forma sumaria es

posible dibujar algunos de los hilos de la

trama de ideas que a-pasterioni fundan las ideas



de AP.

F

.- Fl

=

a——

Vaéry

publicaba

Arquitectos,’

Eupalinos o el
obra

por

: 9
anteriotes,

encargo que

sistematizaba  escritos donde

desarrolla la idea del arte como construccion,
como operacioén del espiritu, adjudicando un
rol determinante a la arquitectura. Las cuali-

dades clasicas de “utilidad”, “belleza” y “soli-

2

dez” serian los caracteres que harfan de la

obra de arquitectura la expresiéon mas

completa del universo artistico, por su

capacidad de responder a los requerimientos

del dma y del mundo,

del cuerpo,

condensados en la formdizacion y la

geometria del proyecto.

Los L’ Feoke Sticiak d

boletines de
Apnbitednre y las paginas de Ia Construction
Modeme

publicaban los principios de

estética de la arquitectura de

Borissavlievitch.” El profesor, discipulo de

8 Valéry, Paul, Fupalinos o d Arquitecto, Coleccién
de Arqitectura, Colegio oficial de apargadores y
arquitectos técnicos, Murda, 1993. La primera edicion
de este texto apatece en 121, en Architectures.

9 Valéry publica “La Paradoxe sur T Architecte”, en la
revista Ermitage, 1891, “Introduction 4 b Méthode de
TLeonardo da Vinci”, 185 y “Ia Soireé avec M.
Teste”, 1896.

10 Borisavlievitch, A, “Découverte de la perspective
optico-physiologique”, Bulletin de I’ Fcole Spéciale
d'Architectute, TParis, 1923; “L’architecture art du
temps”, Construction Moderne, N° 34, 1923. Sus
estudios se condensaran en ILes Théotries de I
Architecture, de Payot, Pads, 1926.
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Victor Basch, construia
contemporaneamente una estética cientifica
de la arquitectura intentando articular los

factores  subjetivos y  objetivos  que

intervienen en la apreciacién del arte. En sus
textos, que se pretenden superadores de las
teorfas de Worringer sobre la abstraccion,
auna los avances de la psicologa, la fisiologia
del ojo y el andlisis del objeto. El tema de la
forma y su percepcion tendra un correlato en
la composiciéon geométrica y modulada que
del Movimiento

los

adoptan
Moderno.

ploneros

En el contexto de esa

problematica Ie Corbusier desarrolla sus
“trazados reguladores” y con posterioridad

disefia el Modulor, que tendran una

influencia determinante enla obra de AP.

Desde Ia historia del arte, Elie Faure ponia el

énfasis en el estudio de los “ritmos
colectivos” que suceden a los
individualism os artisticos, donde la
arquitectura  se  concibe = como la

manifestaciéon suprema que marca el pasaje
de la expresion individual de unos pocos a la

c : 11 ‘
expresion colectiva Faure (que se ve a si

mismo como un sucesor de la historia del
arte de Taine) sostiene que el arte atraviesa la
vida sodial y es a la vez la imagen sensible de
la sociedad de una época y un ideal social

emergente de una cultura. Los conceptos de

" Tos textos de Thure, eran publicados en L Egprit
Nouveau y en La Cité. En esta ultima revista se editan
los textos, que consultaron Prebisch y Vautier: RV,
“Elie Faure, Ses ensedgnements phiosophiques de I
Art” y Faure, Elie, “Architecture et Individualisme”,
en Ia Gté, Architecture, Urbanisme, Art publc, revue
mensuelle beige, N° 9, Bruselas, sep. 1921



“serie” y de standard le deben a autores como

Faure los fundamentos tedricos

quc

permiten incluir el arte moderno como un

nuevo jalén dentro dela tradicion artistica

Estas son algunas de las teorfas estéticas en
danza en el medio europeo donde AP se
forma como critico de atte, que Le Corbusier
tuvo el enorme mérito de sintetizar,
simplificar y difundir. AP intentarda una
cruzada similar a su regreso, reelaborando y
dando a conocer en Buenos Aires los
resultados de su aprendizge en Europa

durante los fértiles afios de la posguerra.

Ejercicios de estilo

El regreso de su viaje en 1924 marca el inicio
de un periodo de intensa produccion.

Ademas de elaborar el proyecto de ILa
Ciudad Azucarera durante ese afo publica
Antoine

sobre el escultor

(profesor de

un ©exto

Bourdelle®” Pablo Curatella
Manes encargado de la confeccion de la

estatua de Alvear que se instala en Buenos

12 Prebisch, Alberto, “Fl esultor Fmilio Antonio
Bourdele”, Revista de Arquitectura, nov.1924 p.
419
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Aires tam bién

escribe criticamente sobre el americanismo,

en 1927). En esos afios,

redacta el Cadlogo de la exposicion de
Petoruti” 'y se incorpora al  grupo
martinfierrista,

Su imagen publica de pionero del arte nuevo
se dibuja durante los afos veinte, mediante el
debate. AP abre un triple frente de polémica:

con las instituciones del Arte, con aquellos

arquitectos d su generacion de opiniones

contravertidas y contra los arquitectos
consagrados que detentan e  poder
instituciona.

A lo largo de sus criticas de arte de AP, se
opone constantemente a las obras expuestas
en los Salones de Bellas Artes, decadente y
repetitiva. Sus antagonistas princpales son
las instituciones: la Academia la Comisién
Naciond de Bellas Artes (presidida entre
1921 y 1931 por Martin Noel) y los Salones
Naciondes, que en conjunto asumen el rol
de asegurar los rumbos estéticos de la
produccién, poniendo e énfasis en un
naciondismo tradicionaista

En esa linea de debates, en las paginas
ofrecidas por la Revista de América pelea
con el arte ofidal y los neocolonides,
cuestionando sus busquedas identitaras. En

dardos a la

“América”

su articulo, sus

ambigiiedad de

apunta
la nocién de

contrapuesta a la  tendencia  de

13 Prebixch, Alberto, Exposidén PetoruttiCatalogo
de h exposidén inaugurada el 13 de octubre a las 17
con una conwersadén de Pablo Rojas Paz en el Saléon
Witcomb, Florida 364, Buenos Aires.



universalizacién inevitable del arte y la
literatura. Replica las criticas que se esgrimen
en tomo de los fundamentos extranjeros de
sus propuests, argumentando que toda su
“americanistas”

generacion, incluidos  los

estin profundamente marcados por la

circulacién mundid de doctinas vy
experiencias. ‘¢Acaso el mismo Sr. Galvez,
no ha encontrado fuera de su pals los
elementos de su obra mas solid® Nadie
podra negar la marcada influencia barresiana
del Solar  de Ia

Raza’ afirma

provocativamente. Sobre esa idea, desarrolla
sus opiniones: “El mejor indicio de la
personalidad ausente o floja es la constante
obsesion de la

personalidad.  (.). ILa

verdadera persondidad encuentra fafalmente la
influencia necesaria” Una de sus frases,
revela con precision la particular percepcion
de lo nacdonal que AP comparte con sus
compaieros de ruta ‘Para mi e artista
verdaderamente americano lo sera a pesar

suyo, sin saberlo (.) La voz de nuestros

antepasados hablard en nuestra obra, a pesar

LESPRIT
NOUVEAU

nuestro.”

Admismo, AP debat con los arquitectos,

120

que bregan por un arte nuevo y se resisten a
adoptar las formas de la era de la maquina,
sin responder a las exigencias que imponen
los tempos. En una carta abierta a un
anénimo arquitecto modemista, publicada en
las péaginas de la Revista de Arquitectura,
Christophersen, critica los excesos modernos
argumentando que el “nuevo estilo” es el
producto natural de una evolucidén. Desde
esa

defiende el

posiciéon, el consagrado

valor de

arquitecto,
las  tradiciones
disciplinares, rescatando la wvalidez de los
principios de atmoniay belleza como uno de
los temas mas dificiles de enfrentar, propo-
niendo una gestion de tiempos largos. AP
responde, con una irénica carta, utilizando
esa ocasion privilegiada para difundir su
vision sobre estos nuevos problemas y
ridiculizando la enseflanza académica. lLa
polémica de AP vs. Christophersen,14 uno de
los bastiones de la Sodedad Central de
Arquitectos, pone de manifiesto que mas alla
de las idess, las peleas, de tono persond y
agresivo, apuntan también al corazon del
campo de la disciplina.

En efecto, entre 1924 y 1930, AP esctibe nu-

merosos articulos  critcos donde va

depurando y adaptando ideas tomadas de
multiples referentes, en una suerte de
ejercicios de traduccién, que apuntan sus

municiones contra e campo disciplinar

4 Gutman, Margrita, “Duelo de titanes: polémica
Prebisch-Chritopheresen”,  Sodedad ~ Central  de
Arquitectos, 100 afios de compromiso con el pais,
SCA, Buenos Aites, 1993, p. 122-123. (transcripdén
de la polémica).



instituido.
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A la manera de I” Esprit Nouveau

En la forma de presentacion, al igual que sus
comentarios sobre los Salones de Bellas
Artes, los textos de arquitectura que publica
AP (en colaboracién con Vautier) en el
Martin Fierro intentan impactar al lector.

Los fundamentos de su grupo de referencia
no son aquellos de los “artistas del pueblo”
ni del arte social El blanco de sus criticas
serda el

arte naciond consagrado por las

instituciones  (entendido como  motivo
folklérico) que frena la innovacién estética y
el desarrollo de un proceso de construccion
de un arte locd genuino. Sus textos de
defensa apasionada o de critica corrosiva son
pretextos para exponer principios valorati-
vos. Su caricter vanguardista consiste en una
escritura desafiante y polémica. Mas que un
interés por educar d publico “cuyas ideas
la belleza canonizada le

sobre impide

entregarse a una verdadera sensibilidad que
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permita captar las nuevas formas de
expresion que impone el espiritu de la
época”, intenta provocar y suscitar el debate.
La provocaciéon era una actitud compartida
con los redactores del Martin Fierro, cuyo
manifiesto expresa desprecio por el publico
“frente a la

del

con lenguaje  explicito:

impermeabilidad hipopétamica
“honorable publico”. Frente a la funeraria
solemnidad del historiador y del catedratico

(.‘>‘15

mas

momifica todo cuant toca

del

que

Algunos  miembros grupo,

moderados como Ewvar Méndez, intentaran

a la juventud, dar unidad al

“orientar
movimiento poético y educar a publico,

formando lectores para las obras

aptos
nuevas y futums.” Sin embargo, puede de-
cirse que los autores de la publicacién y AP
conductas  desafiantes

adoptan y poco

pedagbgicas.”

El recurso utlizado por AP, consiste en
disefiar una pagina a partir de imaégenes y
fotos  provocativas  inspiradas en las
modalidades de comunicacion de I Esprit
Nouveau una  visién

que  imponen

instantanea de lo nuevo y pemmiten diferen-

15 “Manifiesto de Martin Fierro", en tevista Martin

Fierro, Afo IV, edidon facsmilar, p. XVI. (Los
textos del Martih Fietro ciados asi como sus
nameros de pégina comesponden a la  edidén
facsimilar publicada por d Fondo Nacona de las
Artes en 1995)

16 Méndez, Ever, “Rol de Martin Fiero en la re-
novaciéon poética actual”, revita Martin Fierro, N°
38 Afio IV, 26 feb. 1927.

7 Bn este punto, Beatriz Sarlo sostiene la hipotesss de
la falta de interés pedagdgico del grupo, . otras
argumentaciones tales como las de Marfa Luci Bastos
Kern.



cix inmediammente lo correcto de lo
incorrecto.

Las ideas a transmitir son sumarias. Esencial-
mente se trata de mostrar la superioridad de
las formas que emaan de la racionalidad
ingenieril o industrial, sin concesiones
sentimentdes y respondiendo a los genuinos
los

requetimientos de tiempos

contraponiéndolos a la  ormamentacién
forzada y sensiblera propia de tradiciones
perimidas.

En “Fantasfa y Cdculo”"® las oposiciones se
trazan entre dos pares. Por un lado, el puente
de St Pierre de Vavray (construido por
Freyssinet) y la pasarela decoratva del
Rosedd. Por el otro, entre una bafiera “de
resultado estético positivo” y una consola
Luis XV de “resultado estético nulo.” lLa
argumentaciéon es breve, las “exigencias del
cdlculo” y la produccion industrid en setie se
acercan mas a la creacién pura racional y
estttica que las vanidosas pretensiones del
artista de hacer arte, con su fantasia
individual de buen gusto captrichoso. “El
ingeniero libre de la obsesion estética gracias
al calculo que le impide toda fantasia ha
alcanzado sin embargo un resulado de
belleza sorprendente, mostrando al artista el
verdadero camino.”

. . 19 .
En “Hacia un nuevo estlo”” AP y Vautier

18 Prebisch, Alberto, “Fantaga y Caculo”, revista
Martin  Fierro, Segunda Epoca, N° 20, Afio II
Buenos Aires, 5 ago. 1925, p. 141.
19 Prebisch, Vautier, “Hada un nuevo estilo”, tevista
Matin Fieo, Segunda Epoca, N° 21, Afio II
Buenos Aires, 28 ago. 1925 p. 151.

12

reiteran las oposiciones publicadas en L7

Esprit Nouveau traduciéndolas a temas

porteflos y aprovechan para denostar la
arquitectura ecléctica que se construia en la
época. En este camso el Patenén es
contrapuesto al Pasaje Barolo (en Vers une
architecture era el remate de un rascacielos
americano) y e teatro griego del bdneario
municipal se opone a los silos de la Dirsena
Norte (construcciones  exhaustivam ente
reproducidas en el libro de Le Cotbusier).
Los autores afirman que “es absurdo todo
intento de rejuvenecer vigjos estilos, que un
nuevo método de construccion exige formas
nuevas y que no se puede forzar
impunemente una estructura adsptindola a
las  arbitrarias exigencias de wun estlo
cualquiera.”

“Atte decorativo, arte fadso™ zpunta sus
dardos contra la Exposicion de Arte
Decorativo de Parfs. En la pagina opone el
taller de decorados de Perret, cuya
“estructura se manifiesta en su purezd’, y el
“resultado falso” del Pasge Gilemes donde
lo esencial es “el adomo”. De igual modo el
Packard se antepone valoraivamente a la de-
coraciéon  inadecuada del Grand Palais de
Paris pues, “donde hay arte verdadero no
hay necesidad de decoraciéon” y lo que hace
falta en arte “es la bella desnudez antigua o
medieval.”

Después de esta primera serie los articulos,

% Prebich, Vautier, “Arte decorativo, arte fako”,
revita Martin Fitro, Segunda Epoca, Ado II, N°
23, Ano II, Buenos Aites, 25 sep. 1925, p. 167.



Vaitier y AP dbandonan el recurso de
ridiculizar ~ la  producciéon  disciplinar
asumiendo un formato mas propositivo que
ctiico. Por un lado, muestran la serie
tipolégica y el standanf' como resulantes de
una larga seleccién. Se alude a un “estilo
funcional y organico obtenido gracias a un
paulatino ajuste entre forma y el fin
perseguido.”” Como ilustracién se presentan
las murallas de Carcassone en tanto producto
de la necesidad de seguridad y vigilancia, la
habitacién arabe y los pifiones flamencos
como una respuesta directa a los rigores del
clima. La secuencia histérica remata con una
imagen de la Villa Vaucresson de Ie
Corbusier que se presenta como ilustracion
ejemplar de los nuevos gandards y las nuevas
soluciones a adoptar. Una argumentacion
similar se utliza para las exigencis en el
disefio del mobiliario.”

En “Como decfamos ayer’™ y en “sArte
decorativo?”® se incluyen imagenes sobre

objetos heterdgeneos. En el primer texto, el

2l Prebisch, Vautier, “El “standard’, base del estilo
arquitectonico”, revista Martin  Fierro, Segunda
Epoca, N° 25, Ano II Buenos Aites, 14 nov. 1925, p.
183

22 Prebisch, Vautier, gArte decorativo?’, fevista
Martin Fierro, Segunda Epoca, N° 33, Afo IIJ,
Buenos Aires, 3 sp. 1926, p. 251

2 Prebisch, Alberto (atribuible a), “La arquitectura y
¢l mudble”, revista Martin Fierro, Segunda Fpoca,
N° 30 y 31, Afio III, Buenos Aires, & jul. 1926 p. 27.
2 Oliverio Girondo, “Cuidado con la Arquitectura”,
revista Martin Fierro, Segunda Epoca, N° 24, Afio
II, Buenos Aires, 17 oct. 1925, p. 173.

24Prebisch, Vauter, “‘Como deciamos ayer..”, tevista
Martin Fierro, Sgunda Epoc, Nameros 27 y 2§
Afio I, Buenos Aires, 10 may. 1926, p.201.

25 Prebisch, Vautier ‘¢Arte  decorativo?”,  revista
Matin Fierro, Segunda Epoca, N° 33, Afo IIf,
Buenos Aires, 3 sp. 1926, p. 251
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hangar de un dirgible, un escritorio, un
teléfono, un bidet y e “techo jardin” de la
casa Ia Roche (1923) respondedan a
necesidades genuinas y no hacen ninguna
concesién sentimental a la tradicién. En el
segundo, se presentan articulos industrides
como la lamparita eléctricay el radiador para
mostrar “(que) la perfeccién dentro de la uti-
lidad y la economia crean objetos carentes de
petro

cuadra a

pretensiones  artisticas de discreta

presencia, como los  buenos
servidores.” Fl corolario de la argum entacion
de Vautier y AP apunta a definir el estilo
céomo resultante de una larga seleccidn
operada sobre el guste entre la forma y la
funcién.

Al igual que las criticas de arte, estos
articulos del Martin Fierro, ponen la mira
en tres problemas centrales: 3 la autonomia
entte e arte y la namraleza; b) la relaciéon
entre el arte y los requerimientos actudes
(que obligan a incorporar los métodos y las
formas derivados de la produccién industrial)
y ¢) el rechazo de las formas ylos contenidos
académicos que permiten rescatar de la

tradicion sdlo lo inmanente, es decir los vado-

res racionales de lo clasico.



Con respecto del primer problema el
Catdlogo de Petorutti publicado en 1924 se
inicia con un epigrafe de Paul Vadéry tomado
de Eupalinos o e Arquitecto donde alude a
un arte con leyes propias y no como “doble
de seres conocidos.” A partir de alli AP
propone establecer una nueva relacion entre
arte y naturaleza. Ya no se trata de imitarla
sino de construir el hecho artistico a su
manera. ‘Ta nueva pintura es un arte de
concepcion. Al ejecutar su obra el artista se
diviniza, construye un mundo nuevo. No se
limita a remedar la naturaleza en sus
creaciones. Hace como ella: crea formas
nuevas”® En la critica de arte este concepto
es exhaustivamente utilizado para denostar
los cuadros que ain conservan e valor
naturalista o de réplica de la realidad, sin
resolver la unidad plastica, el color y las

formas en los limites materiales de la obra

argumentos centrales que esgrime en sus

Bellas Artes. El

criticas a los sdones de
ataque apunta los motivos “folkloricos” y
por elevacién a las instituciones oficiales. En

el ambito de la arquitectura cuestiona la

26 Prebixch, Alberto, Exposicion Petorutti...op.cit.
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repeticién de las formas tradicionades que no
da lugar a la innovacén, al hecho artistico
auténomo. La necesidad de una actualizacion
estética por medio de la investigacién formal
conduciria a la emergenca de los nuevos
lenguajes. En sus escritos, AP argumenta que
esa insurreccién aparente contra la naturaleza
funda la nueva concepcién estética, que

responderfa a una “nueva sensibilidad.”

L
LI

En cumto al segundo problema, AP plantea
la necesidad de adecuar la obra de arte a las
nuevas condiciones de vida. Fn este tetreno
también se manifiestan sus controversias con
los criterios artisticos que tratan de rescatar
los wvalores nacionales de la tradicién. la
voluntad artistica esbozada por AP, “se
opone a los cegos adoradores del pasado
que no admiten en nuestra época in-
dustrializada la posibilidad de una estética
original” Ia realidad transformada por la
racionalidad de las tcnicas, requerria de
otras respuestas. En los términos de Valéry,
que AP cita en una entrevist: “todo debe
marchar de acuerdo con la época, asi el
automovil y el poema deben guardar,

forzosamente, una sutil relacién oculta Yo lo



deseo ardientemente, y creo loégico esperar
que la disciplina cientifica inducitd a los
artistas a seguir su ¢jemplo. El orden y el
acaamiento a ciertas exigencias técnicas y
utilitarias (que tienen sus correlativos en la
literatura y el arte en general) deben ser
respetados escrupulosamente. No existe arte
sin renunciamiento, sin subordinacion, sin
acaamiento a ciertas exigencias técnicas y
utilitarias..””’

AP

A patir de esta argumentacion,
fundamenta e concepto de estilo. “Toda
manifestacién artistica es una consecuencia
del espiritu de la época. (.). Cuando la
conciencia estética de wuna época esta
formada aparece el estilo de esa época (...
Volver a la tradicién es hacer que la obra de
arte producida en una época este de acuerdo
con la naturaleza intima de esa época’

Para AP el diema entre tadicion e
innovaciéon (el tercero de los problemas
planteados) presenta sin embargo multiples
aristas. Siguiendo a Valéry y al Ie Corbusier
de Vers une architecture, Vautier y AP
traran de tesolverlo mediante la busqueda de
los vdores inmanentes de lo clasico: “cada
¢poca busca su equilibrio. Ios historiadores
del arte llaman clasica a la obra de arte en la
que este equilibrio armoénico se encuentra
redizado. Pero ellos limitan el dasicismo a

una ¢época determinada y la realidad se

27 Prebisch, Alberto, “Dos Horas con Paul Valéry”,
Revista de América, 1924 p.23.

2 Vautier, BErnesto, Prebisch, Alberto, “Fnsayo de
Estética Contemporinea”, Revista de Arquitectura
Buenos Aires, 1924.
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encuentra aptisionada dentro de  esta
estrecha definicién limitaiva Toda época
busca realizar ese acuerdo, ese equilibrio,

.. .. 20
busca un clasicismo, su clasicismo.”” Ia

busqueda de ese equilibrio, de esa
concordancia entre el tiempo y el arte se
vincula a la voluntad, en el sentido que le
otorgara Worringer: “para la nueva ciencia
del arte (...) se ha podido siempre lo que se
ha querido”” Esta busqueda intelectual de
clasicismo, resolveria las tensiones entre la
expresion  individual  (inculada a la
sensibilidad tradicional y superflua que es
preciso abandonar) y los valores colectivos -
circunstancias

vinculados a las nuewvas

productivastal como lo desarrollaban las

teotias de Elie Faure. Io “colectivo” se
vincula a los conceptos de “serie” y “tipo”,

resultado de una obra humana depurada,

9531

seleccionada, simplificada.”” Sin embargo,
en el contexto de esta argumentacion que
prioriza lo colectivo sobre lo individual, en

AP esta ausente el énfasis en la dimension

social del arte caracterisica de los
movimientos europeos.
Ta elaboracién de las nuevas ideas toma

Cuerpo en sus textos,

entablan

que explicita o

implicitam ente sus controversias

con las ideas y los

del

sus

portadores

representantes atablshment.  De  este

2 Prebixch, Alberto, “Sugestiones de una visita al
Salén  de acuareistas pastelistas y aguafortistas”,
revita Martin Fierro, Segunda Epoca, N° 5 y 6, Aflo
I Buenos Aires, 15jun. 1924 p. 35.

3 Vautiet, Ernesto, Prebisch, Alberto, “Ensayo opcit.
31 Ibidem, p. 416.



modo, va constituyendo un espacio propio
dentro del campo profesiona. AP, no dictara
catedra para arquitectos y se instalardi como
profesor en la Escuela de Bellas Artes, mas
permeable a los nuevos lenguges.

A nivel de su obra, la presentacion de un
proyecto urbanistico experimental fue su
entrada en escena en e  ambito

arquitectonico portefio.

A la manera de Tony Garnier

El trabajo de Ia Ciudad Azucarera resulta
premiado en el Salén de Bellas Artes de
1924, ILa Revista de Arquitectura lo
publica junto con el ensayo “Estética
Contemporanea”, cuyo textos delata la
autorfa de AP. Ia revista Martin Fierro
publica una pequefia ilustracién de la planta
en tanto Prebisch, que comenta con dureza
el resto de la muestra pictdrica, se excusa por
no ser el critico de su propia obra. La re vista
belga 7 Arts ambién da cuenta del proyecto,
eldborado parcialmente durante e viaje

6111'01360.32

3 Hstas informaciones fueron aportadas por Danie
Schivelzon, sobre la base de hs entrevistas que
redlizara, durante la década de ochenta, con Emesto
Vautier.

La Ciudad Azucarera condensa muchas de
las discusiones contemporaneas sobre la
ciudad. Sus autores viajan a Furopa en un
momento de intenso debate urbanistico y
regresan a Buenos Aires cuando ain
resuenan los ecos del Congreso de la
Habitaciéon (19200 y  del = Congteso
Panamericano de Arquitectos (1923), en
tanto los diarios publicaban numerosas notas
sobre esos temas. Mientras se exhibia el
proyecto de Vautier y AP, se organizaba la
Asociacdon  de  Amigos de la  Ciudad
(presidida por el Arq. Pring) y la Comision de
Estética  Edilicia
Intendente Alvear en 1923 redactaba el

convocada  por el

Proyecto Organico. Asimismo, la
Municipalidad de Buenos Aires abria
concursos de vivienda que afectaban vastos
fragmentos de ciudad. Es en ese contexto de
fervor urbanistico, donde es preciso ubicar la
presentacion de ciudad en Tucuman.

El proyecto es otro de los ejercicios de estilo
de este pedodo y se inspira directamente en
La Ciudad industrial de Tony Garnier, que
AP califica de “obra clasica: de unidad y

estilo.”®

AP y Vautier traducen el proyecto
crendo un producto conceptudmente
diferente ma alla de sus aparentes

semejanzas.

3 Prebich, Alberto, “Un innovador de la Armui-
tectura: Tony Garnier”, diario La Nacién, 18 jul
1927.



Tony Gamier disefia la “Ciudad industrial”
en la Villa Médici, durante su estadia como
Premio de Roma de la Academia de Bellas
Artes de Pars (1901-1904). Conjuntamente
con el ejercicio académico obligatorio (en su
caso trabgard sobre la casa de Cicerén en
Tusculum) imagina el proyecto de ciudad,
condensando las ideas contemporaneas. Los
trazados urbanos y m# gobdmente los
temas de la ciudad eran preocupaciones que
Garnier compartia con otros jovenes
académicos como Jaussély (que confecciona
el Plan de Barcelona en 1904), Henti Prost o

Bugéne Hénard (que desde 1902 publica sus

estudios sobre circulacion). Estos
arquitectos, que fundaron en 1912 la
Sociedad  Francesa de  Urbanists, in-

cursionaban en el estudio de las funciones
econémicas, las modadidades de gestiéon y las
formas de resolver los desagjustes sociales
propios dela ciudad moderna

Las planchas dibujadas por Tony Garnier en
su estadia en Roma se publicaron, corregidas
y aumentadas, en 1917. En 1920, I’ Esprit
Nouveau reproducia el proyecto de Gamier.

El mismo aio se editaba ILes Grands
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Travaux de la Vine de Lyon (1920), que
daba cuenta de

modernizacién de la dudad de Lyon llevada

la amplia acciéon de

a cabo por el alcdde Herriot con el aporte
técnico de Garnier. Los maaderos de La
Momche (1906-1932) vy el bario Efats-Unis
(inidado en 1924) son visiados por AP,
efectia un célebre

quien reportaje  d

arquitecto para publicado a su regteso.

Los principios de Ia Ciudad Industrial de
Gamier, centrados en la funcién econdémica
de la cdudad como factor de desarrollo en
senido amplio, son retomados por AP y
Vautier. Para Tony Garnier ‘“la mayorfa de
las ciudades nuevas fundadas a partir de hoy
tendran su origen en motivaciones de
caricter industrial””’ También Ia Ciudad
Azucarera “responde a las necesidades que

acarrearfa la explotacion de la riqueza tucu-

mana en visa de su  maxima
efidencia””Ambos proyectos ex-1ovo
recuperan experiencias anteriores. Garnier

locdiza su ciudad imaginaria en el sudeste
francés, donde se implantdban desde el siglo
XIX numerosos conjuntos habitacdondes
construidos por y parala industria En forma
simétrica, la propuesta de AP, se locdiza en
su provincia natal, donde las empresas de la
extraccion de la cafia de azicar construyeron
los poblados azucareros, para asegurarse la

mano de obra. Ambas ciudades

son de

3 Garnier, Tony, Une cit¢ industielle, Etude pour
une construction des villes, 1917.

% Vautier, Frnesto y Prebisch, Alberto,
op. dt., p. 414

2

13
Ensayo ...”,



caricter  productivo, no administraivo;
consideran la proximidad de las materias
primas y se insertan en redes fluviales, viales
y ferroviarias que aseguran el transporte de
personas y mercaderfas. De acuerdo a los
principios saintsimonianos, la concepcion de
ciudad subyacente es la de un nucleo de
produccién, de progreso y de difusiéon de
riqueza en todas sus dimensiones.

Sin embargo, las propuestas de Garnier y de
Prebisch-Vautier no son propuestas utdpicas.
Ambas

responden a un

programa
arquitectonico preciso, destinado a satisfacer
las necesidades materiales y mordes del
individuo. Las experiencias habitacionales

filantrépicas y del patronato industrial
capitalizadas por estos proyectos reflejan la
intencién de plsmar proyectos redizables.
Los planos de conjunto, cada uno de los
barrios y las viviendas, son dibujados en
detalle, configurando un producto disponible
para set ofertado a comitentes potenciales
como los empresarios o las municipalidades
reformistas. En este sentido difieren de las
formulaciones de la ciudad ideal -como la
futurista de Sant’ Elia (1914), donde el dibujo
tiene ain valor onirico-y de los esquemas de
tabla rasa corbusieranos.

Las diferencias conceptudes entre el modelo
de Gamier y su traduccién residen en su base
ideoldgica. Garnier participa activamente de
los grupos socialistas que anima Emile Zola,
quien en la inflexién del siglo publicaba sus

novelas sobte un nuevo orden social

18

Siguiendo esos princpios, la cdudad del
francés carecia de ambitos institucionales de
control (Iglesia Policia, Tribunales) y estaba
centralizada en torno de un espacio
comunitario, lugar de encuentros de una so-
ciedad auto-organizada en torno al trabajo.
Las inscripciones que ilustran sus edificios
publicos, tomadas del texto Travail (1901) de
Zola, aluden al programa saintsimoniano que
proponfa la produccién y el progreso como
medios para dcanzar el bienestar colectivo.

Esta  vinculacién  de  socilistas y

reformadores con arquitectos no era

privativa de Garnier sino que era habitual en
del

el medio francés donde las ideas

urbanismo se formmalizaron hacia 1908 en
una de las Secciones del Museo Social de

Paris.

La version de Vautier y Prebisch no

responde  estrictamente a las  ideas
comunitariass. Concreamente, el proyecto
tiene una plaza de caricter administrativo
que centrdiza el conjunto y una plaza
religosa que abre lateralmente. la torre del

reloj, retomada en su expresion modernista



de La Ciudad Industdal, preside la ciudad a
la manera de Iglesia,

jetarquizando y alterando el sentido del

una torte de

conjunto, respecto de su modelo original

Una de las innovaciones que introduce
apunta a la diferenciacién de zonas fundona
que plantea, jerarquizando los equipamiento
separando industida y residencia El zomning
manifiesta su doble dimensiéon, tanto en
“funcional”, separando actividades, como
formal, asegurando el caracter, en trminos
académicos, de cada secor”” En la ciudad
de Vautier se reitera este esquema, laidea de
ciudad como organismo, cuyas funciones
diferencia deben articularse en un conjunto.
La metafora de la maquina es retomado para
la justificacion del gomring “el conodmiento
perfecto de las diferente piezas que han de
coordinarse  para integrar el inmenso
mecanismo que constituye la ciudad.” No
obstante, en la década del veinte Ila
zonificacién ya no es una novedad. En
efecto, la urgente necesidad de distinguir
areas fundondes fue de las condusiones del
Congreso de la Habitacion y una de las
propuestas  programaticas del Pan la
Comision de Estética Edilicia.

En cuanto al partido adoptado, La Ciudad
Azucarera se estructura sobre tres zonas. Un
drea usinas, una zona residencid y grandes
extensiones sin edificacion (previstas para la
explotacion agricola y los equipamientos extra

muros tales como cementerios, campos de

% Vautier, Brnesto y Prebisch, Alberto, “Fnsayo ...”,
op. cit., p. 414.
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deportes, establecimientos para distribucion
y depuracién de aguas, etc). H drea de
usinas se asla, separada por la estacion de
cargas, un garage colectivo de autobuses y
camiones y una arboleda de 100 metros,
previendo un crecdmiento modular hacia el
Sur. El conjunto es organizado con una red
vial de cuatro niwveles: avenidas de acceso,
cales de circulacién, de habitacién, vy
callgjones @/ de sac para jardines y recreo de
nifos.

ILa planta de conjunto se inscribe en un
rectangulo con eje desplazado que descarta la
simetria La resolucién de los edificios, con
pilotis, techos planos y en homigén, lo
aproximan al proyecto de Gamier, si bien la
unidades

resolucién de las -plantas 'y

fachadas- tiene semejanzas importantes con

el conjunto  habitacional de Trugges
elaborado  contemporineamente por le
Cotbusier.  Cuatro  “tdpos” de vivienda

implantados en lotes de treinta metros segin
la orientaciéon de las calles, se escalonan con

retiros.

El emplazamiento es plano “al pie de una



Alli, sin

liberarse de las

eminencia naurd del terreno”
obsticulos, intentan
resoluciones pintoresquistas: “hemos huido
como de mala cosa de esa preocupacién del
pintoresco  arbitrario y  rebuscado que
caracteriza al urbanismo germano de Camilo
Sitte y Cia El pintoresco nada tiene que ver
con el arte”, afirmaban. En este punto los
autores manifiestan el histérico debate
portefio en torno de la cuadricula. Por un
lado, “una

sostiecnen la necesidad de

disposicién racional de las calles”, de un
espiritu ordenado y limpio, propio de las
lineas rectas pero, por otro, se oponen a las
manzanas cuadradas, como “forma
burocritica que firaniza el funconamiento
urbano” Cuestionar la cuaddcula refleja el
rechazo de las fommas tradicionales de
construir la ciudad. Sin embargo, el proyecto
aun  los

consetrva escalonamientos y

articulaciones volumétricas que aseguran la
multiplicidad de visuales, la variedad de los
espacios y conservan la unidad edilicia del
lote.

Una vez mas, tradicion e innovacion
presentan fronteras difusas. Hl conjunto trata
de resolver arquitectura y ciudad en un
proyecto unitario, retomando uno de los
principales aportes al debate urbanistico de
Tony Garnier. Asimismo, considera los
nuevos materiales y formas constructivas. Sin

embargo, el conjunto es dominado por el

cementerio, que condensa simbodlicamente

37 Vautier, Brnesto y Prebisch, Alberto, “Fnsayo ...”,
op. cit., p. 415.
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los valores del pasado. “Situado en un te-
rreno irregular y aislado de la poblacién, con
su capilla y su crematorio, domina la ciudad
desde la eminencia en que se encuentra, en
cuyo punto mas dto, el monumento a los
recuerda a los vivientes

muertos sus

antepasados.””’
En la Ciudad Azucarera s leen numerosos
puntos de contacto con los modelos de

referencia, no obstante se traa de un

producto  con particularidades  propias,

donde se proyectan los temas que en
Argentina eran percibidos como problemas
urbanos. El nucleo distintivo se sitia en su
propuesta de una modernidad no laca,
donde =

tradiciones,  implicdta y

explicitam ente, gobiernan el conjunto.

Experimentacion

Entre 1924 y 1930, ademas de La Giudad
Azucarera, Vautier y AP llevan a cabo una
serie de propuestas experimentales sobre
temas diversos. Entre los proyectos cabe
citar el Museo de Bellas Artes de Ia Plata,
presentaciones en exposiciones y concursos
asf como la construccion de una serie de
casas.

En 1927, elaboran un proyecto del Museo de

Bellas Artes de Ia Plata. Se trata de una

composiciéon  simétrica, con un acceso

centralizado de doble dtura, sobre un cuetrpo

principd  ligeramente avanzado que se

encuadra por dos alas laterales. Los autores



ponen el énfasis en la respuesta funcional y
en el sistema técnico y estructural utilizado.
La novedosa iluminacién cenital para las
salas consiste en una camara difusora de luz,
abastecido por ventanas laterdes que se ins-
pira en diversos edificios industdales y en el
“Museo  Winterthur” (Suiza). Esta solucién
se manifiesta directamente en la fachada, con
un atico de ventanas recedidas y un nivel alto
ciego. En las plantas inferiotes, la estructura
de hormigén pemite ensanchar las
aberturas, apenas separadas con pequefios
pilares sobre los que se ubica una hilera de
esculturas. Segin su autor: “La larga hilera
horizontal de ventanas da a la fachada el
verdadero caricter de un Museo, caricter
que se desprende de la sujecién logica de las
del edificio”® El

exigencias particulares

disefio del edificio ttene  muchas

coincidendas con dos de los esquemas
presentados en el concurso para la Gderfa
Nacional de Bellas Artes de Praga que
comenta Van de Velde en ‘I’ Architecture

. : 39
en Tchéco-slovaquie”

Del proyecto de
Roskot toma la resoluciéon del atico, en tanto
el ordenamiento general de la fachada y la
planta reinterpretan el partido adoptado por
Kubicek, Mezera y Pecanck. Ambas
propuestas son tributarias de la tradicidén

neoclsasica signada por el Museo Altes (1824)

3 Prebisch, Vautier, “Un proyecto de Museo de Bellas
Artes”, Revista Martin Fiero, N° 37, Afio IV,
Buenos Aires, 20 ene. 1927, p. 293.

% Van de Velde, Henry, “I."Architectute en Tchéco-
slovaquie”, La Gité. Ardhitecture.Utbanisme, N° 1,
Vol. 5, oct.-nov., 1924
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proyectado por Schinkel para Berlin.
El resto de los proyectos experimentales de

este periodo se centran mayotfitariamente en

el estudio de wunidades y conjuntos
habitacionales.

El Conjunto de casas de rentas en Belgrano,
proyectado para el padre de Vautier, es
presentacién en el Sdoén de Arquitectura y
comentado Oliverio Girondo  Asimismo,

sus planchas exhiben en la Exposicion

orgaizada durante visita de Marinetti. En
esa ocasion, la Asociad de Amigos del Arte,

incluye ls obras de Vautier y AP

conjuntamente con pinturas de Petorutti,
Xul Solar y Nora Borges. AP critica el
caricter restringido de la muestra, afirnando
en las paginas del Martin Herro que las obras
de Buder, del Prete, Tapia y de arquitectos
como Bereterbide y Algjo Martinez,
“hubieran acrecentado” eficazmente el vdor
demostrativo de  esta

exposicén  cuyo

objetivo era presentar una manifestacion del

arte de vanguardia’™'

0 Uha ecapiin que, por lo insdita, merece submyarse, es
la de los arquitectos Vautier y Prebisch. Discipulos de
Loos Perret, Le Cotbusier -precursores de nuevo
estilo arquitecténico- (@ fines del sdglo pasado ya el
primero marcaba el camino)- ambos saben que un
estilo no nace por generadén espontinea, ni por un
esfuerzo individual, sino debido a un proceso lento de
compenetracion con la vida, y de h utilizadon
racional de los elementos que binda el esfuerzo
colectivo; lo cual no implica en lo mas minimos, que
el arquitecto no revek su personalidad -como la ha
revehdo siempre- en e empleo o la comprension de
uno o varios dementos arquitecturaks”. Oliverio
Girondo, “Cuidado con la Arquitectura”, revista
Martin Fiero, Segunda Epoca, N° 24, Afio II,
Buenos Aires, 17 oct. 1925, p.173.

41 Prebixch, Alberto, “Marinetti en los Amigos del
Arte”, revista Mattin Fierro, Segunda Epoca, N° 30
y 31, Afio III, Buenos Aires, 8 jul 1926, p.219 y 221.



Ese mismo afio recibian el segundo premio
en el Concurso Municipd de Casas colectivas
econémicas en Chacharita (‘Conjunto Los
Andes”) bajo el “Ultra””  El

programa exigfa tres tipos de departamentos

seudénimo

y una serie de servicios comunes -lavaderos,
talleres y locdes comerdciales, a desplegarse
sobre una manzana completa. A diferencia
de “Beta” (el proyecto ganador de
Bereterbide que conserva la morfologia de la
manzana) Vautier y AP diluyen la trama
tradicional y patten la manzana con un
trazado de Dbloques, jardines y calles
peatonales. La tnica concesion a los limites
de la manzana tiene por objetivo resolver sus
irregularidades. Para ello, los departamentos
de cuatro habitaciones se ubican en un
extremo de las tiras. Los bloques constituyen
uma serie repetible con posibilidades de
crecimiento ilimitado. Los autores descartan
los rednts y las articulaciones adoptadas en
proyectos anteriores. El unico recurso para
marcar el ritmo de las barras son los accesos
alternados y la disposicién de las entradas al

conjunto, en una solucién que ecude Ia

axialidad.
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A diferencia de Ia Gudad Azucarera, que
conservaba ain la division de lotes y la
articulacion plistica de las volumetrias, este
conjunto se plantea como una forma de
intervencién sobre la dudad en franca
ruptura con la forma urbana tradicional.

En estos proyectos experimentales, Vautier
tuvo un rol protagdnico, en la medida que
los continta sélo o con Bereterbide durante
los treinta, en tanto AP los classura luego de
terminar su sociedad, a excepcién de una
propuesta de Iglesia que presenta en 1933.

En efecto en e Primer Salén de Arquitectura
Moderna, tealizado en Buenos Aires en 17
AP presenta un proyecto religioso, que
contrasta con una amplia gama de trabgos
sobre  viviendas colectivas y  centros
comunitarios (temas hegemodnicos de las
propuestas del Movimiento Moderno). Los
dos unicos proyectos de iglesia son aquellos
que elaboran en co-autoria Rodriguez Reilly
y Ocampo y e de AP. La maquette de éste
ultimo, presentaba un conjunto de nave con
claustro, equilibrado por una torre lateral

(similar a la iglesia esbozada en su propuesta

urbanistica de 1924) donde prima el interés



por la composiciéon de los volimenes
cubicos.
Segin la revista C.ACY.A se trata de “la

concrecién  austera,

rigida, del
humildad y

espiritu
franciscano, todo
renundamiento.” Dicha publicacién celebra
la presencia de la arquitectura religiosa en el
Salén con el objetivo de desmentir el caracter
frio y materialisa que se le adjudica a la
arquitectura moderna Este comentario, es
coincidente con el mismo AP, quien en sus
discursos trat6 de despegar su arquitectura
de una posicién politica de izquierda. “No
me agradaria (afirmaba AP en 1931) que se
me achacase una inexistnte propension a
adherirme a los errores del materialismo
histérico para interpretar los fenémenos
estticos.” La preocupacién de AP consiste
en negar una interpretacion de la nueva
arquitectura como  respuesta a  causas
econémicas que apuntan a “‘empequefecer
(su) trascendencia espiritual reduciéndola a
un mero accidente econémico, dominado y
presidido por la tcnica y la industria”* Ese
impulso por enfatizar en la “voluntad
espiritual de expresion,” da cuenta de esa
nueva arquitectura no-laica que encama AP y
que condensa muchas de las posiciones
adoptadas durante los afios treinta, cuando

los gobiemos conservadores devienen uno

4 “Bl primer Salon de Arquitectura Argentina
Contemporinea", revista CA.CY.A., oct. 1933.

¥ Prebisch, Aberto, “Ta Nueva Arquitectura.
Confetencia pronunciada por el Arg Aberto Prebisch
en el desarollo del ler. Salén Amual Estudiantes de
Arquitectura”, Revista de Arquitectura, 1931, p. 33.
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de los

modernas. Asimismo, en estas proposiciones

gecutores principdes de obras
de AP, se traza una aproximacién con el
ideario de los arquitectos neo-colonides. De
hecho, las frses citadas de 1931, son
extraidas de un texto donde AP polemiza

con La machinolattie de Le Corbusier.

Experiencia

Pardelamente a estos proyectos
experimentales, a lo largo de los cudes AP
pone a prucba sus idess, responde a una serie
de encargos particulares para Tucuman vy

Buenos Aires, estos ulimos en conjunto con
Vautier. Globalmente, en estas obmas inicides
se manifiesta un intento de regularizacion de
los partidos tradicionales en conjuncién con
fachadas organizadas con cdementos compo-
sitivos del repertorio clasico y neocolonial.
Una de las primerss obras de AP es una casa
individual en Tucumin, construida en 1925,
donde reinterpreta el patio de la casa
colonial. El tramo central de la planta remata
con una gderfa con arcadas sobre un patio
flanqueado por una tira de servicios y el
muro cego del garage. La implantacion en el
terreno, los retiros laterales el acceso con un
porche de arco y el livingroom recedido,
manifiestan una volumetria “pintoresquista”
depurada.

En una composicion menos tensionada, AP

disen6 la sede de la Compaiia Fénix del

Notte. Localizada en su provinda natal, la



planta baja de locales y los pisos altos con
departamentos, remite directamente a las
soluciones tipicas de la “casa chorizo de
ciudades de

esquina”’, propias de las

cuadticula. Habitualmente, la ristra de
habitaciones del frente obligaba a instalar los
servicios hacia el interior, en los espacios
residudes liberados por los pequefios patios
reglamentarios. En su adaptacién, AP dibuja
una planta neta con una organizaciéon en tira
de los servicios y espacios comunes
(escaleras, circulaciones, cocinas y bafios). En
la fachada se dteman tramos simples, dobles
y triples, articulados por pilastras de doble
atura que enfatizan la verticalidad de las
vidrieras de la planta baa, apenas atenuado
por el remate y el revestimiento de marmmol
negro del basamento

La obra de mayor magnitud de este perfodo
es el Mercado de Abasto, encargada por la
Intendencia de Tucumin. H edificio fue
resuelto en su totlidad en clave neocolonial
El patio central rodeado por arquerias dobles
de ladrillo blanqueado, con pendientes de
tejas coloniales, claustro, en torno del cual se
distribuyen lo y oficinas es atravesado por un
eje de circulaciones wehiculares, signado por
dos dimensiones,

portales  grandes

que
marcan la simetrfalos frentes.

En la casa de renta de la cdle Cramer que
proyecta junto con Vautier, el frente es un
“diecio chesco” con basamento de piee de

taille alzadas  de

delimitadas por una cornisa del piso alto que

con fres desarrollo,
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ofica de remate. Por detras de fachada de
“estilo”, la distribucién de la planta es
rigurosa y modulada, revelando uno de las
rasgo caracteristicos dela arquitectura de AP.
En todos los casos, los partidos adoptados

de plants compactas, conviven con

referentes estilisticos vinculados al caracter y

al destino de cada uno de los edificios: la casa

individual; la  compafifa de seguros,

neoclasica; el mercado de abasto, neocolonial

y la casa de rentas, Inis XIV Es probable

que los  comitentes  tuvieran  rolo

determinantes en estas tresoluciones, si se
piensa estas  obras elaboradas

que son

durante los veinte, mientras AP inicia sus
criticas a los estilos descalifica al neocolonial
y escribe los ya comentandos degatos de

vanguardia  en las

paginas  de  las

publicaciones portefias*

Sin embargo, estas obras no son anacronicas.
Ponen de manifiesto las dificultades que
plantea diseflar arquitectura nueva en la
década del veinte, con los métodos y las

imagenes mentales tributarias  de la

formacién y sin sufidentes referentes

construidos. A eso cabe sumarle la férrea

# Ver en este mismo CH9 el texto wobre Angel Guido
de Alberto Nicolini y Bibiana Cicutti.



oposicidon del medio y de los comitentes que
encargaban las obras. Las obras presentadas
forman parte de este cido experimentd de
trabajos, que se interrumpe en la década de
1930, cuando Prebisch proyecta la casa para
su hemano, el economista Raal Prebisch y

disuelve su sociedad con Vautier.

A la manera de Le Corbusier

La casa para su hermano (1930) y la casa de
Vicente Iépez (1937) pueden ser leidas
como la culminacién de los ¢jercicios de
estilo del pedodo inicial Estas obras tienen
una fuerte impronta corbusierana al tiempo
que revelm los rasgos principales del disefio

de AP: modulacién y regularidad.

Las revisas de arquitectura la presentan
como “Casa Moderna en Belgrano” y ponen
el énfasis en la implantacién una casa
compacta que libera gran parte del lote para
la terraza y el parque-y en la carencia de
ornamentaciéon. Amancio Williams describe
con nostalgia “su sobriedad y la dignidad que

cha

fluia” de la casa de su vecindatio.

1%

recuerdo como flotando en el aire con sus
blancas franjas horizontales que separaban a
otras huevas y oscuras de cristd. Una noble y
recta terraza, también blanca, jugaba en el
aire frente a la casa sobre el verde suelo del
jardin. No tenfa adornos ni molduras”®
Williams recupera de la casa los rasgos
corbusieranos, que consaran a AP como

uno de los pioneros de la corriente
racionalista en nuestro medio.

En efecto, el pabellén Gtrohan presentado
en 192 y su versibn construida para la

exposicion de la Weissenhoff de 1927 fueron

los principales referentes de la casa en
Belgrano.  Sin embargo, el  analisis
comparativo, en la version de Frnesto

Katzenstein, ilumina las diferencias de trata-
miento espacial entre el orgind corbusierano
y la versién local de AP.

El acceso disefiado por Le Corbusier en
Sttutgart, con la sala de maquins, “un
verdadero Iéger corpdreo”, se contrapondria
al dasico vestibulo de Luis Maria Campos al
que Kazzenstein alude caricaturalmente como
“un casto radiador rubricado por un estante
de mamol y un espejo.” Del mismo modo,
el critico apunta a las soluciones que borran
las tensiones espaciales propias de la obra
corbusierana. Ia doble altura que en el

modelo original pemitié una chimenea

exenta, & redabomda en un espacio tradicional

% Williams, Amancio, “La Arquitectura de Alberto
Prebisch”, en V. Ocampo, H. Butkr, y A. Williams,
Alberto  Prebisch.  Monografias de  Artitas
Argentinos, Academia Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, 1972 p. 47.



que aticula en continuidad el prolijo
escritorio vy la terraza, muy akjacd de las
resoluciones escultoricas del maestro francés.
Idéntico razonamiento puede efectuarse
sobre la casa de Vicente Idpez (1937). Ia
obra cumple en una primera lectura con los
cinco puntos candnicos, si bien estructura y
cerramiento s ainan y se carece de la
cualidad de fluidez espacial en el interior. En
efecto, los pib#is coindden con los murosy la
estructura es sistematicamente disimulada
por las carpinterfas en tanto la distribucion
de los espacios no da lugar a una verdadera
interconexioén espacial.

El andisis de la obra pemmite identificar los
nucleos caracteristicos de la obra de AP, que
suprime los sobresdtos vanguardistas del
modelo, en una operacién similar a la
efectuada por Bustillo en la casa de Victoria
O campo. Los ejercicios de estilo,le permiten
la reelaboracién, estudiar en una permanente
operatoria de traduccion.

En estas primers etapas, entre la
experimentacién y la experiencia, entre los
saberes aprendidos y la practica profesional,
AP va consttuyendo una arquitectura con

rasgos propios.

La planta tipo para la casa

suburbana

Las obras de ILuis Marfa Campos y la de
Vicente lLopez, constituyen dos ¢jemplos

paradigmaticos de casa suburbana, que

responden de foutes pleces a sus pautas de
disenio. La “lecturd’ interpretativa sobre los
modelos corbusieranos y centro europeos
pudieron desplegarse en esas casas donde los
comitentes y los terrenos ofrecieron amplias
posibilidades. Muchos de esos principios de
diseflo, seran aplicados en la amplia gama de
casas suburbanas, aunque no siempre al-
canzan la misma cadidad de disefio.

AP construird  viviendas  unifamiliares
caracterizadas por un trazado modular que
organiza la totalidad de los espacios: un
partido compacto (0 en L en los casos de
parcela estrecha o edificio exento) y servicios
agrupados. La distribucién de las plantas, si
las parcelas lo permiten, se inscriben dentro
de un cubo cuyas secciones articulan
estructura y distribucion funcional. En esa
clave resolverd la casa de la calle Thames
(1934), y las viviendas privadas de La Lucila
(1941) y Martinez (1%42). Las resoluciones
son sumarias: cubierta terraza y o pendiente
de tejas; muros de ladhllo a la vista o
revoque blanqueado, y carpintetas standird
En los casos de grandes superficies articula
volimenes a diferente altura como en el
caso la calle Rivera Ihdatte, en San Isidro
(donde reconstituye un espacio-galerfa en
tanto el garage y los servicios le permiten su
habitual juego de volumenes) y en su casa

particular.



viviendas deben

Estas incluirse en su
busqueda de regularidad y de serie, que
sustituyen en AP a la experimentaciéon en
vivienda de interés social. Morfolégicamente
evaden lo singular y lo expresivo y forman

parte del conjunto de “casas cajon” que van

ocupando losloteos subutbanos.

La fachada tipo para el inmueble

urbano

Desde las paginas de Sut, dirigida por
Victoria Ocampo, AP continia durante los
aflos treinta su campafla propagandistica por
la nueva arquitectura A diferencia de la
década anterior, en este momento ya hay
consenso entre los jovenes profesionales
acerca de lo que nueva arquitectura significa.
Ia visita de e Corbusietr en 1929, la edicion
de nuevas publicacones como Nuestra
Arquitectura y el Salén de Arquitectura
Contemporanea de 1933, contribuyeron a la
difusién de las nuevas ideas.

Con este matco, los nuevos textos de AP,
que desde 1932 participa en la redaccién de
la Revista de mas

Arquitectura, son
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reposados y didacticos. En la revista Sur
esctibe por pedido de Victoria Ocampo los
comentarios sobre las conferencias de le
ottas ofrecen

Cotbusier y notws que

apoyatura doctrinaria a los comentarios
generales de otros autores. En el proyecto
cultural de Sur, la arquitectura es una de las
dimensiones de la renovacion artistica, tal
como lo prueban las notas de la propia
directora. H clima de la revista, le aproxima
a un ambito intelectud que difiere en forma
y fondo al de Martin Fierro. Fste nuevo

medio le proporciona otras posibilidades

profesionales en un momento de mayor

madurez como intelectual.

En 1933 wviaja a Estados Unidos de Norte
América, financiado por wuna beca de
ICANA, cuyo objetivo es el relevamiento de
museos y salas de espectaculos. A su regreso
disena un auditorium y una sala de conciertos
escda con muros ladilleros.

de gran
Simultaneamente participa con Juan José
Castro y Victoria Ocampo del Directorio del
Teatro Colon.

Victoria Ocampo le contrata para edificar

varios inmuebles sobte solares construidos



con cass familiares. FEste proceso de
sustituciéon (casas solariegas por edificios de
rentas) comun en Buenos Aires, explica
adem#s las nuevas posibilidades que se abren
para  incorporar  nuevos lenguajes e
innovacion tipoldgica en el espacio urbano
de Buenos Aires. Esta diniamica se va
acentuar con posterioridad a la legslacion
sobre propiedad hotizontal (1948), y va a
consagrar una cierta homogeneidad de los
inmuebles urbanos entre medianeras.

En la distribucién en planta de las casas de
renta proyectadas, los esfuerzos de disefio de
AP se trazan en el mismo sentido que en sus
casas unifamiliares donde insiste en una
regulacién formal y distributiva por medio de
una modulacién esticta En las parcelas
anchas, organiza dos cuerpos (frente vy
contrafrente) de modo que las drculaciones,
los servicios y los patios de aire y luz se
ajusten a una geometria regular (Chile 1368,
1935, Tucuman 639, 1936). En los casos de
parcela reducida tipico problema de Buenos
Aires. AP opera sobre un solo cuerpo,
agrupando  circulaciones y servicios. Estas
operaciones de disefio, no son privativas de
AP y se pueden observar en las resoluciones
de casas de renta de Sanchez Lagos y de la
Torre y Dourge. Globalmente, marcan
importantes diferencias de diseflo respecto
de las primeras generaciones de edificios en
altura, que conservaban ain los meandros y
los espacios intermedios tributarios de los

petits hotels.
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Los primeros encargos para Victoria -el
edificio de departamentos de la calle Chile
(1935) los ateliers de la cdle Tucuman 689
(1936) y la casa de rentas vecina (1937)- le
permiten concebir también una fachada tipo

“para el inmueble wurbano.” FEsta se

estructura sobre un basamento blanco y una

alzada de ladrillo con ventanas planas. Los

dos edifidos mas destacados de esta

resolucién de fachada son los ateders de
Tucuman 689 (con una planta similar a la
utilizada por el estudio de Sinchez, Lagos y
de la Torre en la calle Tres Sargentos), cuya
doble les obtener una

altura permite

proporcién de ventanas que aligera la
fachada y un edificio de propiedad hotizontal
sito en Libertador 846 (1955). En este dltimo
caso, la recova obligatoria de doble altira
permite una modulacién de la fachada que se
beneficia con el espacio perspectivo que
proporciona la avenida la fachada ladrillera,
es utilizada también los tres inmuebles de
oficinas  diseflados  para e  Banco
Hipotecario, localizados en San Martin 685
(1949), y en Paseo Colon 329 y 533 (1950-
1951).

En este conjunto de obras iniciadas en la

década, cabe mencionar el interés de

Victoria, que en la contratcion de AP,
articula  intereses

patimonides  con

aspiraciones culturales. En 1935, la sefiora
Ocampo clamaba desde la revista Sur por la
necesidad de una standarizacion, replicando los
propositos  de

Gropius. “Ia  arquitectura



modema no es un capricho personal de
algunos arquitectos, como tan bien lo dice
Gropius, ni esa cosa a la moda, sospechosa
por mezdarse en ella los snobs. Es una
transformacién  inevitable, importante y
sintomatica que ganard lentamente terreno:
todo un estilo de vida que cambia” AP, en
conjuncién con su comitente, podra avanzar
en sus intentos de racionalizacién edilicia.
Paralelamente, va a proyectar otros edificios,
de planta racional y elementos com positivos
tributarios de “los luises” en la fachada. Asi
en la esquina de Larrea y Beruti (1935), en
Av. Alvear 1831 (1950) AP recurre ala Pierre
de taille para el basamento, a los balcones a la
francesa (con balaistrada y o reja metilica) y
a las molduras que marcan el “desarrollo” de
las alzadas de revoque blanco. Los “remates”
se resuelven con los balcones-terraza
permitidos por los retiros reglam entarios.

Al igual que sus obras en su provincia natal,
Tucuman, construidas en la primera etapa de
su trayectoria estas casas de renta estran
ausentes de los estudios criticos, en la
medida que suponen una desviacién del
itineraio moderno de AP. Caben varias
interpretaciones. Una lectura tradicional
aduce que lo moderno es un estlo mas
dentro delos repertorios de los arquitectos.
Pero, considerando el caso de AP, se impone
lectura m# matizada del complejo proceso
raciondizacién constructiva urbana, donde
ben acordar arquitectos y comitentes. Si bien

arquitectos tiene premisas certeras en referee

a los nuevos lenguajes (es e caso de AP)
para clientes, los elementos com positivos
clasico aun aislados, se asocian con signos de
status, valorizan la construccién especulativa.
Entonces podra suponerse que la variedad
de soluciones adoptadas se vincula con las
exigencias de los versores inmobiliarios y a la
demanda de los futuros ocupantes.

Con o sin “omamentacién,” las casas
individual de departamentos de AP se
incluyen en los procesos de racionalizacion
constructiva de los treinta, que sus textos y

proyectos contribuyeron a constituir.

E1 Obelisco

Segun Fabio Grementieri, el viaje a los EUA
dejo su impronta en la resolucién del
Obelisco, y posible que esa importante
travesfa americana haya influido en ciertos
aspectos de la resolucién formal, en la que se
perciben ain las “resonancias” del Plan

urbanistico de Washington.

Sin embargo, la idea original del Obelisco

pertenece a un funcionario amigo de AP:



Adlio  dell’ del
Intendente de Buenos Aires, Mariano de
Vedia y Mitre.

Oro Maini, Secretario

El 4 de febrero de 1936, AP recibe una nota
confidencial invitindolo a reunirse con el
Intendente para intercambiar ideas sobre la
posibilidad de “erigir en el centro de la plaza
un obelisco.” Segin informa la nota, dell’
Oro Maini “se lo propuso al Intendente (que
lo) ha recogido con todo entusiasmo.” La
catta contiene otros datos: “Indudablemente
no sera posble construir un verdadero
monolito al estilo ofiental, es decir de una
sola pieza pero como no deseo por ello
abandonar el proyecto (.) quisiera (.) pe-
dide su inteligente opinién para mejor
redizado’™ Fs decir que en la iniciativa
origind ya estaban planteadas las pantas
programaticas del proyecto, pues no sélo
estaba esbozada la imagen del Obelisco sino
los alcances del impacto urbano que se
esperaba de él

La Plaza de la Reputblica era una de las piezas
del vasto plan de obras publicas encarado
por el gobierno de Justo paralos festejos del
aniversario de la fundacién de Buenos Aires.
En dicho contexto, la operacién Obelisco
apuntaba a consolidar un nuevo centro.
Principalmente, contribufa al desplazamiento
de la ciudad hacia el Norte. El ensanche de
Corrientes y la terminacion de la diagonal
Norte, creaba un foco que quitaba peso d eje

histérico de la Avenida de Mayo.

4 Atilio del’ Oro Maini, Moreno 1944, Catta a
Alberto Prebisch, Archivo AP.
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Ta de 1912,

ley TLuro las

expropiaciones para la Avenida Norte-Sur,

previendo dos mnd pant (uno en la

interseccién con la Avenida de Mayo y otro
en la interseccdn con Corrientes). Iniciar el
mega proyecto con e nuevo monumento
marcaba la nueva relacién de fuerzas que se
intentaba imponer. En ese sentido, fué el
puntapié inicial para la apertura de la

Avenida  Norte-Sur, cuya construccién

comienza un alo después, segun la variante

park way.

El Obelisco era uno mas entre los multiples

emprendimientos  imaginados  para los

festejos de 1936, debia construirse en tiempo
récord y clausurar un viejo debate en torno al

monument adecuado. Desde fines de la

década del veinte, las  Sodedades

Sanmartiniana, Belgraniana, etc, se

disputaban el derecho a la construcciéon de
monum ento en dicho

un degdrico

emplazamiento. FEl Intendente y su
Secretario (con el apoyo de la Oficina del
Plan de Urbanizacién) tenfan, sin embargo,
otros planes

respecto  de las imagenes

identificatorias para una ciudad modema.



AP  aceptd inmediatamente e encargo,
resolviéndolo con prontitud. Diseié un
conjunto centrado en la Plaza de Ia
Republica, rodeado con una linea uniforme
de fachadas. Ia propuesta era coherente con
los proyectos de centros civicos que se
diimian durante los treinta, inspirados en las
premisas del cvic ar, version renovada del
arte urbano decimonoénico. Los conjuntos de
plazas que proyecta la Comisién de Estética
Edilicia (1923-1925), los multiples proyectos
de Centros Civicos que se presentaron en el
Primer Congteso de Urbanismo y se debaten
en otros ambitos, compartan  estas
filiaciones. Los conjuntos monumentales y
los ejes jerarquicos de viaria eran previstos
como instrumentos para la reorganizacion y
cualificaciéon del centro. La preservacién del
valor civico y alegérico de monumentos y
edificios  apuntaba a  despertar los
sentimientos de pertenencia e identidad de la
comunidad frente a las pérdidas resultantes
del ambiente metropolitano.

El espacio imaginado por Prebisch (una
muralla de edificacién que continuaba las
alturas regamentarias de las diagonales) se
acercaba maés al planteo barroco que a las
propuestas lineales y abiertas para centros
civicos sobre la Av. Norte-Sur de los
proyectos elaborados en 1932 y 1933 por
Bereterbide 'y Vaater. El  conjunto
comunicado a los medios periodisticos para
dar a conocer el proyecto de la Plaza de la

Republica, quedé edipsado por la intensa
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controversia  suscitada el Obelisco

por
propiamente dicho.

Hay tres puntos sobre los cudes el proyecto
de obelisco suscité la discusion: a) su “forma

contraria la tradicion de

del

abstractd’, pues
valores simbolicos explicitos
Monumento; b) su estructura de hormigon
revestida, pues se contrapone a los obeliscos
tradicionales y monoliticos y a las premisas
de “verdad” del Movimiento Moderno; ¢) su
dimensién, pues se la percibe como excesiva.
AP justifica su obra con actitud desafiante:
“debo decir que estoy completamente seguro

del efecto final de mi obra y que ella por si

sola acabara con todas las objecones”,
dedarandose  molesto por la enome

importancia que se le atdbuye d proyecto.
Contesta una por una todas las objeciones:
“es un tanto extraio en una ciudad como
ésta de gente pacifica y tolerante, que ha
visto sin pestaiear la erecciéon del edificio
Barolo y del monumento a Cristébal Colon,
sin hablar de otros mas.”” En cuanto a “la
falsedad” del revestimiento, afirma que “esto
revela un celo extrafio en Buenos Aires, que
es la ciudad de la piedra falsificada”*” Sobre
la misma linea argum ental insiste: “la mentira
serfa simular un monolito.”™ Hnalmente,
justifica también la escala: “he aprendido en
un reciente vige a Norte América a odiar el

senimiento de mord Se ha llegado a esa

47 "H Ingeniero Albetto Prebixh Comenta hs obje-
ciones que se formulan a la Plaza de la Republica”,
diario Noticias Graficas, 9abr. 193G

48 Thidem



altura (.) por las dimensiones que tendra la

Plaza en el futuro””¥

El  proyecto, cuya obra se inicia
inmediatamente, es apoyado
incondicionalmente por los amigos de

Prebisch y por los grupos de ‘vanguardia”.

Butler (“sera hermoso y tendra un

significado () como la torre Eiffel™ ),
Macedonio

agradable,

: 51 . :
emocionar’ ), ponen énfais en la pureza de

(‘significativo, no  expresivo,

no estético, sensorial, no
la resolucion despojada y vanguardista, que
necesitaba la dudad. A Victoda Ocampo “le
gusta porque le gusta”’, como esctibe a AP en
una carta en francés. Wladimiro Acosta lo
felicita pero aprovecha la oportunidad para
plantear sus disidencias con el comitente
politico. Abstraccién, verdad, pureza, son los
adjetivos que emplean sus defensores. Entre
ellos se incluyen los conservadores de La
Fronda, que apoyan la gestion municipal y
acuerdan con la dedsién: “Ta Plaza de la

Reptblica tendrd un grandioso obelisco (...).

4 bidem

50 “Tres opiniones sobre el obelisco”, diario Noticias
graficas, 24 abr. 193G

51 Fernindez, Macedonio, “Carta al autor obelisco”,
Columma. Revista de las Grand Fitmas de defensa
de los grandes, Afio 1, di1937.
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Mis acertado, mas sencillo, mas imparcial,
imposible.”

Las controversias y los problemas que se
plantean  durante la  construccion no
impidieron su inauguracién en 1936, en
ocasién de los multtudinarios festejos. El
mostraba  la  iluminacién

reflejada  en

periodismo
nocturna la  Corrientes
ensanchada, en su intento por impactar a la
Ios opositores,

dejaban

opinién  publica. sin

embargo, no se encandilar y
apuntaban sus dardos hacia e Intendente y
su equipo técnico, a quienes acusaban de
dilapidar el erario publico. Las tensiones
alcanzaron un punto culminante en 1939
cuando el concejal Comolli propuso una

ordenanza de demolicién.

Entretanto, la iba

sociedad portefia  lo

incorporando a través del humor grafico, los

modelos para armar del Billiken y los
comentrios de las revista Femina y El
Hogar.

AP tuvo la ocasion de recurrir a la polémica
que en sus primeros afios le permitié ocupar

un lugar en los debates del arte y la



arquitectura. Ia dltima cruzada de AP, la
construccion del Obelisco, tuvo enorme
repercusion en los medios que le otorgaron
trascendencia al gran publico.

El verdadero interrogante que plantea esta
obra se refiere al proceso por el cud el
discutido monumento se transformé en el
simbolo de la ciudad moderna. Este proceso
excedi6 largamente la labor de AP, aunque
no deba menospreciarse su sensibilidad para
interpretar y para defender con tozudez un
proyecto de dimensién urbana que parecia
condenado al fracaso desde sus inicios. En la
frase critica de Martinez Estrada, esta obra
“representa la pujanza abstracta de todos y
de nadie, blasén de ciudad cosmopolita sin

alma ni caracter.”

El cine Gran Rex

Cuando la virulencia del debate publico en
torno del obelisco se desplaza hacia la
apertura de la Avenida Norte-Sur, AP
finaliza el cine Gran Rex (1937), localizado
en el nuevo corazon de la city. Acorde con la
centro moderno de la

Plaza de 1Ia

construccion  del
ciudad que inaigurara la
Reptblica y en franco contraste con el
decoraivismo alegético del resto de los
cinematdgrafos vecinos, AP disefla una de
sus piezas ma depuradas. Segin Bullrich, es
la “obra con mayor vigor espacid de la
década’,

apreciacion sobre la obra en que

coinciden la mayoria de las criticas.
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El programa era complejo y moderno desde
la partida. Contemplaba la redizacion de un
complejo de sda de espectaculos, dos playas
de estacionamiento para artomoviles en el
subsuelo y un bar a resolver sobre un lote de
46 metros de lado. Ia sda de espectaculos
requeria del platd, camarines, niveles para el
movimiento de  decorados, etc. lLa
experiencia recolectada en EUA en ocasion
de su viaje y el proyecto de awditorium, le
proporcionaron una importante experiencia
que puso en practica para cumplir el encargo
de Cordero, Cavallo y Lautaret, em presarios
cinem atograficos.

“Un cine es una sda, una pantallay un hal”,
definird AP muchos alos después. Y es, en
efecto, en torno de estos tres elementos que
AP despliega la resolucién de conjunto sin
quiebres ni desgustes.

Por un lado organiza un vestibulo de triple
altura, drcunscripto por las escaleras y sus
barandas de tenue geometria, en una
circulacién perimetral. La irregularidad de la
parcela, le obliga a desviar los ¢jes de la sala y
el hall, logrando una sutil disimetrdia que
agrega interés al tratamiento espacid. Una
resolucién tecnoldgica “de tensores forrados
por camisa de hierro y simil-oro rellenada
por cemento para evitar los efectos de la
temperaura’, disefiada por e Ing. Adolfo
Moret,

aseguraba la estructura de wuna

vidriera de grandes dimensiones. Ios

tensores del frente ayudaban a soportar el

peso del dintel de la entrada y la marquesina



colaborando en una transparencia total entre
elinteriory el exterior.

La fachada donde se reconoce la impronta
de la modulacién de AP en el trazado, es un
plano liso de travertino sin lustrar, horadado
con un ventaal suspendido y un espacio
lateral previsto para publicidad. H frente
refleja la estructura interna del vestibulo y el
Jfoya, a través de la cual desde la calle puede
observarse el movimiento del publico en
escaleras, galerfas y bacones.

Idéntica fluidez lograen el interior, donde el
marco ova de la pantalla se continia en una
béveda dividida con arcos de borde
superpuesto, en una solucién similar a la del
Radio City de New York e inspirada en los
principios actsticos de Moansienr Iyon de
Parfs”” En los espacios entre arcos se
resuelven la iluminacién, la acustica -los
vacfos pemmiten la absorcién del sonido- y
ventilaciéon  artificial.

los conductos de

Grandes  estructuras  de homigén en
voladizo sustentan las butacas en pendiente
en tanto la cubierta es tresuelta en hierto,
maerial que pemitié6 la  veloddad
constructiva y la solucién de problemas
técnicos. Los espectadores se ubican en
3.500 butacas, sobre tres niveles. Td como
informa la memoria #cnica, “de acuerdo a la
tendencia moderna” se suprimen los palcos.

A nivel de su disefio resuelve todos los
problemas de la Arquitectura Moderna en
cuanto a fluidez espacial, utlizacion de

nuevos materiales, relacién entre interior y
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exterior y supresion totl de elementos
decorativos. Las grandes liness estructurdes
orgmizan la totalidad de sus espacios. Fl
Cine Rex, sera una de las realizaciones
técnicas mas publicitadas de la década. Es
presentado  en el Boletin de Obras
Publicas, Ia Ingenieria y CA.CY.A, que
publican todo tipo de precisiones sobtre sus
detdles constructivos.]

Ese emprendimiento le abre la puerta para
vil encargos de cines en el Interior: el Plaza
de Tucuman (1944), el Victoria de Salta
(1945), el (Gran Rex de Rosario (1H7), el
Atlss de Buenos A (1966). No obstante,
ninguno de estos proyecto alcanzo la calidad
del Gran Rex de Buenos

En 1941, proyectara Fl Empotio Econdémico
planta libre, organizada sobre una trama de
columnas y la fachada vidriada, resuelta con
pinterias de madera, altamente sofisticadas,
solvian los requerimientos de la gran tienda
tratamiento de la ochava, donde las vidrieras
separan del cuerpo del edificio, es una
reinterpretacion de la planta baja libre. No
obstante, utilizacién de marcos y hojas de
cedro, le imprimen opacidad a la fachada.
Afios mais tarde, seriard con una fachada de
hierro y vidrio un pequefio edificio entre
medianeras, que e tHempo y los
acondidonadores de aite no previstos, fu ron

desdibujando.

Balance y melancolia



El dltimo pedodo de Prebisch es dificil de
revisar. Por un lado, sume responsabilidades
como Interventor de la Facultad en 1955
después de la Revolucién Libertadora
(nombrado por su amigo Atilio dell” Oro
Mani) y en 1970, la intervencion militar le

otorgara las mismas funciones.

L

Su inclusén en la Universdad es como

funcionario. AP nunca tuvo interés en

desempefiarse  como docente. En  su
conferencia de 1935 sobre la enseflanza de la
arquitectura  indica los problemas que
atraviesan el gprendizaje, apuntando tanto a
las inercias de la Academia como a de un
cuerpo de profesores excesivamente tedticos,
catecen de  suficiente

que gjercicio

profesionad. AP valoriza d maximo Ia
practica profesional y, a diferencia de sus
contemporaneos con recursos familiares o
propios, necesita del su trabajo como
arquitecto para asegurar su subsistencia.

En 1960, asume como Intendente de la
Capital bao la Presidencia de Jos¢ Maria
Guido y desde ese puesto favorece la gestién

del Plan Regulador e instala un servicio de

comunicaciones con la comunidad altamente
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novedoso. Como delegado de la Academia
de Bellas Artes colabord en la confeccion de
dicho Plan. AP se reconoce como un lego en
urbanismo, pero  implicitamente, los
problemas de la ciudad estuvieron presentes
en sus diseflos de arquitectura. En un
principio, presenta sus ideas en ILa Ciudad

(1924),

indirecamente los alcances del Proyecto

Azucarera cuestionando
Orginico en elaboraciéon. Durante la década
del treinta transmite sus expefiencias en
EUA en relacién a la necesidad de trazar un
Plan Regulador, y estd present en los
frustrados intentos iniciales de constituir en
Argentina una filial del CIAM. Hacia los
sesenta, su apoyo efectivo a las tareas del
urbanismo  las desde la
Municipalidad.

efectuara

Su produccén de las dltimas décadas, menos
conocida, no presenta aristas remarcables.
Con anterioridad hemos mencionado sus
cines, casas de departamentos y edificios
institucionades, a los que se suma una amplia
gama de residencias suburbanas, que no
presentan innovaciones respecto de una
forma de diseflar consolidada durante los

aflos treinta



En las dlimas entrevistas que se le efectdan
pone de manifiesto cierta amargura respecto
de la profesién. Como a toda la generacion
de pioneros, a AP le es dificil asimilar las
transformaciones que conlleva la arquitectura
de la segunda posguerra, que pone en
cuestion las ideas basicas que fundamentaron
su accion.
AP no rechaza la produccién de los
arquitectos pero en sus opiniones de 1967, se
reflejan algunas de sus claves. La obra de
Clorindo Testa suscita varias reflexiones de
su parte: “con e Banco de Londres me
ocurre lo que con la musica de Wagner: no
es como Mozart, Bach, Vivaldi o Bellini, el
clima adecuado a mi confort espiritual pero,
oyendo muchas veces Wagner interpretado
con gpasionada autoridad me he sentido
como un corcho que se resiste a ser tragado
remolino

un

por (.)Confieso que el
inquietante Banco de Londres terminé por
englutirme (...

Sus apreciaciones sobre Amancio Williams,
revelan

de sentimientos contradictotios,

también un balance de su vida y su
profesiéon: “Arquitecto puro y riguroso, su
posicién de intransigencia le ha impedido
hacer la obra a que podia mpimar (.)%.
Globalmente rechaza su idealismo que le
obstaculiza pasar del diseflo a la obra

“Todos los de mi generacion (..) nos hemos

52 ‘Tl obelisco famoso”, ILa Fronda 23 abr. 1936

5 ‘Bl Gne Teatro Gran Rex es un motivo de legitimo
orgullo para la ciudad de Buenos Aires” Boletih de
Obras Publicas de la Reptblica Argentina, 1937,
p. 57.

146

visto muchas veces forzados a embarramos
las alas: primero porque habia que ganarse el
pan cotidiano. Y la mejor manera de ganarlo,
al menos para mi, que no sabda sembrar
papas, es haciendo lo que uno sabe hacer.
Creo, ademids, que la prictica del ofido,
aunque eventudmente se ejercite en menes-
contrarian  nuestras

teres que mejores

aspiraciones, es un aporte positivo que
acrecienta nuestra experiencia practica y
sirve, llegado el caso -y el caso siempre llega-
para movemos dentro de nuestro persond y
auténtico quehacer. Nadando se aprende a
nadar, decfaHegel (..).*

Alberto Prebisch y la historiografia

Los estudios sobre AP se incluyen
generalmente entre los estudios sobre el
Movimiento Moderno en la Argentina que
consideran a AP uno de los “pioneros”
(unto a Vilar, Beretetbide, Vautier y
Wladimiro Acosta) de la nueva arquitectura.
Quizas sea por eso que, muy a menudo, su
trayectoria se examina bajo el prisma de la
critica ideolégica, particularmente durante los
afos en que ¢ Movimiento Modemo era
percibido como una réplica irreflexiva de
“modelos  importados” o como un
indiscutible pionero de la renovacién. La
critica intema de su obra es muy reciente.

El texto de Bullrich considera los textos y

obras de AP “como una de la primeras

3 “Columnas de la juventud. Cuestionatio a Alberto
Prebisch”, diario La Nacioén, 26 jul. 1967.



contribuciones a la arquitectura racionaista
en nuestro medio””” Del mismo modo La
Arquitectura en la Argentina 1930-1970%,
considera a AP “el principal difusor del
del

ideario racionalismo  europeo. No
obstante sus edificios merecen pocas lineas
(es mencionada la Ciudad Azucarera la Casa
de Luis Marfa Campos y el Cine Gran Rex,
este ultimo como “su mejor obrd’) y el
andisis se asocia con las criticas formuladas
al movimiento moderno local, concebido
como un producto efimero, “de moda” y
“audaz”, reflejo del “snobismo” burgués. En
ese sentido, se enfatiza la fata de
trascendencia del ideario del Movimiento
Modemo en la construccién de edificios
HEstado (derivada de una carencia de valores

simbdlicos e histéricos) y se aduce su

inadecuacion en un pais “que
apsionadamente  buscaba  algjarse  del
cosmopolitanism 0.’

N,

=

La controversia entre “lo propio y lo ajeno”

% Bullrich, Frandsco,
Contemporanea, Ediciones
Aites, 1963, p. 21

% Gutérrez, R. y B Ortiz, La Arquitectura en la
Argentima  1930-1970, Separata de Hogar vy
Arquitectura, Madrid, 1975

Arquitectura  Argentina
Nueva Vision, Buenos
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persiste en un debate implicito que opone a
Larrafiaga y Kazenstein’” en las paginas de la
Revista de Arquitectura. Los andisis de la
arquitectura “no ortodoxa’ de Ilarrafiaga se
centraron en la produccion de arquitectos

“transgresores”’, que no se limitan a replicar

modelos europeos. En respuesta,
Katzenstein mostré que “nuestros
arquitectos  desvirtuaron  los  modelos

originales y, apoyandose en esa traduccion
traidora, pudieron establecer las bases de una
arquitectura propia’. ¢Es adecuado plantear
el dilema ortodoxia heterodoxia o conviene
indagar, en cambio, sobre las modalidades de
seleccion 'y adaptacién?. El  texto  de
Katzenstein responde implicitamente a la
pregunta, con un fino andlisis de dos casas de
AP ya mencionadas. Muestra que ambas
obras, s bien se inspiran en Le Cotbuser,
estin aravesadas por resoluciones propias
que responden a demandas especificas, que
“los

transforman el

modelos.”

sentido original de

Desde otra perspectiva, tangente en muchos

puntos con la argumentacién de Katzenstein,

57 Katzenstein, Ernesto, “Alo mis ..”, op. cit



Liernur™ cuestiona en 1985 la historia oficial
del Movimiento Moderno en Argentina
mostrando la necesidad de revisar sus
supuestos. El titulo de su texto es ilustraivo
de su hipétesis sobre las caracteristicas del
Movimiento Moderno, que precisa en un
articulo mas reciente: “solida de volimenes
cubicos elementdes claramente articulados,
de minima  indicaciones  decorativas,
discreta, priotritariamente muraria opaca, con
voluntad de permanencia y tendiente a
descuidar la materididad a favor de la
abstraccion.”” Estos rasgos se aplican de mutes
pites ala arquitectura de AP.

A proposito del tema “creatividad”, Jorge
Sarquis” adjudica al proyecto de Ciudad
Azucarera el valor de una inflexién, junto a
otras manifestaciones que “contribuyeron a
formalizar un debate en un medio con serias
resistencias para aceptar lo nuevo”. Ya en
1985, Sarquis” evaluaba la Ciudad Azucarera
como una innovacién, punto de vista sobre
el cual cabria formular algunas disidencias de
caracter histérico. La Ciudad Azucarera no
fue una total innovacién en e Buenos Aires
de los wveinte. Los planteos exnovo de las

ciudades jardin, de cudades industriales, de

barrios obreros eran conocidos y fueron la

58 Tiernur, Jorge Frandsco, “Moderna...”, op. cit.

% Sarquis, Jorge, “Creatiidad’, en Liernur, Jome vy
Aliata, Fernando, Directores, Diccionario Historico
de Amuitectura, Habitat y Urbanismo en Ia
Argentina. SCA, Buenos Aires. 1992

%0 Sarquis, Jorge, “Ias condiciones culturaes en la
producdén  arquitecténica  paradigmitica de la
modernidad en Buenos Aires El cido nacionalista
1920-193)”, (mimeo), Ingituto de Atte Americano,
Buenos Aires, 198.
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base de experimentaciones en el medio local.
El tratamiento de la obra de AP en la
publicacién de la FADU® y la revista Casas®,
es de caticter documental: presentan un
redibujo  cuidadoso de  sus  obras
acompafiados por textos originales, pero no
se extienden en lecturas criticas.

Los tres textos monograficos disponibles
sobre la obra de AP tienen por su parte un
caricter muy diferente. La publicacién de la
Academia de Bells. Ares” es una
semblanza elaborada por sus amigos, que
incluye la reproduccién de su curriculum, sus
escritos y obras ilustradas con fotos de
Horacio Coéppola. Es la primera publicacion
destinada exclusivamente a AP, que se
convirti6 en la base de muchos trabgos
posteriores.

Molina y Vedia™ emprende una revisén de
la obra de los protagonistas del Movimiento
Moderno, intentando paliar “el apresurado y
preendido  “entierro” de la arquitectura
moderna” preparando una documentacion
utll para la tarea proyectual, segun los
procedimientos propuestos por Aldo Ross y
la Tendnza. FEste autor periodiza la ar-
quitectura de AP en términos de periodos

“efervescente, polémico y productivo”, de

% Borghini, S, Saama H y Solsona, ], 1930- 1950.
Arquitectura Moderna en Buenos Aires, Facultad
de Arquitectura y Urbanismo Universidad de Buenos
Aires 1987.

02 VVAA, “Vicoria Ocampo, Cliente, Alberto
Prebisch, Arqitecto”, Casas, N° 25 Bue nos Aires,
mar. 1992 pp. 82-91.

9 Horacio Butlr, Victoria Ocampo, y Amancio
Willams, Monografias ...op. cit.

64 Molina y Vedia, Juan, “Prebisch y ..”, op.cit



“construccén” y finalmente de “agobio,
desencanto y derrota”.

Algjado de los debates operaivo e
ideoldgico, Fabio Grementieri® inenta un
andisis interno de la obra de AP segun un
formato dasico de la Historia del Arte. Un
exanen del modo de resolucdén de sus
proyectos y de la biografia profesiond de AP

le permite anudar sus interpretaciones.

Paradgjicamente, son las investigaciones

sobre la arquitectura de la Academia

redizadas por Grementieri aquellas que le
permiten abordar la critica interna de la obra
de AP vis4-vis de su devenir artistico

La mayorfa de las lecturas criticas ponen el
énfasis en el perfodo heroico y en sus obras
paradigmaticas. Sin embargo, un andisis del
En

conjunto de su obra abre matices.

nuestro  texto, seguimos la linea de

Katzenstein, formulando la hipdtesis de la

traduccén, intentando  mostrar como

reinterpreta modelos internacionales a la luz
de las problemiticas locales. Desde una
experimentacién inicial, cristdiza sus ideas en
los afios treinta. Punto importante porque
AP como Bustllo no altera los ragos
esencides de la arquitectura que ‘“fija” en
€s0s afios.

De

igual modo, intentamos mostrar su

eldboracion de  “tipos”  urbanos vy

suburbanos, donde se conjugan los procesos

de modemizaciéon en la construccién y las

ideas del movimiento Moderno que

65 Grementieri, Fabio, “Alberto Prebisch ...”, op. Git.
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introdujo AP en los afios veinte. Su obra se
inserta en una ciudad que se transforma, que
su tarea de propagandista ayudo a constituir.
Pero quedan muchas zonas en penumbra.
Entre el conferencista infatiglble y el
arquitecto laborioso, entre el amigo sofiador
y ¢ fundonario, su biograffa abre mas
interrogantes que respuestas.

Todos los estudios marcan la necesidad de

profundizar el repertorio de sus obras, sus

m odalidades com positivas v, mas
globalmente revisar la arquitectura de
Prebisch, desde otra perspectiva:
examinando  las  vinculaciones  entre

comitentes, empresa  constructoras y
mercado. Bsta visién, que excede los limites
de la historia de la arquitectura, colaborarfa a
la interpretacion de los procesos de
desencanto y de los periodos grises. En otras
palabras, se tratafa de examinar las al-
ternativas de produccion del espacio de la
ciudad, donde los arquitectos no siempre han

sido protagonistas.

Las vifietas de este texto fueron tomadas de
Le Cotbusier y Pierre Jeanneret, Oeuvre
compléte  1910-1929, Ies editions d’
Architecture, Switzerland, 1967



Obras y Proyectos de A.
Prebisch

Viviendas individuales

Casa (1924), para Sofia Alisedo de Alvarado,
Gelly y Obes 2675, Buenos Aires.

Casa (1930), para Rail Prebisch, Luis Maria
Campos 1370, Buenos Aires.

Casa (1932), para E. Sabaté, Ayacucho 7§
Tucuman, Prov. de Tucuman.

Casa (1933), para R. Mitrani, [a Incila,
Prov. de Buenos Aires.

Casa (1934), para Pablo Mercere, Thames
2155, Buenos Aires.

Casa (1938), para Mariano de Vedia y Mitre,
Moldes 1625, Buenos Aires.
(1939), Juana
Jauncourt, 11 de septiembre 1928, Buenos
Alres.

Casa (1940), para Radl Prebisch, Rivera
Indarte 134, San Isidro, Prov. de Buenos
Alires.

Casa (1941), para Radl Prebisch, Chile 543,
San Isidro, Prov. de Buenos Aires.

Casa (1941), para la Condesa Cuevas de

Casa para Atucha  de

Vera, 11 de septiembre 1990, Buenos Aires.
Casa (1943), para Maria ] de Riglos, Mar del
Plata, Prov. de Buenos Aites.

Casa (1951), para Julian Urgoiti, Del Viso,
Prov. de Buenos Aires.

Casa (1952), para Antonio Lopez Llausas,
Bella Vista Prov. de Buenos. Aires.
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Casa (1953), para Alberto Prebisch, Nicolas
Granada 1053, San  Isidro,
BuenosAires. Casa (1956), para Osvddo

Prov. de

Altgelt, Martin Coronado sn, San Isidro,
Prov. de Buenos Aires. Casa (1966), para
Mario Guyot, Béccar, Prov. de Buenos Aires.
Casa (1966), para Maria J. de Rigos, Castex
6134, Buenos Aires.

Casa (1966), para Sr. Modern, San José 03,
San Isidro, Prov. de Buenos Aires.

Casa (1966), para Esnaola y la Rabida, San
Isidro, Prov. de Buenos Aites.

Edificios de Departamentos

Departamentos ~ (1925),  para

Vautier, Echeverria 2835, Buenos Aires.

Bugenio

(con Emesto Vautier).

(1926),  para
Vautier, Gananacache y Avenida del Trabajo,

D epartamentos Bugenio
Buenos Aites. (con Ernesto Vautier).

Departamentos (1928), para el Sr. Canevari,
Cramer 2067, Buenos Aires, (con FErnesto
Vautier). Departamentos (1935), para las
Srtas de Marengo, Larrea esq. Beruti, Buenos
Aires. Departamentos (1935), para Victoria

Ocampo, Chile 1368, Buenos Aires.

Departamentos ~ (1936), para  Victoria
O campo, Tucuman 689, Buenos Aires.
Departamentos ~ (1937), para  Victoria
Ocampo, Tucuman 675, Buenos Aires.
D epartamentos (1950), para  Banco
Hipotecario  FPranco-Argentino,  Avenida

Alvear 1831, Buenos Aires.



Departamentos  (1955), para CAYTESA
Avenida Iibertador 84648, Buenos Aires.
(1957), Osvaldo
Algelt, Lafuente 261, Buenos Aires.

(1957),

D epartamentos para

D epartamentos Gimenez,

para
Bonet y Milone, Parera 159, Buenos Aires.
Departamentos (1960), A. Del Vale 340,

Martinez, Prov. de Buenos Aires.

Cines

Cine “Gran Rex” (1937), de Cawllo,

Cordero y Lautaret, Cordentes 857, Buenos
Aires.
Cine “Plaza” (1%4), de SIDEM, Sociedad

Inmobiliaia del Norte, Ias Heras 485
Tucuman, Prov. de Tucumain.
Cine  “Victoria” (1945), de SIDEM,

Sociedad Inmobiliaria del Norte, Zuviria 278,
Salta, Prov. de Salta.

Cine “Gran Rex” (1947), de Ser. AA., San
Martin 1129, Rosario, Prov. de Santa Fé

Cine “Monumental” (1956), para Sociedad
Exhibidora Rosario, Prov. de Santa Fé
(Refaccion).

Cine “Ocean-Rex” (1956), para Sociedad
Exhibidora Rosario,

(Refaccién). Gne “Atlas” (1966), para SAC

Prov. de Santa Fé
Lavalle 869, Buenos Aires.

Edificios de Oficinas

Edificio de Ofidnas (1%47), para Hilda de
Diaz Valdés, Cangallo 580, Buenos Aires.
Edificio de (1948),

Oficinas para la

Compafifa Introductora de Buenos Aires,
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S.A, Chile 778, Buenos Aires.

Edificio de Oficinas (1949), para el Banco
Hipotecario Franco-Argentino, San Martin
685, Buenos Aires.

Edificio de Oficinas (1950), para el Banco
Hipotecario Franco Argentino, Paseo Colén
329, Buenos Aires.

Edificio de Oficinas (1951), para el Banco
Hipotecario Franco-Argentino, Pxseo Colén
533, Buenos Aires.

Edificio de Oficinas (1957), para Quimica
Rhodia Rioja
Buenos Aires. Edificio de Oficinas (1958),

Argentina, esq.  Moreno,
para Sanjo SA., San Jos¢ 336, Buenos Aires.

Edificio de Oficinas (1964), para el Banco
Hipotecario
448, Buenos Aires.

Franco-Argentino, Reconquista

Establecimientos Industriales

Fabrica Cotécnica (1945), para Compaiia
Técnica de Importaciones S.A. Camino Gral.
Belgrano 873, Avellaneda.
Locales Comerciales

Metcado de Abasto (1927),
Municipalidad ~ de

para la

Tucuman, Prov. de
Tucuman.
Locales comerciales (1928), para el Sr.
Canevari, Paraguay

Aires. Locales

esq. Suipacha, Buenos
(1938),

comerciales para
Victoria Ocampo, Florida esq. Viamonte,
Buenos Aires. Locales comercides (1M8),
Alres.

Estacionamiento

Cangallo Horida, Buenos

esq,

Bowling y Playa de



(1965) para Central SRL, Corrientes 835
Buenos Aires.
Bowling del Cine “Broadway”, Corrientes

1155, Buenos Aires.

B ancos

Banco do Brasil (1959), Cangallo 580, Buen
Alires.

Banco Tornquist (1961), Bartolomé Mitre
53 Buenos Aires.
Société Générale

Banco (1963),

Reconquista 320, Buenos Aires.

Otros

Proyecto de “Gudad Azucarera” (1924),
Primer Premio del Salén Nacional de Bellas
Artes (Con Emesto Vautier).

Proyecto de ‘Concurso Municipal de Ant
proyectos para la construccion de casas
colectivas econdémicas en Chacarita”
(1926), Segundo Premio del Concurso. (Con
Emesto Vautier).

Proyecto de Museo de Bellas Artes
(1927), para I1a Plata. (Con Emesto Vauter).
Proyecto de Iglesia (1933), presentado en
el Primer Sdén de Arquitectura Argentina
Contemporanea.

Proyecto de Teatro (1935), presentado a la
Comisién directiva del Teatro Colon.

Estancia El Pelado Viejo (1935) para S.A.
El Pelado, Colon, Prov. de Santa Fé,

Obelisco de Buenos Aires (1936), para la

12

Municipalidad de Buenos Aires.

Club Atlético Tamet (1946), para Tamet
Compafifa de Talleres Grad San Martin, Hu-
maita 1970, Avellaneda, Prov. de
Aires. Barrio Parque “El Tebol” (19%4),

Buenos

para el Banco Hipotecario  Franco-

Argentino.



Cronologia de A. Prebisch

1899

Nace en Tucumin el 1° de febrero.

1921

Egresa de la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Buenos Aires

1924

Primer Premio en el Salén de Bellas Artes
“lLa ciudad azucarera”,

con ¢ Proyecto

eldborado con Ernesto Vautier.

1925

Se incorpora al Cuerpo Directivo de la
revista M artin Fierro.

Profesor de
Nacional “Matiano Moreno”.

1926

Matematicas en el Colegio

Segundo Premio en el Concurso de Casa en
Chacarita, proyectado con Ernesto Vautier.
1929

Profesor de Composiciéon Arquitecténica en
la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto
dela Circova”.

Se incorpora como Profesor de Arquitectura
en la Academia de Bellas Artes “Prilidiano
Pueyrredén”.

1933

Miembro del Directorio del Teatro Colon.
(decreto  del Int. Municpal del 252-1933)
Beca de Instituto Cultural Argentino
Norteameticano para realizar estudios de arte
en dicho pafs. Tema: Investigaciones vy
estudios sobre orgmizacion, direccion y

funcionamiento de museos de arte,

13

clasificacion y reparacion de obras de arte.
1936

Proyecta el Obelisco de Buenos Aires. 1937
Miembro de la Comision de Arquitectos para
el Monum ento del Congreso Fucaristico.

1938

Mencién de Honor del “American Institute
of Architects”, para el Gne Gran Rex.

1942

Miembro de los Jurados de la Sociedad
Central de Arquitectos.

1948

Integra la Comision de Arquitectos enviada a
EEUU para estudiar las construcciones de
infraestructura aeronautica.

Presidente de la Asodacién de Amigos del
Libro.

1955

Miembro de la Comisién Asesora Pro-
reparaciones de Templos.

1955

Faculad de

Decano Interventor de la
Arquitectura y Urbanismo, Universidad de
Buenos Aires.

1960

Representante de la Academia de Bellas
Artes en la organizacién del Plan Regulador
de la Municipdidad de la Ciudad de Buenos
Alres.

1962-63

Intendente de la Municipalidad de Buenos
Aires (Junio de 1962 - Octubre de 1963)

1965

Delegado de Argentina en el X Congtreso



Panamericano de Arquitectos, Buenos Aires.

1970

Decano interventor de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, Universidad de
Buenos Aires. Muere en Buenos Aires el 13

de octubre de 1970.
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AIAMANERA DEL'ESPRIT NOUVEAU

1. Pagina de la serie publicada por Alberto Prebisch y Ernesto Vautier. (1925). Fuente: revista

Martin Fierro, Buenos Aites, 1925,
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A LAMANERA DE TONY GARNIER

2. Vista aérea del centro administrativo del proyecto de La Ciudad Azicarera (1924) de Alberto

Prebisch y Ernesto Vaatier

Fuente: Revista de Arquitectura, Buenos Aires, 1924.
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EXPERIMENTACION
Fuente: revista Martin Fierro, Buenos Aires, 1927.

3 y4. Grupo de Gasas en Belgrano (1927). Proyecto de Alberto Prebisch y Ernesto Vautier.
5.Museo de Bellas Artes de La Plata. (1927). Proyecto de Alberto Prebisch y Ernesto Vautier.
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El Mercado Central de Abasto. (1925). Proyecto de Alberto Prebisch para la Municipalidad de
Tucumain, Prov. de Tucumain.

Fuente: Revista CA.CY.A., Buenos Aires, 1933.

6. Entrada Principal.

7. Detdle del patio

8. Frente principal

9. Planta Baja.
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ALAMANERA DE LE CORBUSIER

La casa en Belgrano. (1930). Obra de Alberto Prebisch para su hermano Radl, Buenos Aires.
Fuente: Revista de Arquitectura, Buenos Aires, 1931 y Archivo Prebisch.

10. Axonom étrica.
11. Dibujo preliminar.
12. Plantas.
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ALAMANERA DE LE CORBUSIER

La casa de Vicente Lopez. (1937) Obra de Alberto Prebisch, Buenos Aires.

Fuente: Victoria Ocampo, Horacio Buter y Amancio Williams, Alberto Prebisch, Academia
Nzxcional de Bellas Artes, 1972

13. Foto desde el frente.

14. Foto de los pitotos de laPlanta Baja

15. Plantas.
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LA FACHADA TIPO PARA EL INMU EBLE URBANO

16. Edificio de rentas. (1939). Chile 1368, Buenos Aires. Fuente: Ibidem.

17. Edificio de rentas. (1937). Tucuman 675, Buenos Aires.

Fuente: Victoria Ocampo, Horacio Butler y Amancio Williams, Alberto Prebisch, Academia
Nzxcional de Bellas Artes, 1972

18. Edificio de Propiedad Horizontal. (1957). Parera 159, Buenos Aires. Fuente: Ibidem.

19. Edificio de Oficinas. (1949). San Martin 665, Buenos Aires. Fuente: Foto de Patricia Bosch
Estrada

20. Edificio de Propiedad Horizontal. (1955). Av. del Libertador 846-848, Buenos Aires. Fuente:
Ibidem.
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LAS PLANTAS PARA EL INMUEBLE URBANO

21. Fachada delos ateler de la calle Tucuman 685. (1935). Buenos Aires.
22. Planta “tipo”. (1935). Chile 1368, Buenos Aires.

23. Planta “tpo”. (1937). Tucuman 675, Buenos Aires.

24. Plantas de los atelir dela calle Tucuman 685. (1935). Buenos Aires.
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CASAS UNIFAMIILIARES

Fuente: Revista Nuestra Arquitectura, muy. 1941 y Archivo A. Prebisch.
25. Casa en La Lucila. (1933). Prov. de Buenos Aires.

26. Casa de la calle Tamez. (1934). Buenos Aires.

27. Casa en Martinez. (1934). Prov. de Buenos Aires.
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sr.drge.Don Alderto Frebisen.
Capiial rederal.

¥i yuerido amigo Frebisch:

Con motivo de la prérima terminacids
de la Plaza de la Repiblica, he propuesto al
intendente una tdea que &1 aa recogido con
todo entusiasmo. Se tratarfa de erigir en e!
centro de eésa plaza un obelilscu. [fndudable-
mente que no serd posible construir un verda
dero monclito al estilo oriental: ¢s decir,
de una sola plexa; pero comoe no deseo por g-
1lo abandonur mi progyecto, Jue me garece real
mente bueno, gulsiera conversar con Ud. 4y pe
dirle su intellgente opintdn para mejor rea-
llxarlo.

St no le¢ resulta incdmodo, lo esperc
mardagna a las 15 y 30 horas en la Nunicipali-
dad.

Como hasta ahora se trata solo de un
proyecto no oficlalivado, d¢ mas estd decir-
le que le envio estas lfneas coajfidencialmen
£2a

feciba ¢l aprecio de su amigo:

@u& O

{

En Buenos dires.
Febrero & de 1346,
B

EL OBELISQO

Fuente: Archivo Prebisch.
28. Carta con el encargo del Secretario Municipal a Alberto Prebisch para larealizacion del

Obelisco.
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EL OBELISQO

Fuente: Archivo Prebisch.
29. Detalle del proyecto de Obelisco. (1936). Dibujo.
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EL OBELISCO

Fuente: Archivo Prebisch.
30. Proyecto para la Plaza de la Republica (1936). Dibujo.
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LA CONSTRU CCION DEL OBELISCO

Fuente: Archivo Prebisch.

31 La construccién de las bases del Obelisco. (1930).

32. El Ingeniero Zamboni y Alberto Prebisch en el obrador del Obelisco. (1930).
33. El Secretario Municipad, Atilio dell”’ Oro Maini y Alberto Prebisch. (1936).
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LA ESTRUCI'URA DEL OBELISCO

Fuente: Archivo Prebisch34.Una vista del Obelisco yla imagen de la Diagonal a Tribunales en
construccion. (1936).

34Una vista del Obelisco y laimagen de la Diagonal a Tribunales en construccién. (1936).
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EL OBELISQO Y SU REPERCUSION

Fuente: Archivo Prebisch.
35. Carta de Antonio Vilar a Prebisch.
36. Foto del Banquete ofrecido aPrebisch, en el Alvear Palace Hotel, celebrando la terminacién

del Obelisco.
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EL OBELISCO
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EL OBELISQO Y EL HUMOR GRAFICQO

Fuente: Archivo Prebisch.

37. Caricatura de Gubellini.
38. Pagina de Feminallustrada
39. Pagina de Billiken.

40. Caficatura de Valdivia.
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EL CINE GRAN REX

41. Detalle dela cubierta metdica.

Fuente: Boletin de Obras Publicas de la Republica Argentina, 1937.

42. Fachada del Cine, Buenos Aires, 1937.

Fuente: Victoria Ocampo, Horacio Butler y Amancio Williams, Alberto Prebisch, Academia
Nzxcional de Bellas Artes, 1972
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EL CINE GRAN REX. EL HALL

43. Vista del hall desde el ventanal.

Fuente: Boletin de Obras Publicas de la Republica Argentina, 1937.

44. Vista del hall desde el interior.

Fuente: Grementieri, Fabio, Tradicién y modernidad, Libro Agenda, Editarq, Buenos Aires, 1995.
Reproduccion de la fotografia de Manuel Gémez Pifiero.
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EL CINE GRAN REX. INTERIORES

45. Vista de la pantalla
Fuente: Boletin de Obras Pablicas de la Republica Argentina, 1937.

46. Vista del interiotr de 1a sala
Fuente: Victoria Ocampo, Horacio Butler y Amancio Williams, Alberto Prebisch, Academia
Nzxcional de Bellas Artes, 1972
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EL CINE GRAN REX. LOCALES ANEXOS

Fuente: Boletin de Obras Publicas de la Republica Argentina, 1937.
47. Vista exterior de la Confiterfa.
48. Vista intetior de la Confiter{a.

49, Vista del estacionamiento subtertraneo.

1P



EDIFICIOS EN BUENOSAIRES

Fuente: Fotos de Patricia Bosch Estrada

50. Edificio de departamentos. (1950). Alvear 1829, Buenos Aires.
51. Edificio de oficinas. (1963). Reconquista 320, Buenos Aires.
52. Edificio de oficinas. (1958). San José 336, Buenos Aites.

53. Casa de rentas. (1935). Beruti esq. Larrea, Buenos Aires.
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Este lbro termind de imprimitse en Imprenta Mariano Mas, Perd 555, en junio de 19%.
Buenos Alires.

Los fotocromos y las peliculas fueron confecdonadas en dicha Imprenta
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