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Ir al cine en Buenos Aires (1930- 1955) 1

Memorias e imaginarios urbanos

Dra. Sonia Sasiain

soniasasiain@outlook.com

Universidad de Buenos Aires. Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo.

Instituto de Artes del Espectaculo “Dr. Raal Castagnino”

Resumen

21

El proyecto “Historia de los publicos de cine en Buenos Aires (1933-1955)”" se
desarroll6 debido a la escasa bibliografia existente sobre el tema. Este trabajo se
realizé en el marco de la corriente del New Cinema History (Maltby, 2011) que refiere
a un grupo de investigaciones sobre la circulacion y el consumo de cine con énfasis en
la historia social de las culturas cinematograficas. Estos estudios conciben a los
publicos de cine en plural, como agrupamientos sociales e histdricos que se reconocen
por compartir practicas y valores que los conectan (Garcia Canclini, 2010). El objetivo
de esta ponencia es dar cuenta del modo en que la experiencia de ir al cine en Buenos
Aires nutri6 el imaginario urbano de los publicos de 1933 a 1955. Aqui se comparte
una sintesis de algunos resultados de la elaboracion de cartografias y de la realizacion
y andlisis de entrevistas, desarrolladas durante la investigacion, como estudio

sistematizado, histdrico y critico, de los publicos portefios durante esos afios.

Palabras clave: Publicos de cine, Nueva Historia, Memoria, Cartografias, Imaginario

urbano

1 Proyecto PICT (PICT 2018-02184) dirigido por la Dra. Clara Kriger. Grupo responsable Dra. Marina
Moguillansky, Dra. Cecilia Gil Marifio, Dr. Alejandro Kelly Hopfenblatt.
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Ir al cine en Buenos Aires (1930- 1955) 2

Sonia Sasiain

Introduccion

En los ultimos afios existe una mayor preocupacion por los aspectos industriales y
comerciales del cine en las investigaciones desde la historia cultural. Para generar una
renovacion del campo Richard Maltby (2011) propuso una nueva perspectiva, la New
Cinema History. En esta linea, se consideran referentes ineludibles las investigaciones
sefieras de autores como Robert Allen (1990), Ben Singer (1996), Daniel Biltereyst,
Philippe Meers (2011) y Maltby, Melvin Stokes, y Robert Allen (2007). Estos
historiadores proponen investigar acerca de la circulacion y el consumo
cinematografico al considerar al cine como un terreno de intercambio social y cultural.
El crecimiento de la New Cinema History ha alcanzado una dimensién formal mas
solida en la ultima década, especialmente a partir de la conformacion en 2004 de la red
HoMER —History of Moviegoing, Exhibition and Reception—, un espacio de discusion
y socializacién de diversos estudios globales sobre la experiencia cinematografica

desde una perspectiva multidisciplinaria.

En el ambito latinoamericano existen notables investigaciones que trabajan casos
puntuales y se han dado avances significativos en libros como los de Rafael de Luna
Freire (2012) en Brasil y Fernanda Arias Osorio (2014) en Colombia; Jorge Iturriaga
(2015) en Chile, Ana Rosas Mantecon (2017) en México. Ellos demuestran la variedad
de ejes posibles para abordar este campo. Sus estudios van desde una mirada
socioldgica sobre la conformacion de publicos hasta perspectivas enmarcadas en los
estudios urbanos sobre la relacion de las salas de cine con las transformaciones de la
ciudad moderna o preocupaciones técnicas sobre las mutaciones de los equipamientos
y los espacios de exhibicion. En los tultimos afios también se publicaron En la
cartelera: cine y culturas cinematogrdficas en América Latina (Kelly-Hopfenblatt y
Poppe, 2022) y, como resultado de este proyecto, Salas, negocios y publicos de cine

en Latinoamerica (1896-1960) (Kriger y Poppe, 2023).
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Marco temporal y tedrico de la investigacion 3
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Desde 1930, el Estado argentino promovi6 la industrializaciéon y la modernizacion
urbana. Esto coincidid con el surgimiento del cine sonoro en Buenos Aires y promovio
la reorganizacion del circuito de exhibicion en la recientemente ensanchada Avenida
Corrientes, con nuevos recintos o con la remodelacion de los existentes. Este proceso
avanz6 también sobre las salas de la calle Lavalle y las principales avenidas mas alla
del centro historico. Estas transformaciones culturales, sociales y politicas se dieron en
el marco de un proceso de "democratizacion del bienestar" (Torre y Pastoriza, 2002)
que redund6 en un incremento del publico de cine. Desde el comienzo del periodo
estudiado existid, en ciertos aspectos, esta politica (incrementar el poder adquisitivo de
la poblacion, proveer vivienda, educacién y salud), se aceleré y aumentd con el

peronismo y se mantuvo hasta 1955.

En los primeros afos, estas medidas se difundian con imagenes utopicas por distintos
medios, como habia sucedido con las que habian fomentado la inmigracion
ultramarina a fines del siglo XIX y, desde 1935, habian impulsado la migracion desde
el interior del pais a Buenos Aires. Aqui sostenemos que esto fue asi, a pesar de que
para los recién llegados muchas de estas imagenes contrastaran con la realidad de la
vida cotidiana, especialmente en un clima social y politico conservador y restrictivo de
la participacion popular. En este contexto el cine actué como una esfera publica
alternativa (Hansen, 1991) que ofrecia un foro colectivo para la produccion de
fantasia, la capacidad de imaginar un futuro diferente. Asi, para grupos sociales
minoritarios, como los inmigrantes y las mujeres, el cine figuraba como el lugar de la
transformacion de las cosas, personas, escenarios y situaciones al encontrar alli un
horizonte intersubjetivo a través del cual y contra el cual podrian negociar

desplazamientos y discrepancias especificos de su experiencia (Hansen, 1991).

En lo econdémico, este nuevo proyecto necesitaba de la ampliacion del mercado interno
y para asegurar la circulacion de mercaderias y personas se increment6 el transporte
con recorridos que comunicaban el centro y los barrios. Desde mediados de 1930 la
Capital, como sucedi6 en otros grandes centros urbanos, se renové con la instalacion
de fabricas lo que gener6 una transformacion social en el encuentro de los residentes

con los migrantes internos, y esto ocasiond la multiplicacion y renovacion de espacios,

Seminario de Critica IAA -#262 / Sonia Sasiain / Viernes 30 de agosto, 2024



Seminario de Critica 2024&

Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo” (I1AA)
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires (FADU-UBA)

1LSTANITT

N

entre ellos las salas en toda la ciudad. Los cines de barrio podian proporcionar 4
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opciones para satisfacer las necesidades de ocio de los vecinos sin la necesidad de ir al
centro a diario. De diferentes tamafios y estilos, las salas de cine barriales fueron un
signo de modernizacion y promovieron la instalaciéon de importantes negocios en la
zona. Algunas de ellas, con capacidad para mas de 2.000 espectadores, fueron
llamadas “cabezas de barrio”, en parte debido a su ornamentacion y dimensiones

palaciegas.

Durante el periodo estudiado, Buenos Aires se organizd en distritos, limites legales,
que no siempre coincidian con los barrios que eran las divisiones impregnadas en la
memoria afectiva de los habitantes por la literatura y el tango primero, y luego,
también por el cine.? Los espectadores veian nuevas imagenes que circulaban tanto en
las peliculas como se materializaban en las salas, recién construidas o remodeladas
que reconfiguraban su imaginario urbano. Como sefiala Garcia Canclini ese conjunto
de imagenes vistas conforman “el sentido de la vida (...) la ciudad se vuelve densa al
cargarse con fantasias heterogéneas (...) la urbe programada para funcionar, disefiada
en cuadricula, se desborda y se multiplica en ficciones individuales y colectivas”

(2010, p. 109).

Para los habitantes de Buenos Aires ir al cine se convirtié en una experiencia habitual
y heterotopica (Kuhn, 2004).° En este trabajo buscamos explorar la memoria
cinematografica, que segun Annette Kuhn es un subtipo de la memoria cultural, la
reminiscencia de un tiempo vivido tanto de manera colectiva como individual, de
algun modo, incongruente con la linealidad del tiempo historico. Ademads, la autora
sostiene que ir al cine era parte muy importante de las rutinas de generaciones que
recuerdan que iban varias veces por semana. “Las historias de las colas y multitudes
fuera de los cines, galopar hasta casa después de ver una pelicula de cowboys en la

matinée de los sabados, de bailar como Fred Astaire” (Kuhn, 2004, p. 109).

A partir de esta vinculacion de cine y memoria nos preguntamos /en qué
circunstancias y para quiénes las salas de cine reproducen memorias compartidas? ;De

qué modo el cine aliment6 el imaginario urbano de los publicos del periodo? ;Qué

2 La divisién legal se decreta en 1972 por la Ordenanza 26607.

3 Kuhn llama “el tiempo del cine en el mundo” que es recordado “en términos de temporalidad de repeticion y

rutina en la vida cotidiana, del “habito cinematografico”, de dos y tres veces por semana como algo integrado en
las actividades ordinarias” (2004, p. 109).
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circulacion de las peliculas? Este abordaje propone entender estos ambitos “como
parte de una heterogeneidad en donde el publico no puede reducirse conceptualmente
al espectador, al igual que el espacio no puede reducirse al lugar” (Allen, 2006). En
este trabajo, se presenta una sintesis de dos de los aspectos trabajados en el proyecto:

“Historia de los publicos...” la cartografia y las entrevistas a espectadores.

Cartografia de salas cinematograficas en Buenos Aires

Con respecto a la metodologia utilizada en esta investigacion, el disefio de campo
incluy6 el abordaje sistematico de fuentes primarias que antes fueron practicamente
ignoradas por la historiografia del cine. Como ya estableciéramos en 2019, en esta
investigacion se puso especial énfasis en el andlisis del espacio y en la importancia de
estudiar las cartografias (Sasiain, 2019). En esa ocasion detallamos las herramientas
empleadas para realizar el relevamiento de los datos que ofrecen sobre las salas
practicas de comercializacion y de marketing de las empresas exhibidoras y
distribuidoras. Luego, se elaboraron fichas sobre los adelantos tecnoldgicos de las

salas por los que esos filmes circulaban.

Esto ha sido posible, en gran medida, gracias a los avances de las Humanidades
Digitales que con nuevas metodologias permiten articular las microhistorias de la
exhibicion cinematografica con las series sociales y culturales en que se inscriben. En
especial, para este trabajo, interesa hacer foco en el lugar que ocupan las imagenes
historicas —mapas, planos arquitectonicos, programas de mano, entre otros— como
insumos centrales entre las fuentes consultadas. Asimismo, es importante considerar,
como se pueden reelaborar esos materiales a través de procesos digitales para
comunicar los resultados de la investigacion. Un sitio de referencia para la elaboracion

de materiales es el de European Cinema Audiences (ECA) en: http://surl.li/lsjvvv, que

estudia a los publicos de cine en Europa durante 1950 y problematiza la experiencia de
acuerdo con las condiciones idiosincraticas y la estructura de exhibicion de los
distintos paises. De este sitio interesan las herramientas que se podrian desarrollar para
vincular los espacios locales de exhibicién con otros a nivel internacional y realizar

analisis comparativos de las experiencias.
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En nuestro caso, con los materiales recolectados durante la vigencia del proyecto 6
“Historia de los publicos de cine...” los topicos descriptos se volcaron en un sitio web:

https://www.publicosdecine.com/ para establecer didlogos e interconexiones a partir

de la navegacion hipervincular. Para ello se establecid un sistema de etiquetas y
motores de busqueda que permite cruzar la informacion provista por distintas fuentes y
los espacios de exhibicion. Hasta el momento, se pudieron cargar las fichas de las
salas y la programacion de las carteleras cinematograficas de los filmes exhibidos en
la década de 1930, contando con mas de 60.000 entradas que dan una idea sobre las

peliculas y las salas en que se exhibieron.

Una de las lineas de investigacion se organiz6 a partir de mapas georreferenciados de
las salas de exhibicion que existieron en la ciudad de Buenos Aires desde 1933. Se
elabord un listado de cada sala en fichas donde constan barrio, nombre, direccion,
propietario, capacidad y equipamiento. Luego se situaron las salas en mapas tal como
se ve en el que se disefio para la muestra de cierre del proyecto realizada en 2023
(Figura 1). Alli se eligi6 comparar, para aumentar el contraste, las salas existentes en
el Censo Nacional de 1914 con las del Anuario Cinematogrdfico de 1949 (Zuniga,
1949).

SALAS DE CINE
EN LA CIUDAD DE

BUENOS AIRES

Figura 1. Mapa de Salas de Cine en la Ciudad de Buenos Aires. Investigacion:
Sonia Sasiain, Disefio original: Daniela Massone, Disefio final: Octavio Martino.

Catélogo de la muestra “El cine desde las butacas: en Buenos Aires, 1930 a 1950”.
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Algunos problemas 7

En la busqueda de fuentes inéditas o poco utilizadas por los anteriores estudios del
cine argentino, se reunieron datos diversos y a menudo contradictorios, por ejemplo,
las carteleras de los diarios organizan la oferta cinematografica por barrios y las

estadisticas municipales lo hacen por circunscripciones.

A pesar de estas discrepancias, con esta informacion buscamos relacionar las
transformaciones de las salas con los cambios urbanos, comprender la experiencia
cinematografica en la vida cultural de la ciudad. Para alcanzar esa meta se recopilaron
diversas fuentes que permitieron estimar el nimero de cines en funcionamiento y su
ubicacion en Buenos Aires durante esos afios: estadisticas municipales, Censos
Nacionales y anuarios cinematograficos—publicaciones destinadas a distribuidores y
exhibidores del sector—. Una cuestion metodologica fundamental se refiere, por tanto,
a la eleccion de la fuente a utilizar, ya que es frecuente la disparidad en la estimacion
de cines existentes en la Argentina en el mismo afio. Frente a esta situacion,
corresponde al historiador de la exhibicion cinematografica juzgar qué informacion es

mas creible a partir del analisis del contexto y la comparacion de la informacion.

En nuestro caso, para comenzar el estudio se eligié partir de 1933, afo del estreno de
las primeras peliculas sonoras argentinas con sonido Optico, como parte de un
proyecto nacional de industrializaciéon. En ese momento la ciudad contaba con una
poblacioén de mas de dos millones de habitantes y habia 152 salas con un promedio de
17.400.532 entradas vendidas por afio. Gran parte de los cines estaban ubicados en el
centro (el veinte por ciento en el barrio de San Nicolas, hoy llamado “microcentro™) y
el resto en los barrios. Durante esos afos, Buenos Aires ya habia alcanzado su
dimension metropolitana y se habian construido obras publicas para facilitar la
circulacion. En 1955 la ciudad mantenia un nimero de habitantes similar al de 1930,

pero el nimero de entradas anuales vendidas se cuadruplico.*

4 Alcanzé su punto méximo en 1957 con 75.075.400 de unidades anuales.
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8
CUADRO 1. CONCURRENCIA CINEMATOGRAFICA
Ainos | Cines- Cines Aiios Cines
teatros
1933 | 7.388.224 | 10.012.328
1934 | 7.089.042 | 9.052.052 1945 s/d
1935 | 7.077.536 | 9.823.853 1946 s/d
1936 | 7.004.734 | 9.978.130 1947 41.728.262
1937 | 8.222.394 | 9.666.335 1948 s/d
1938 | s/d 20.127.769 1949 s/d
1939 | s/d 23.667.306 1950 s/d
1940 | s/d 24.481.605 1951 s/d
1941 | s/d 24.712.110 1952 s/d
1942 | s/d 27.735.008 1953 61.380.200
1943 | s/d 31.745.578 1954 67.534.300
1944 | s/d 34.896.255 1955 64.658.000

Estadistica elaborada en base a la informacion de la Revista de Estadistica Municipal de la

Ciudad de Buenos Aires, Municipalidad de Buenos Aires (1933 y 1955).

Como se desprende de la lectura de este cuadro, el numero de salas de cine en la
capital disminuy6 sensiblemente a lo largo de la década de 1930 y también se
desarrolld la tipologia de los cine- teatros. A la vez, se redujo el numero de
espectadores. La recuperacion del circuito de exhibicion, con un crecimiento de la
audiencia s6lo se produciria en el paso a la década de 1940. Con la llegada del cine
sonoro y la necesidad de una mayor inversion para la construccion de cines modernos
y para su actualizacion tecnologica, se fomento la creacion de cines mas grandes, con

capacidad para 2.000 personas o mas.

En la actualidad, continuamos con el estudio de la informacién provista por los
anuarios cinematograficos que se cruza con las estadisticas municipales para
comprender la relacion entre la densidad de poblacion de las distintas
circunscripciones y el numero de salas que habia en cada una de ellas en distintos
periodos. Para proceder de este modo, seguimos a Singer (1996) quien, al estudiar el
caso de Manhattan, observa una correlacion entre las zonas mas densamente pobladas
y la proliferacion de estas salas, mas alla de la consideracion de si los habitantes de la
zona pertenecian a sectores medios o populares. Esto nos parece relevante porque
aspiramos, mediante la cartografia, a matizar el preconcepto de que ciertas peliculas,
especialmente las argentinas, predominaban en los programas barriales porque eran las
destinadas a los sectores populares. Como ya demostramos (Sasiain, 2019) las

viviendas destinadas a estos sectores predominaron en el centro historico de Buenos
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Aires, durante gran parte del periodo de estudio, donde la correlacion entre salas y 9
densidad de poblacion es notable. Ademads, para reforzar esta hipdtesis, se desprende
del analisis de las carteleras relevadas que habia salas con precios populares tanto en el

centro como en los barrios y la programacion de toda la ciudad incluia cine argentino.

Este fenomeno de transformacion de las salas es comparable con lo que habia
sucedido en las primeras décadas del siglo en los Estados Unidos, segin Matthew
Karush (2013) cuando afirma que en la medida que los grandes palacios
cinematograficos desplazaron a los nickelodeons las peliculas que representaban los
intereses de los sectores populares cedieron ante aquellas que buscaron representar
intereses multiclasistas, a la par de la transformacion de las salas. En la Argentina,
segun Karush, eso no sucedié porque la segregacion étnica no tuvo caracteristicas
similares y se mantuvieron las diferencias de clases en las peliculas argentinas
proyectadas en los cines de barrio, donde, para el autor, predominaba el publico
popular. Pero lo cierto es que las estadisticas demuestran que los sectores de escasos
recursos habitaron durante muchos afios en el centro y que el desplazamiento hacia los
barrios fue lento (Figuras 2 y 3). Asimismo, los sectores medios si bien se
concentraron mas en la zona norte, también estaban presentes en otras zonas de la
ciudad. Por otra parte, las salas importantes no se emplazaron solamente en la zona
céntrica, sino que también se construyeron en los suburbios, “las cabezas de barrio”,

incluso antes que las otras.

@ Més de 2.000

® Entre 1.000 y 2.000
Eatre 500 y 1.000

* Menos de 500

Figura 2. Mapa de Salas de Cine en la Ciudad de Buenos Aires. Investigacion: Sonia

Sasiain, Disefio original: Daniela Massone.
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En este mapa, elaborado con los datos del Censo de 1914, se puede ver como las salas 10
mas importantes, de hasta 2000 espectadores se concentraban en el centro y esto se
correlaciona con la cantidad de habitantes que residian alli. En cambio, en la Figura 3
se aprecia como, por el aumento del transporte y de las obras publicas, las salas de
mayor capacidad se multiplican hacia la General Paz, especialmente en zonas como

Belgrano o Flores que tienen una densidad de poblacion similar a la céntrica.

Civdad Mutsaona de Dicnos farss . A Sl S e e e
feinai : :
Ciudad de Buenos Rlres
por circunscripcién. Afio 1349,

Referencias

: e
.Més de 2.000

. Fatre 1.000 y 2.000

L Eatre 500 y 1.000
. Menos de 500

Mencs de 9.000

Entre 9.000 v 20.000
BN Entre 20,000 y 30.000
B Mis de 30.00C

" lBarrics actuales

B
stisos de salabde aine
anuaric del Cine Argdutino
<
5

Figura 3. Mapa de Salas de Cine en la Ciudad de Buenos Aires. Investigacion: Sonia

Sasiain, Diseflo original: Daniela Massone.

Desde que iniciamos la investigacion sobre publicos, sosteniamos que el objetivo del
proyecto en general, y el de las cartografias en particular, era construir un panorama
mas concreto que el existente del circuito de exhibicion y distribucion del cine
argentino desde los anos 1930 (Sasiain, 2019). A lo largo de estos afios esta
informacion se completd con las investigaciones existentes sobre las salas, desde el
punto de vista arquitectonico, y con las entrevistas que se realizaron a espectadores y
trabajadores del ambito cinematografico, haciendo hincapié en sus memorias
personales. Como mencionamos, aqui nos interesa explorar de qué manera en estos

afios el cine generd un espacio alternativo para el espectador.
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Entrevistas a los espectadores de cine 11

Para este trabajo entrevistamos a adultos mayores que eran asiduos concurrentes al
cine en esos afios.” En general, ellos asistieron a las salas de barrio durante su infancia
y adolescencia, pero luego se trasladaron a las del centro durante su juventud y edad
adulta. Por esto nos preguntamos cudles eran sus practicas y de qué modo estaban

modeladas por la l6gica comercial de la programacion cinematografica.

El proceso de modernizacién urbana se completd con el de la industrializacion
cinematografica segin el modelo estadounidense de circuitos de primera vuelta o
estrenos en las salas céntricas. Las peliculas estrenadas se mantenian, generalmente,
una sola semana en cartel, luego, segin las empresas distribuidoras y exhibidoras,
algunas de esas peliculas continuaban en cines de segunda vuelta del centro o en los
barrios durante menos tiempo porque el publico solia ir a la misma sala con
frecuencia. En la memoria de nuestros entrevistados, era clara esa distincion que,
ademas de las diferencias de programacion, marcaban la posibilidad de contar con
recursos para acceder a salas de precios mas elevados o de tener la posibilidad de

desplazarse. Asi lo recuerda una de nuestras entrevistadas:

Y [el] cine Roxy era en Las Heras y Agiiero y fue el cine de nuestra infancia,
por mas que del lado de Santa Fe, que serian unas ocho cuadras de Las Heras,
eran otros cines, pero ya eran mas caros también: Palais Bleu, Palais Blanc,
hubo varios cines, el cine América. [Eran los] cines mas importantes que daban
peliculas, no de estreno directamente porque los estrenos se hacian en el centro,

pero en la segunda vuelta iban a estos cines. (Adela Montes, 2021).

Los cines programaban, por la tarde seriales y peliculas de cowboys o de Chaplin en
continuado, para el publico infantil. El bajo costo de la entrada y el permiso de los
padres para que los nifios vayan solos o en grupos de amigos, permitia un espacio de
independencia como salida alternativa a la calle. Otro entrevistado, Alberto Chalkho,

comenta que asistia durante la tarde a los cines con amigos:

5 Para la confeccion del cuestionario-guia y la supervisién del disefio de campo contamos con el asesoramiento
de la Dra. Alejandra Oberti, quien se desempefia como Directora del Archivo Oral y del Programa de Historia
Oral de Memoria Abierta y también como Directora del Programa Memoria y Territorio de la Universidad
Nacional de General Sarmiento.
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Columbia en mi manzana, y cuando tenia nueve afos me dieron permiso para
alejarme de mi casa hasta la plaza Once (...) A los diez se habia formado una
barra, de unos quince pibes y teniamos permiso para ir al centro, que eso eran
15 cuadras. (...) era en la época de oro del cine donde por ahi salian de dos
cines al mismo tiempo, a contracorriente, y directamente no podias caminar.
Quedaba parado entre una multitud piel con piel. El que no lo vivié no lo puede

creer (2021).

Como ya mencionamos durante los afios cubiertos por este estudio, salas de variadas
dimensiones y caracteristicas convivieron con realidades muy contrastantes tanto en el
centro como en los barrios. El circuito céntrico estaba ubicado en el distrito
densamente poblado de San Nicolds. Al menos hasta 1938, segin las estadisticas
municipales, en esa zona los palacios cinematograficos convivian con los conventillos
y alli se daban las peores condiciones de vivienda, en un anillo que rodeaba el centro
desde La Boca, en el sur, hasta Palermo, en el norte (Torres, 1978). A la vez, era
donde se concentraba la mayor oferta de cines, y si bien muchos eran de tipologia
palaciega, con mas de 2.000 butacas, ésta no era la predominante y coexistia con una

oferta heterogénea. En este sentido, Adela Montes sefiala lo siguiente:

Yo vivia en zona norte pero muy mal. En una zona bastante mala porque
eran conventillos, en la calle Larrea, entre Juncal y French, que ya hace varios
afios es Barrio Norte. (...) mi familia era super humilde, no teniamos mucho
acceso a diversiones de chicos. (...) a los seis o siete afios, yendo al cine Roxy,
que quedaba en Las Heras y Ayacucho (...) [vimos] Villa discordia.® Nunca la
voy a olvidar porque era con Olinda Bozan. El hecho de ver las calles, las
casas... Pensa que tenia seis o siete afios, me parecia mentira ver esas
figuras, esas personas que no estaban en carne y hueso, pero se estaban
moviendo y hablaban y cantaban y hacian chistes como si fuera un vecino,

(no? Una impresion rara, rara fue. (Adela Montes, 2021, énfasis agregado).

6 A través del estudio sistematico de las carteleras Kriger y Kelly (2021) demostraron que
esta pelicula, practicamente ignorada por la historiografia tradicional, fue un éxito que se
mantuvo durante varias semanas en cartel.
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tenian ciertas peliculas de producir identificacion de quienes no tenian acceso en su
cotidianeidad a otros modos de habitar excepto por lo que podian ver en las pantallas.
Ademas, irrumpia en la imagen el contraste de algo figurado extrafio y familiar a la
vez que ponia en juego dos temporalidades, una era la del conventillo donde vivia
Adela y otra era la irrupcion de la modernidad en la zona en que se emplazaba la sala 'y
la de la pelicula por la que se sentia interpelada. La protagonista de Villa discordia era
Olinda Bozan quien, con el tiempo, se convirti6 en una gran amiga de Adela “la
primera cholula” argentina. ’ Ella sostiene que en su vida el cine fue “(...) todo. Yo era
muy nostélgica, de quedarme pensando (...). Entonces mi mama en cuanto me veia me
decia ‘ya estas pensando en los artistas’. Pienso que es amor, el cine fue el gran amor
de mi vida.” (2021). Su aficién no solo la llevo a crear un club de cazadoras de
autografos a los doce afos, sino que le permitié forjar una carrera como periodista del
espectaculo de una manera autodidacta.

El habito de ir al cine, también les ofrecid a las mujeres del periodo, desde nifias, una
nueva y exitosa forma de ocupar el espacio publico, y forjo diferentes modos de ver en
sintonia con los imperativos que dictaba la experiencia de la modernidad. En el

testimonio de Maria Simone comprobamos esa situacion:

MS: (...) yo me crie en La Boca. (...) estdbamos en la calle Aristobulo del
Valle y Necochea. Y los cines, que eran hermosos, el cine “Dante” estaba en
Almirante Brown, creo que al 1200, nosotras viviamos al 900, y el “Olavarria”
(...) Pero en ese cine no daban peliculas tan buenas como en El “Dante”. (...)
Y bueno ibamos en general los dias de semana, porque era cuando mi papa
trabajaba y eran mas baratas las entradas. Después cuando fuimos mas grandes,
como mi hermana se puso de novia a los 17, yo tenia 12, los acompafaba a ella
y al novio, porque no los dejaban salir solos, te estoy hablando del afo "52,
mas o menos. (...) los sdbados o domingos ibamos a la calle Lavalle, que era la
calle de los cines jespectacular! Ahi si, ahi vi muchas argentinas con ellos,
norteamericanas, y asi fue la primera parte hasta que yo me independicé. (...)

[A mi papd] le regalaban entradas para el cine, que ¢l no las usaba. Las

"7 Adela Montes, logro forjarse su propia carrera de periodista del espectaculo a partir de la “caza de autografos”
de las estrellas locales. Le adjudicaron este apodo cuando trabajaba en la revista Canal TV junto al dibujante
Tofio Gallo, quien narraba cronicas de las cazadoras, bajo el titulo de Cholula, loca por los astros.
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guardaba en la mesa de luz, se las sacdbamos y no se daba cuenta. Yo no, mi

vieja, asi fue (risas).
E: ;Y tu mama te contaba de cuando ella antes iba al cine, antes de ustedes?

MS: No, mi mama tenia veinte afios cuando se caso y era de 1907(...) Ella no
ha ido antes, (...) de novia, ni antes. No, ellos trabajaban, porque tenian un
negocio de modas sobre la avenida y... tenian otro tipo de diversiones, eran

cuatro hermanas, no, no iban al cine.
E: (Empez6 a ir cuando ustedes eran chicas?

MS: Si, no tan chicas ;no? no tan chicas, este. Estoy pensando ahora, que nos
mandaban solas mira, si antes a los chicos se los mandaba solos a muchos
lugares, parecia que no habia peligro. Pero eso del cine “Olavarria” y si mi
hermana no era tan grande, por ahi mi hermana tenia doce y yo siete, pero no

vino ella, mi madre, ibamos las dos solas (2018).

Segun el mapa social trazado por Horacio Torres (1978), durante los afios cubiertos
por este estudio, salas de variadas dimensiones y caracteristicas convivieron con
realidades muy contrastantes tanto en el centro como en los barrios. En la Boca, al
igual que en el centro, se encontraban viviendas precarias superpobladas con hasta tres
familias en el sector intermedio entre el eje norte y oeste, que incluia partes de San
Bernardo y Belgrano. Sin embargo, las salas de cine estaban ubicadas en todos estos
barrios. En la periferia, el cine aparecido como un faro de modernidad, mientras que en
el centro los cines palaciegos contrastaban con las viviendas precarias y las

demoliciones dejadas por las obras publicas.

En otros margenes de la ciudad, esos contrastes entre la modernidad y lo “primitivo”

<

fueron experimentados por los migrantes internos que se radicaban en “villas de
emergencia” donde los trabajadores también vivian en condiciones precarias cerca de
las fabricas. Estas diferencias también se percibian en el interior de los barrios y eran

perceptibles en la disputa por el acceso a bienes simbdlicos.

Otra entrevistada que vivio en Saavedra cuando era nifia, Mirta Vazquez (nacida en
1946), dice que los que “vivian en el barrio pobre no iban al cine”. Escuchaban
chamamé, pero no a Frank Sinatra, que estaba muy de moda en ese momento y con

frecuencia se tocaba en la radio. Sefiala que los residentes de los barrios marginales no
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participaban en la vida social del barrio ni compartian los gustos de la clase media baja

con aspiraciones. Ademas, agrega:

el barrio pobre estaba frente a mi casa, pero era un mundo aparte. La villa era
una situacion transitoria (...) No recuerdo haber visto a las vecinas en el cine.
Las nifias que también asistian a [mi] escuela primaria estaban aisladas. Les
daba vergilienza decir que vivian en el barrio pobre. No estaban interesadas en
el cine, al igual que no estaban interesadas en Frank Sinatra o Bing Crosby

(Mirta Vazquez, 2021).

Estos testimonios son una prueba del modo en que el consumo de los medios tuvo un
papel importante en la configuracion de una identidad de barrio. Estas imégenes
habian forjado una pertenencia en la que convivian imaginarios y practicas
cosmopolitas en zonas aun rurales, como Saavedra, o de una modernizacion, como
vimos que también se daba en La Boca, donde las diferencias entre los que vivian en
un mismo barrio estaban fuertemente marcadas por sus practicas de consumo cultural.
También se sefialan posturas distintas si comparamos el testimonio de Adela Montes y
este ultimo. Frente a las malas condiciones de la vivienda, equiparables entre el
conventillo y la de la villa, en una el cine fue la puerta de entrada a la
profesionalizacion, y al mismo tiempo, resultdé en un elemento de distincién para
marcar fronteras infranqueables entre vecinos. Del testimonio de Vazquez se
desprende que para muchos “el cine era algo prohibido para algunos habitantes de los
barrios marginales (...) Estos testimonios también nos hablan de afectos vinculados al
rechazo, la vergiienza o la exclusion que complejizan la imagen del cine como un
espacio de convivencia interclasista e intergeneracional.” (Gil Marifio y Sasiain,
2023). En resumen, estas experiencias fueron muy relevantes en la construccion de
memorias urbanas, con practicas que encontraron limites simbolicos internos que se
expresaron en el consumo cinematografico de la cultura de masas y en las practicas de

ocio cotidianas.
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Algunas reflexiones finales

En este trabajo se expuso una sintesis de los resultados alcanzados en el estudio de
publicos en diversos proyectos. En primer lugar, se compartiéo el modo de trabajo
utilizado para crear fuentes que permiten avanzar con la historia de ptblicos de cine, al
mismo tiempo que se deja asentada la estructura para futuros problemas de
investigacion por estudiar a partir de esta sistematizacion de los datos. A la vez, se
plantean los problemas que surgen al combinar fuentes de diferentes proveniencias y
al sistematizar gran cantidad de informacién, muchas veces contradictoria o

incompleta.

Como una linea posible de trabajo, se compartio la cartografia de las salas, tanto como
espacios de exhibicion como sitios que fijaban recorridos que permiten analizar los
flujos de la trama urbana, y comprobamos que la presentacion digital permite
innumerables formas de colaboracion e intercambio de datos entre diversos proyectos.
De este modo, se redibujan continuamente las fronteras del conocimiento utilizando
tacticas dinamicas, multiples y abiertas para representar y recombinar la investigacion
en la que podemos descubrir nuevas posibilidades para repensar problemas de la

historiografia del cine desde la practica situada de los espectadores.

Esto se entrama con la posibilidad de acceder al imaginario urbano a través de las
entrevistas. La experiencia de ir al cine permitié que se desarrollen sentimientos e
imagenes de pertenencia a la ciudad donde emergieron aspectos de la microhistoria en
una narrativa que permitia acceder a los vinculos emocionales con esa cartografia que
habiamos trazado. Los relatos demuestran que en la practica de ir al cine los
entrevistados se apropiaban de la ciudad y que, a la salida, en el encuentro en la calle,
que podia hasta llegar a ser “piel con piel” (Chalkho, 2021), descubrian el disfrute de
estar con “otros” como una experiencia mas de la vida moderna. Pero a la vez, tanto en
el centro como en los barrios, el cine podia ser un simbolo de las disputas por el

consumo de la oferta cultural a la que no todos accedian.
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Buenos Aires (2015). Licenciada y profesora en Artes Combinadas, diploma de honor
2009. Fue becaria doctoral del CONICET entre 2010 y 2014 y becaria postdoctoral
entre 2015 y 2017. Actualmente es investigadora adjunta por el mismo organismo. Se
desempefia como docente concursada en la materia Historia del Cine Latinoamericano
y Argentino (2013-actualidad). Docente invitada en seminarios de maestria en la
Facultad de Filosofia y Letras de la UBA y en la Universidad Nacional del Centro de
la Provincia de Buenos Aires. Fue profesora visitante en el Instituto Mora de México.
Integra el grupo de estudios "Arte, cultura y politica en la Argentina reciente"
coordinado por Ana Longoni y Cora Gamarnik en el Instituto Gino Germani. Es
miembro de la Asociacion Argentina de Estudios sobre Cine y Audiovisual, de la Red
de Investigadores sobre Cine Latinoamericano, de la Asociacion Argentina para la
Investigacién en Historia de las Mujeres y Estudios de Género, y de la Red de
investigacion del Audiovisual hecho por Mujeres en América Latina. Ganadora del
primer premio en el Concurso de Ensayos sobre Cine Argentino "Domingo Di Nubila"
(2016) auspiciado por el INCAA y ASAECA. Es investigadora en los institutos Gino
Germani y Artes del Espectaculo, ambos de la UBA. Sus areas de reflexioén son, por
un lado, las relaciones entre arte y politica en América Latina, a propdsito de las
representaciones de la violencia, la historia y la memoria -con un extenso trabajo de
investigacion sobre cine, teatro y video boliviano-; y por otro, las vinculaciones entre
cultura popular y cultura masiva en el cine argentino, atendiendo especialmente a las
figuraciones de lo femenino y de la maternidad. Es autora del libro Video boliviano de
los '80. Experiencias y memorias de una década pendiente en la ciudad de La Paz.

Buenos Aires, Milena Caserola, 2020.
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Chalkho, Rosa

Doctora en Ciencias Sociales (FSOC — UBA), Magister en Disefio (UP) y Profesora de
Artes en Musica (UNA). Su tesis doctoral “La musica en el cine clasico argentino.
Modernidad, tradicion y nacién en las identidades en tension representadas
musicalmente (1933-1943)” recibio la calificacion de Sobresaliente Suma cum laude
con recomendacion para su publicacion (2023). Fue becaria Fulbright en la UCLA
(USA) y recibi6 la beca UBACYT para culminacion de doctorado.

Es investigadora y Coordinadora de la Seccion de Teoria, Historia y Critica de los
Disefios (SID) del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario J.
Buschiazzo” (FADU — UBA) e integra el Proyecto UBACyT “Disefio y sociedad.
Transformaciones de los disefos en los ultimos treinta afios en Argentina”. Es Jefa de
Trabajos Practicos de Historia en las carreras de Disefio de Indumentaria y Disefio
Textil (FADU — UBA) y se desempena como Supervisora de Educacion Musical del
Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.

Su campo de investigacion son los estudios sobre la musica y el disefio sonoro en el
audiovisual, y especificamente, sobre la musica en el cine clasico argentino. Presento
ponencias en reuniones cientificas nacionales e internacionales y publico articulos y

capitulos de libros como resultado de sus investigaciones.
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