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a. C. antes de Cristo.

AA.VV.  autores varios.

ACA Automévil Club Argentino

adj. adjetivo.

adv. adverbio

ANBA Academia Nacional de Bellas Artes

Arg. arquitecto, ta

Args. arquitectos, tas

art. Articulo.

Av. Avenida.

B. Beo. banco (‘entidad financiera’)

BHN Banco Hipotecario Nacional

Bibl. biblioteca

BID Banco Interamericano de Desarrollo

BMCBA  Banco Municipal de la Ciudad de Buenos Aires
BN Banco de la Nacién Argentina

Bo., B.° barrio

Bs. As. Buenos Aires

c. calle

C.F. capital federal (también Cap. Fed.).

c/u cada uno

Cap. capital

cap. capitulo

Cap. Fed.  Capital Federal

cCM Compadiiia de Construcciones Modernas
Cdad. ciudad

CEAMSE  Coordinacién Ecolégica Area Metropolitana
CEPA Centro de Estudios de Proyectacién Ambiental
CEVE Centro Experimental de la Vivienda Econémica
of. confer (lat.: ‘compdrese, véase’)

Cia. compaiia

CIAM Congresos Internacionales de Arq. Moderna
CLACSO  Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales
cm centimetro

CNCB Comisién Nacional de Casas Baratas

Co. Compaiiia.

cod. codigo

col. coleccién

CONICET Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Tecnoldgicas

ctv. centavo (también c., cent. y ctvo.)

d. C. después de Cristo

del. delegacion

DGV Direccion General de Vialidad

DiHA Diccionario del Habla de los Argentinos de
la Academia Argentina de Letras (2003).

Diag. diagonal (‘calle’)

dicc. diccionario

Dir. (fem. Dir.a) director || direccion

DNA Direccion Nacional de Arquitectura

DNT Departamento Nacional del Trabajo

DNV Direccion Nacional de Vialidad

doc. documento

dpto. departamento

Dr. (fem. Dra.), doctor

DRAE Diccionario de la Real Academia

Espafiola (2 vols. Madrid, Espasa, ed. 2001).

ed.

edit.,
EE.UU
ej.
EPEC
et dl.
etc.

f.

F. C.
FADU

fasc.
FAU

fea.

FNA

FO
FONAVI
Gdor.
Gral.

ha
H°A”°
I1AA
IAIHAU

ICOMOS
id.
IDEHAB
igl.”

Ing.

Ings.

Inst.
INTA
intr.

km

l.c.

Lic.
loc. cit.

Ltda.
Ltdo.
m
m. n.
m.

MALBA

MAMBA
mimeo:
MNBA
MOP

N. B.

N. del E.
N. del T.

N°S.°

NA
NOA
ORPBA
OSN
P.D.

p-g.

P.S.

edicion || editorial

(Ed., cuando forma parte del nombre de una
editorial; también edit., Edit.); editor, ra.
Editorial

Estados Unidos de Norteamérica

ejemplo

Empresa Provincial de Energia de Cordoba
(lat.: ‘y otros’)

Etcétera

sustantivo, o construccién nominal
sustantiva, de género femenino.
ferrocarril

Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
fasciculo

Facultad de Arquitectura y Urbanismo
fabrica

Fondo Nacional de las Artes

Ferrocarril Oeste

Fondo Nacional de la Vivienda

(fem. Gdora.), gobernador

general

hectdrea / hectdreas

Hormigén armado

Instituto de Arte Americano

Instituto Argentino de Investigaciones

de Historia de la Arquitectura y del Urbanismo
Consejo Internacional de Monumentos y Sitios
idem (lat.: ‘el mismo, lo mismo’)
Instituto de Estudios del Habitat

iglesia

ingeniero, ra

ingenieros, ras

instituto

Instituto Nacional de Tecnologia Agraria
verbo intransitivo.

Kilometro/s

loco citato (lat.: ‘en el lugar citado’;
también loc. cit.)

licenciado, da (también Ledo. y Ldo.)
loco citato (lat.: ‘en el lugar citado’;
también 1. c.)

Limitada

(fem. Ltda.) limitado (cf. Ltd.)

Metro/s

moneda nacional

sustantivo, o construccién nominal
sustantiva, de género masculino.

Museo de arte Latinoamericano

de Buenos Aires

Museo de Arte Moderno de Buenos Aires
mimeografiado

Museo Nacional de bellas Artes
Ministerio de Obras Piiblicas

nota bene (lat.: ‘nétese bien’)

nota del editor

nota del traductor

nota

Nuestra Sefiora (referido a la Virgen;
también Ntra. Sra.)

nimero/s

Revista Nuestra Arquitectura

Noroeste Argentino

Organizacion del Plan Regulador de Buenos Aires
Obras Sanitarias de la Nacién

posdata

por ejemplo (cf. v. g. yv. gr.)

pdgina (también pg. y pdg.)

post scriptum

(lat.: ‘después de lo escrito’)

PUCCH

p.
pag.
parr.
pdo.
PE
PEN
PEVE

re.

Prof.
prél.
prov.
r.p.m.
reg.

Rep.

RR. HH.
Rte.

S. A
s.a., s/a

s. d.
s.e., s/e

sfosff
S. L.
s.l,s/l

s.n.,s/n
5. V., /v

sff
s/l

SCA
Sdad.
sig.

Soc.

Sr.

Sto.

t.
TANAPO
tel.

tit.

ton

tr.:

trad.
UBA
UNC
Univ.
UNL
UNLP
UNMdP
UNQUI
UNT
UPCA
USA:
uTDT

v. gr.

vol.

vs.

VV. AA.
w. C.

Pontificia Universidad Catdlica de Chile
paseo

pdgina (también p. y pg.)

pdrrafo

pasado

Poder Ejecutivo

Poder Ejecutivo Nacional

Plan de Erradicacion

de Villas de Emergencia

pagina (también p. y pdg.)

(fem. Prof*) profesor

prélogo

provincia

revoluciones por minuto

registro

repiblica

recursos humanos

remitente

san (cf. Sto.)

siglo |[ siguiente (también sig.)
sociedad andnima

sin afio [de impresion o de edicién]
(cfos.d.,s.eys.l)

sine data (lat.: ‘sin fecha [de edicion o
de impresién]’ / sin informacién.
sin [indicacion de] editorial
(cfos.a,s.dys.l)

sin fecha

sociedad limitada (cf. S. A.)

sin [indicacion del] lugar [de edicion]
(cf.s.a.,s.d.ys.e)

sin niimero

(en una via piblica)

sub voce (lat.: ‘bajo la palabra’, en
diccionarios y enciclopedias)

Sin indicacion de fecha de edicion o escritura.
Sin indicacion de lugar de edicién o escritura

Sociedad Central de Arquitectos
sociedad (también Soc.)

siguiente (también s.)

sociedad (también Sdad.)

(fem. Sra., Sr.°, S.°) sefior

(fem. Sta.) santo (cf. S.)

tomo

Talleres nacionales y Populares
teléfono (también teléf. y tfno.)
titulo

Tonelada/s

verbo transitivo.

traduccion || traductor, ra
Universidad de Buenos Aires
Universidad Nacional de Cérdoba
Universidad

Universidad Nacional del Litoral
Universidad Nacional de La Plata
Universidad Nacional de Mar del Plata
Universidad Nacional de Quilmes
Universidad Nacional de Tucumdn
Union Popular Catdlica Argentina
United States of America
Universidad Torcuato Di tella
verbi gratia (lat.: ‘verbigracia,

por ejemplo’; también v. g.; cf. p. ¢j.)
véase (cf. vid.) || verso

Véase

volumen

versus (lat.: ‘contra’)

varios autores (cf. AA. VV.)

water closet (ingl: ‘servicio, retrete’)
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IBANEZ DE LUCA, AGUSTIN. Montevideo (Uru-
guay), 1797 - San Isidro, Prov. de Buenos Ai-
res, 1873. Ingeniero y cartografo. Activo en
Buenos Aires en la primera mitad del siglo XIX.

Curso la carrera de ingenieria en la Real Es-
cuela de Ingenieros en Espafia. En 1822 re-
torn6 al Rio de la Plata, donde ofreci6 sus ser-
vicios al gobierno de Martin Rodriguez. Fue
oficial meritorio del Departamento de Inge-
nieros (v.). En 1824 form¢ parte del grupo que
ejecuté el Plano Topografico de Buenos Aires,
y por ello el gobierno lo nombro6 oficial segundo

» PLANO TOPOGRAFICO DE BUENOS AIRES (1824).

Nuevo Diccionario de Arquitectura

de la Comision Topografica y Estadistica. En
1830 Rosas lo designé ingeniero del Departa-
mento Topografico (v.. Realizé alli trabajos re-
lativos al establecimiento de un Departamen-
to de Contribucién Directa y el arreglo del
Banco de Enfiteusis. En 1852 fue nombrado
presidente del Departamento con el fin de re-
organizarlo, y actud en compafiia de Felipe Se-
nillosa (v.) y de Carlos E. Pellegrini (v.). Fue uno
de los fundadores del Consejo de Obras Pa-
blicas, al que presidié durante tres afios. Se re-
tird del servicio ptblico en 1868.

Bibliografia: V. CUToro. NUEVO DICCIONARIO BIOGRAFI-

Co ARGENTINO. Bs. As.: ELCHE, 1968.

INCA. Imperio prehispanico que se extendio des-
de el Perl hasta el norte de Chile y de la Ar-
gentina entre los siglos XlIl y XVI. El total del
territorio inca —denominado Tawantinsuyo—
integraba cuatro provincias que tributaban a
una capital, Cusco, y se hallaban comunica-
das entre si por una importante red vial de mas
de 3000 km que servia para unificar politica
y econémicamente el enorme Imperio; buena
parte de ella aln subsiste en nuestro pais.

El desarrollo de una arquitectura publica
caracterizada por la presencia de grandes es-
tructuras de piedra es uno de los rasgos que la
cultura incaica impuso sobre las poblaciones
locales. Si bien no se encuentra atin plena-
mente confirmada la existencia de una ocupa-
cién incaica efectiva en nuestro pais, es inne-

» RECONSTRUCCION DEL PUCARA DE TILCARA, JUJUY.

gable la influencia que dicha cultura tuvo en
la arquitectura del Noroeste. Ello se observa
tanto en la aparicion de caracteristicas tipicas
del urbanismo cuzquefio como en el surgi-
miento de un estilo regional, derivado de la
combinacién de estas con elementos propios
de la tradicién andina local. La arquitectura in-
ca se caracteriza por el uso estandarizado de
piedra canteada, que se empled para definir
grandes volimenes y superficies lisas; asi-
mismo resulta diagnoéstica la presencia de va-
nos trapezoidales; torreones y muros de pie-
dra reforzados; recintos perimetrales;
estructuras tipo fortalezas de trazado defen-
Sivo (v. Pukar4) y plataformas artificiales. En ca-
si todos los casos prevalece el estilo construc-
tivo de bloques liticos perfectamente
ensamblados, sin empleo de argamasa alguna
para unirlos. . s./A. I.

Bibliografia: R. RAFFINO. Los 1Ncas DEL Korrasuyu. La

P1aTA, RAMOS AMERICANA EDITORA, 1981.



IGLESIA. f. Templo cristiano. Representa para
esa comunidad la morada de Dios, a la vez
que es recinto para el culto y lugar de reu-
nion. La palabra procede del latin ecclesia,
y este del gr. ekklésia, asamblea.

En el siglo IV el emperador Constantino re-
conocié al cristianismo como religién oficial del
Imperio Romano. A partir de ese momento la
construccion de iglesias cobré un impulso con-
siderable, segtin dos esquemas de distribuci6n:
el tipo longitudinal o basilical y el centralizado.
Estas dos maneras de articulacién espacial se
desarrollaron y modificaron en el devenir his-
torico, pues se adaptaron a las necesidades ma-
teriales y simbdlicas de cada momento.

Si bien algunas hipétesis sugieren que el
origen morfoldgico de las primeras basilicas
cristianas se encuentra exclusivamente en los
antiguos edificios ptblicos destinados a la ad-
ministracion de la justicia y a la reuniéon —las
basilicas romanas—, no existe uniformidad de
criterios sobre este asunto. Otras fuentes bi-
bliogréficas entienden que en la formacién del
tipo basilical se sintetizan elementos y con-
ceptos provenientes de distintas tipologias edi-
licias de la Antigiiedad.

Cuando los espafoles llegaron a las tierras
que actualmente conforman nuestro territo-
rio, la creacién de poblados fue parte del plan
de apropiacién del medio. En estas fundacio-
nes, el edificio destinado al culto siempre es-
tuvo presente: tuvo un valor destacado dentro
del conjunto construido, y llegé a ser en algu-
nos casos el elemento o ntcleo generador que
dio origen al posterior asentamiento. Estos pri-
meros ejemplos distaban en su resolucién mor-
folbgica de los europeos, pero reprodujeron de
manera sencilla las partes fundamentales pa-
ra el desarrollo de la liturgia. Debido a la po-
ca disponibilidad de recursos, tanto materia-
les como tecnolégicos o profesionales, fueron
construcciones muy modestas, edificios de re-
ducidas dimensiones que se limitaban siem-
pre a una sola nave. “Capilla” es el nombre que
reciben las iglesias que presentan esta parti-
cular caracteristica: la organizacién de su plan-
ta a partir de una nave tnica, que generalmente
es de pequefio tamafio.

Con el asentamiento de los miembros de
las 6rdenes religiosas en los comienzos del si-
glo XVII, la construccién de iglesias tomé un
caricter diferente por la aparicién de persona-
lidades con mayores niveles de profesionaliza-
cién. Esto trajo aparejado diversas cuestiones:
1) Un mayor aprovechamiento de los recursos
materiales disponibles en cada lugar; 2) La in-

> IGLESIA EN EL NOROESTE ARGENTINO.

corporacién de tecnologias més sofisticadas que
las existentes en el asentamiento; 3) La apari-
cién de rasgos europeizantes, provenientes de
la experiencia profesional previa de estos ha-
cedores, o extraidos de los tratados arquitecto-
nicos que trajeron consigo a estas tierras.

El asentamiento de los miembros de las di-
ferentes 6rdenes religiosas (franciscanos, do-
minicos, mercedarios y fundamentalmente
integrantes de la Compaiiia de Jesus) le con-
firi6 a la colonizacién singulares caracteristi-
cas que, a su vez, se particularizaron dentro
de los limites de las regiones en las que con-
centraron su actividad.

Esta fuerte presencia del clero produjo, ob-
viamente, un profundo interés por la cons-
trucci6n de edificios religiosos, y fue tal la im-
portancia del desarrollo de este programa
arquitecténico en los dos primeros siglos del
periodo, y tan intensa en cantidad las obras, que
su imagen se establece como referencia primera
de la arquitectura producida en ese momento.

En el area del Litoral fluvial, la accién de los
jesuitas nucleé importantes cantidades de in-
digenas alrededor de una experiencia novedo-
sa: las misiones (v. Misiones Jesuiticas). Fueron cer-
ca de treinta y consistieron en agrupaciones
con caracteristicas urbanas tendientes a con-
solidar el proceso de evangelizaciéon en Amé-
rica, por lo cual la Iglesia ocupd una situaciéon
privilegiada dentro del trazado de tales asen-
tamientos. Hasta la expulsion de los jesuitas
en 1767, transcurren algo mas de dos siglos de
permanencia y experimentacién arquitecténi-
ca. En este lapso se definen y consagran dos ti-
pologias diferenciadas para la resolucién de los
templos. Una variante fue la denominada “tem-
plo galpon”, producto del encuentro entre la
condicién americana y la experiencia previa de
los misioneros. La esbeltez que posibilita la uti-
lizacién de la madera en los apoyos verticales
del sistema hace que estos templos se conci-
ban como de nave tnica, a pesar de la existencia
de apoyos interiores intermedios.

iba g

Las misiones contaban con talleres de ar-
tesanos donde, aprovechando la mano de obra
indigena, se producian los elementos del mo-
biliario littrgico (retablos, confesionarios, ptl-
pitos, imdgenes, plateria) que no solo abaste-
cieron a las iglesias del Litoral, sino que
trascendiendo sus fronteras, llegaron a equi-
par templos de poblaciones como Buenos Ai-
res o de Pert y Chile.

En la profusa y compleja ornamentacion se
combinaron las imigenes litargicas tradicio-
nales con elementos tomados de la fauna y la
flora americana. En algunos de los casos —San
Rafael, Bolivia—, la pintura ornamental des-
bordé los limites del interior de la iglesia, y lle-
g6 a cubrir la fachada de la misma.

Fuera de las misiones, durante la Colonia
se construyeron numerosos templos en el drea
del Litoral. Ya en la primera ciudad de Santa
Fe —fundada en 1573— se erigieron varias igle-
sias: San Francisco, Santo Domingo, la iglesia
de la Compaiifa de Jests, etc. La iglesia de San
Francisco en la nueva ciudad de Santa Fe es
una de las pocas obras del siglo XVII que atin
se mantiene. No ocurri6 lo mismo con la igle-
sia de la Compaiiia de Jests, cuyas obras co-
menzaron a fines del siglo XVII y de la cual so-
lo se conserva parte en la actualidad. En ambas
obras se hizo un interesante uso de las posi-
bilidades constructivas y decorativas de la ma-
dera (v. Colonial, arquitectura).

En el drea de Cérdoba, la accién de la Com-
paiia de Jests también depar6 una original ex-
periencia a la realidad americana: las estancias
jesuiticas. Fueron establecimientos rurales de-
dicados a la explotacién agricola, ganadera e
industrial, con el fin de sostener econémica-

> IGLESIA DE SANTA CATALINA, BUENOS AIRES.
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» VISTA INTERIOR DE LA CATEDRAL METROPOLITANA DE BUENOS AIRES, RECIENTEMENTE RESTAURADA.

mente las instituciones educativas creadas por
la Orden. La estancia de Caroya, primera en
instalarse a principios del siglo XVII, fue se-
guida por las de Jesis Maria, Santa Catalina,
Alta Gracia, La Candelaria. Segin M. Asencio:
“la iglesia es el foco de la organizacién [...]. El
templo adquiere en la estancia una funcién sig-
nificativa que sobrepasa el caracter pragmati-
co de la empresa rural y cobra sentido dentro
de todo el sistema creado por la Orden. El edi-
ficio religioso identifica a la Estancia”.

Las iglesias no respondieron a un esquema
normalizado o a un patrén de determinacién
formal establecido, sino que, al materializar-
se, conformaron un conjunto de cualidades he-
terogéneas. Aunque las plantas respondieron
siempre a un esquema longitudinal de nave
Unica, esta vari6 en cada caso. Solo las iglesias
de Santa Catalina y de Jestis Maria se identifi-
can claramente con el tipo longitudinal de cruz
latina. En Alta Gracia la dilatacién del transepto
se sugiere con la concavidad que se produce
en los muros de la nave. La Candelaria presenta
una ambigua variacién, donde la nave se pro-
longa perpendicularmente a la altura del pres-
biterio, en un espacio que cumple las funcio-
nes de contrasacristia.

Pero si bien la imagen general de estas igle-
sias remite a referentes formales de la arqui-
tectura europea, y se comprenden a partir de
esa tradicién, combinaron en su construcciéon
elementos novedosos resultantes de la adap-
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tacion a la realidad americana.

En la iglesia de la estancia de Santa Cata-
lina, la definicién morfolégica de la fachada
hace posible su comprension desde la filiacién
de sus formas con el patrimonio clésico eu-
ropeo: un motivo de ubicacién central, avan-
zado del resto del plano por una sucesion de
columnas y pilastras, y flanqueado por torres
campanarios gemelas, lo cual sugiere la pre-
sencia de una nave central y la sucesién de ca-
pillas laterales a ambos lados. Sin embargo, es-
to no ocurre en el interior, donde el volumen
sugerido no pertenece en su totalidad a la igle-
sia. La nave central es Ginica y los laterales han
sido utilizados para albergar funciones ajenas
a las estrictamente litargicas. En el caso de la
iglesia de Alta Gracia sucede algo similar. So-
lamente el pafio central de la fachada se co-
rresponde con la dimensién en ancho de la na-
ve Unica, junto a la cual, igual que en Jests
Maria, en uno de sus lados se ubica el cemen-
terio. Aqui también se sugiere una espaciali-
dad interior modificada respecto de los mode-
los europeos. No son los ejemplos religiosos
de las estancias los tinicos construidos en Cér-
doba durante el periodo colonial; la iglesia ca-
tedral, comenzada en la segunda mitad del si-
glo XVII, y la iglesia de la Compaiiia de Jests,
con su notable y singular boveda de madera,
se cuentan entre los ejemplos mas ambiciosos
de la Arquitectura Colonial en la Argentina.

En el Noroeste, la construccién de iglesias

no estuvo ligada a experiencias novedosas co-
mo las de los jesuitas en Cérdoba o en el Li-
toral. Al igual que en las otras areas pobladas
se conto desde los primeros tiempos con la pre-
sencia de misioneros que construyeron infi-
nidad de iglesias a lo largo de los caminos que
recorren la region, que conectaba con la zona
sur del Imperio Incaico. Iglesias de modestas
dimensiones, con poca disponibilidad de re-
cursos materiales y tecnolégicos en su cons-
truccién, reiteraron en su definicién un mis-
mo esquema simple de distribucién, con
limitadas variantes de uno a otro ejemplo. Siem-
pre fueron de nave tnica y de magnitudes re-
ducidas, razones por las que reciben la deno-
minacién de “capillas”. Tuvieron por lo general
una contundente definicién en su volumetria:
perimetro libre, estructurado por la adicion de
volimenes sencillos, con pocas aberturas. A
un paralelepipedo original techado a dos aguas,
correspondiente al desarrollo de la nave, se le
adosaron segtin los casos los volimenes sim-
ples de las capillas laterales, sacristia, contra-
sacristia y torres campanario.

Las capillas de Uquia, Yaviy Fiambald, en-
tre otros ejemplos, se completan con la pre-
sencia de un atrio que, ademas de posibilitar
la reunién de un mayor ntimero de personas,
fueron utilizadas para realizar el culto al aire
libre, ante el temor de los indigenas por los lu-
gares cerrados. En Casabindo, el atrio se en-
riqueci6 con la ubicacién de capillas pozas.

En el interior, casi todos los recursos or-
namentales y decorativos estuvieron concen-
trados en la resolucién de los retablos, ubica-
dos detras del altar, en la pared de fondo del
recorrido de la nave. Algunos se realizaron en
madera y otros sencillamente fueron de mam-
posteria en relieve, revocada y pintada, con ni-
chos para alojar las iméagenes de bulto. Su cons-
truccién reiter6 la utilizacién de los materiales
existentes en el lugar: cimientos de piedra, mu-
ros de adobe, techos de cercha maderera, ta-
blas de cardén, canas y tortas de barro.

Diferentes caracteristicas presentan algu-
nos de los edificios construidos a partir del si-
glo XVIII, cuando la aparicién de mas recursos
proyectuales —por la accién de figuras mas pro-
fesionalizadas, miembros también de las 6r-
denes religiosas, y por la circulacién de libros
tedricos, proveedores de soluciones tipificadas—
dio origen a ejemplos de relevancia en los cen-
tros que adquirieron mayor desarrollo urbano.

La iglesia de la Compafia de Jesus y la igle-
sia de San Francisco de Salta, ambas cons-
truidas en el transcurso del siglo XVIII, son
los mejores exponentes de esta categorizacion.



BUENOS AIRES.

Cuando Juan de Garay fund6 Buenos Aires
en 1580 previé en el reparto de tierras la cons-
truccién de dos iglesias: la iglesia matriz y la de
San Martin, ademas de otorgarle una manza-
na completa a la orden de los franciscanos y
otra a la de los dominicos. Recién a comienzos
del siglo XVII se instalaron los miembros de la
orden de la Compania de Jesus, quienes tam-
bién recibieron una manzana, la delimitada por
las actuales calles Balcarce, Defensa, H. Yrigo-
yen y Rivadavia. En la segunda mitad del siglo
XVII, los jesuitas se trasladaron al lugar que
posteriormente recibi6 el nombre de Manzana
de la Luces, donde en 1686 comenzaron a cons-
truir la iglesia de San Ignacio, segiin un es-
quema de planta longitudinal.

El espiritu contrarreformista del Concilio
de Trento estimuld el uso de la planta en for-
ma de cruz latina, por imprimirle al espacio
interior una clara direccionalidad que culmi-
na en el altar mayor con el fin de concentrar
sobre él la atencion de los fieles. A partir de los
altimos afos del siglo XVI se produjo cierta
sistematizacion en el uso de este esquema, que
posteriormente recibi6 la denominacién de
planta jesuitica, en alusion a las analogias con
la composicién de Giacomo Vignola para la
iglesia matriz de la orden en Roma.

El tipo esta definido por la planta en forma
de cruz latina: una nave central que, en el ca-
so de San Ignacio, se completa con la presen-
cia de dos naves laterales, pero que en el ejem-
plo romano y en muchos otros americanos
corresponde a una sucesién de capillas late-
rales. Crucero dilatado en brazos de transep-
to cortos, que se igualan con el ancho de las na-
ves menores, y ubicacion del altar mayor en el
final del recorrido de la nave central comple-
tan la definicién.

Segtn Alberto Nicolini, “el espacio iglesia
presenté en el Rio de la Plata dos vertientes: la
iglesia mudéjar y la iglesia a la manera del Ge-
su de Roma. En Buenos Aires, en particular,
fue este el tipo dominante, y esto se explica fa-
cilmente apenas se considera que la mayor par-
te de las iglesias de la ciudad fueron proyec-
tadas por jesuitas o, por lo menos, se debe a
ellos la traza primera del edificio o partes im-
portantes de la direccién de las obras”. En San
Ignacio, el exterior no presenta rasgos de ana-
logia con aquel ejemplo, sino que estd cerca-
no a referencias centroeuropeas, debidas a la
participacién de varios coadjutores (v.) de ori-
gen germanico.

La iglesia de Nuestra Sefiora del Pilar, co-
menzada en los afios iniciales del siglo XVIII,

fue la iglesia del convento de los recoletos. Tam-
bién en este caso se trata de una planta de ti-
po longitudinal: una tnica nave y nichos late-
rales de poca profundidad, a la manera de
excavaciones en el contundente muro. Su in-
terior es austero y sencillo, con poca utiliza-
cion de efectos y minimo despliegue de re-
cursos proyectuales. El exterior, que fue
bastante modificado con el anexo del pequefio
nértex en 1777, estd definido por la utilizacién
de esbeltas pilastras. El recorte del perimetro
de su fachada es sumamente original: sobre la
base de un esquema de motivo central de ac-
ceso flanqueado por torres campanarios, se res-
peta la ubicacién de una sola, que reemplaza
ala segunda por un volumen bajo donde se si-
taa la espadafia.

La iglesia de la Merced y la iglesia de San-
ta Catalina, ambas en Buenos Aires, apelan
también a la utilizacién de una torre campa-
nario en solo uno de sus laterales, junto al mo-
tivo central de su fachada. Al igual que en la
mayoria de las obras donde trabajo el jesuita
Andrés Blanqui (v, se verifica la utilizacién del
Libro de Arquitectura de Sebastiano Serlio co-
mo fuente de inspiracién e instrumentaciéon
de motivos formales.

Las iglesias de los franciscanos y de los do-
minicos que llegaron hasta nuestros dias tam-
bién fueron construidas durante el siglo XVIIIL.

La catedral metropolitana completa el con-
junto de edificios religiosos sobresalientes del
periodo colonial.

La Legislacion de Indias. Entre la vasta nor-
mativa reunida en la Legislacion de Indias, las
recomendaciones para el emplazamiento y la
construccion de iglesias fueron puntualmen-
te contempladas. Si bien en la practica la igle-
sia se ubicé generalmente frente a la plaza ma-
yor, la normativa aconsejaba, por el contrario,
que en las ciudades mediterraneas estuviese
distante. Para las poblaciones edificadas sobre
la costa se sugerfa que “en saliendo de la mar
se vea, y su fabrica que en parte sea como de-
fensa del mismo puerto”.

Los solares dispuestos para su construccion
debian ser los primeros en sefialarse una vez
que estuviesen trazadas las calles y ubicadas las
plazas. El volumen debia estar aislado de otras
construcciones para que “de todas partes sea
visto” y elevado del nivel general mediante gra-
das. Acerca de las otras iglesias y conventos se
aconsejaba su ubicacién frente a plazas.

El siglo XIX. Al observar la arquitectura ecle-
siastica del periodo colonial encontramos cier-
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Dos tipologias de iglesia

» IGLESIA DE PLANTA CENTRAL: LA INMACULADA
CONCEPCION, EN BELGRANO, BUENOS AIRES.

» PLANTA DE IGLESIA PARROQUIAL EN UN PROTOTIPO
DISENADO POR CARLOS E. PELLEGRINI EN 1853.
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tos valores que, a pesar de las particularidades
de cada region, le otorgan una clara unidad al
conjunto.

Esta imagen unificada comienza a fractu-
rarse en la produccién del siglo XIX, sobre to-
do en la segunda mitad, cuando se ejecutan si-
multdneamente arquitecturas diversas ligadas
a patrones estilisticos de diferentes proceden-
cias. Ilustrativo resulta el proyecto de Carlos
Enrique Pellegrini (v.) de capilla para pueblo de
camparfia, de 1853, en el que presenta tres ti-
pos diferentes de iglesia: uno en estilo neo-
gbtico, el segundo en estilo neoclasico y el ter-
cero en estilo “mixto”.

La construccién de la fachada de la Cate-
dral Metropolitana, en los afios iniciales del
siglo XIX, anticip6 la rotunda ruptura que se
produciria con los ejemplos religiosos del si-
glo precedente por la novedad de las formas.

La construccién, en el acceso de la iglesia,
del portico de doce columnas, ejecutado por
Préspero Catelin (v.) y Pierre Benoit (v.), com-
pletado en 1882, finaliz6 el edificio que se en-

contraba inconcluso desde el siglo anterior.

En la iglesia de San José de Flores (1826)
se utilizé también la adicién de un pértico —
de solo seis columnas— para exaltar el valor
plastico de las columnas exentas. Esta soluciéon
plantea la combinacién del pértico neoclasi-
co con un esquema mas arraigado: dos torres-
campanarios gemelas que enmarcan el acce-
so. La iglesia de Chascomus, de 1847 (v. Felipe
Senillosa), mas modestamente remite también
en su definicién expresiva a esa combinacién,
al igual que las catedrales de Tucuman (1845-
1856) y Catamarca (1857), en diferentes esca-
las de realizacién.

En la segunda mitad del siglo XIX, la con-
solidacién de los territorios provinciales propi-
ci6 la construccién de numerosas catedrales.
La mayoria de ellas fueron tratadas segin prin-
cipios arquitecténicos de caracteristicas italia-
nizantes. Contemporaneamente se constru-
yeron templos en los que persistian valores
coloniales, como la Catedral de Salta (1858-1862),
u otras en las que se continuaron los ideales ne-

oclasicos, como la iglesia de la Inmaculada Con-
cepcion, en el barrio de Belgrano, inaugurada
en 1878. Esta es una valiosa recreacion de las
formas de la Antigtiedad Clasica; los genoveses
Nicolas y José Canale (v.) aludieron en ella a la
definicién formal del Pante6n Romano, con la
creaci6on de una de las pocas obras de planta
centralizada construidas en la Argentina. Estos
profesionales fueron responsables también de
la iglesia de Nuestra Sefiora de la Piedad (1866-
1895) en Buenos Aires. De rasgos generales ita-
lianizantes, el cuerpo de la iglesia presenta la
particularidad de estar dividido en nave central,
dos naves laterales y dos naves de hornacinas,
hacia las cuales abren las capillas que rodean
los laterales del templo. La solucién adoptada
para cubrir el edificio también se aparta de las
maneras habituales de resolver ese tema en
nuestro medio: ctipula sobre tambor en el cru-
cero, con la presencia de otra cipula anticipa-
da sobre la nave central, tramos de bévedas
de cafién corrido y ctipulas menores.

La aparicién de ejemplos con referencias a

» LA CATEDRAL DE SAN ISIDRO (CON UNA UNICA TORRE CENTRAL) ES UN EJEMPLO DE UTILIZACION DEL ESTILO GOTICO EN LA ARQUITECTURA RELIGIOSA, COMUN A FINES DEL SIGLO XIX.
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formas del patrimonio medieval estuvo aso-
ciada en este periodo a edificios religiosos per-
tenecientes a iglesias cristianas no catolicas.
La capilla del cementerio protestante, de 1833
(v. Richard Adams), y la iglesia metodista de la Av.
Corrientes 618 ilustran este recorte.

La intencién de recrear en el dmbito de las
ciudades americanas imagenes evocadoras de
ciertas ciudades europeas se afirm¢ hacia 188o0.
El espiritu historicista, ya establecido en las dé-
cadas anteriores, amplié el espectro de las po-
sibilidades lingiiisticas. En el caso particular
de la tematica religiosa, se mantuvo una acti-
tud mas conservadora en cuanto a la seleccion
de los estilos, ya que se profundizaron lineas
de resolucion formal sugeridas en los afos an-
teriores. Las formas neogoéticas fueron las de
mayor aceptacién. De asidua utilizaciéon en
ejemplos que van desde pequefias realizacio-
nes, como la capilla Stella Maris de Mar del
Plata (1912) o la capilla Santa Ana, anexa al
Hospital Santamarina, de la ciudad de Tandil
(1909), hasta los grandes emprendimientos de
la ajustadisima version de la variante gética
francesa, utilizada en Nuestra Sefiora de Lu-
jan (1887-1932) o la Catedral de La Plata (1883).

De particular interés resulta el proyecto pa-
ra la Catedral en Buenos Aires, del arquitecto
Mario Palanti (v.). En 1916 expuso, auspiciado
por la Comisién Nacional de Bellas Artes, una
serie de proyectos realizados por él, donde se in-
cluia este para una catedral en estilo neogético.

El Neorromanico fue utilizado en menor
namero de ejemplos: con cierta ambigiiedad
en Santa Felicitas, 1870-1875 (v. Eresto Bunge), y
con mayor exactitud en la iglesia de Santa Ro-
sa de Lima, de 1928 (v. Alejandro Christophersen ).

La aceptacion y recuperacioén de las formas
clasicistas quedé establecida en ejemplos co-
mo San Antonio de Padua, en el barrio de Vi-
1la Devoto, obra construida en la Gltima déca-
da del siglo XIX, posiblemente por el arquitecto
Juan A. Buschiazzo (v.). Su planta, de perime-
tro libre, es de tipo centralizado: una cruz grie-
ga de brazos rectos. Bajo el crucero se ubica
una cripta, resuelta también segtin un esque-
ma centralizado. Estas caracteristicas, el uso
del tipo centralizado en la nave, y a su vez la
repeticién en el nivel de la cripta, le confie-
ren a este ejemplo una destacada originalidad.

En la resolucién de su exterior es obvia la
similitud formal con la basilica de Superga,
fundamentalmente en la definicién de la am-
plisima ctipula y en el poértico tetrastilo adi-
cionado al volumen de la nave.

No fue comn la utilizacién de un edifi-
cio determinado, un modelo, para la resolu-

cién de una nueva iglesia, como ocurre en es-
te ejemplo. La recuperacion histérica estuvo
dada por la referencia a formas tomadas de un
patrimonio general —un estilo— y combina-
das en una nueva obra, donde la referencia
puntual al origen de cada motivo o solucién
formal no fue del todo precisa.

Entre los ejemplos del periodo concebidos
segin los principios del Eclecticismo (v.), se des-
taca la obra del sacerdote y arquitecto Ernesto
Vespignani (v.) en cuanto a la calidad y a la ex-
tension de su produccién. Tambien debemos
citar la obra de A. C. Ferrari (v.), quien construye
una importante cantidad de capillas e iglesias
neomedievales, entre las que sobresale la igle-
sia del sagrado Corazén en Cérdoba.

El barrio portefio de Villa Devoto depara el
encuentro de otro atipico y sugestivo ejemplo
religioso de fines del siglo XIX: la Iglesia de la
Inmaculada Concepcién, capilla del Semina-
rio Conciliar Metropolitano. La relacién que
existe entre la definicién formal de su exterior
y la resolucién del interior de la nave presenta
en este ejemplo una poco utilizada variante de
los principios eclécticos. Su exterior, de formas
de extracciéon clasica, combina simultanea-
mente conceptos tomados de la tradicién ita-
liana y la centroeuropea: la utilizaciéon del es-
quema de arco de triunfo, en el primer caso, y
la aparicién de una torre campanario de ubi-
cacién central y de dos torres gemelas meno-
res ubicadas lateralmente, en el segundo. Sin
embargo, su interior se aleja de los referen-
tes formales que definen el exterior, y se re-
suelve segtin la eleccién de formas neorromai-
nicas, lo que le imprime a la totalidad del
conjunto una condicién particular frente a las
convenciones vigentes en el periodo. Si bien
la postura ecléctica signific la libre eleccién
de formas entre los repertorios del pasado, no
fue habitual esta combinacién de elementos
extractados de origenes diferentes; combina-
cién que relaciona la tradicién medieval en su
interior y la estética neobarroca en el exterior.

Interesantes alternativas estilisticas plan-
tearon algunas de las iglesias que se constru-
yeron como lugar de reunién de las colectivi-
dades extranjeras: la ya demolida iglesia de la
congregacién noruega (A. Christophersen), la
iglesia Ortodoxa Rusa de la Santisima Trini-
dad (1901) y la temprana iglesia Evangélica Ale-
mana (1851-1853), de E. Taylor (v.).

En la segunda mitad del siglo XIX, se ge-
neraliz6 la construcciéon de iglesias integradas
a edificios o conjuntos edilicios destinados a
fines ajenos a la tematica religiosa: las capillas
de los hospitales, asilos, establecimientos de

icl ig

Iglesias contemporaneas

> ARRIBA: IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE FATIMA, EN
MARTINEZ, BS. AS., DE CAVERI Y ELLIS. DETALLE DE LOS
TECHOS, CON REVESTIIMIENTO LADRILLERO. FATIMA ES
UNA DE LAS OBRAS MAS CONOCIDAS DENTRO DEL MOVI-
MIENTO DE LAS “CASAS BLANCAS”.

» ABAJO: PROYECTO DE IGLESIA EN BUENOS AIRES, RE-
ALIZADO POR ALBERTO PREBISCH. EN GENERAL, LA
CONSTRUCCION DE IGLESIAS NO FUE PARTE DE LAS PRE-
OCUPACIONES DE LAS VANGUARDIAS ARQUITECTONICAS
DURANTE EL SIGLO XX EN LA ARGENTINA.
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enseflanza, estancias particulares. Varios pro-
yectos de Juan A. Buschiazzo responden a es-
ta categoria: la capilla del Hospital San Ro-
que (hoy Ramos Mejia, de 1881), la del Asilo
de Ancianos (actual Centro Cultural de la Ciu-
dad de Buenos Aires), la del Asilo de San Vi-
cente de Paul (1899), en Villa Devoto, y la ca-
pilla del Hospital Vicente Lopez y Planes (1911)
en General Rodriguez.

Excluido de las preocupaciones de la Mo-
dernidad, el interés por la construccién de igle-
sias decrecié durante el siglo XX y su concre-
cién se redujo a pocos ejemplos respecto de lo
construido en los siglos anteriores. No obs-
tante, fueron levantados singulares edificios,
como la iglesia de Santa Adela (Av. Luis Maria
Campos y Av. Dorrego, 1940), proyectada se-
gun las premisas de la Arquitectura Neocolo-
nial. Siguiendo esa orientacion estilistica, en
1948 se construyo la iglesia del barrio Saavedra
que, por formar parte de un conjunto edilicio
con caracteristicas pintoresquistas, recuperé en
su materializacion el espiritu de elementos arrai-
gados en la tradicion: el arco cobijo (de antigua
utilizaciéon en los ejemplos coloniales), la pesa-
dez del muro mamposteril, la cubierta de tejas.

Ese mismo afio, el arquitecto Federico Ruiz
Guifiazl (v.) construyé en Buenos Aires (Av.
Santa Fey Uriarte) el edificio de la iglesia de la
Sagrada Eucaristfa. La simplicidad e intensidad
del hormigén armado visto como elemento ex-
presivo protagénico, tanto en el interior como
en el exterior, denota en este ejemplo la refe-
rencia a las pioneras iglesias de Auguste Perret
en Le Raincy (1923) y Montmagny (1926).

Ala vanguardia de esta postura, la iglesia de
Nuestra Sefiora de Fatima (1957, en Martinez,
Prov. de Buenos Aires), de los arquitectos Clau-
dio Caveri (v y Eduardo Ellis (v.), se constituy6
en uno de los ejemplos mas relevantes de la ar-
quitectura producida en los Gltimos cuarenta
afios, por haber establecido un “antes” y un
“después” en la produccién de arquitectura re-
ligiosa en la Argentina. La amplitud del espa-
cio a cielo abierto que antecede al volumen de
la iglesia, la sinceridad expresiva en el uso de
los materiales desnudos —el ladrillo y el hor-
migén—, la percepcién de la obra a partir de
los voliimenes puros, simples, que la confor-
man, el uso de proporciones poco esbeltas, la
sencillez en el trazado de la planta y la escasez
de aberturas en los muros, son algunos de los
elementos que trazan la vinculacién de este
ejemplo con aquellos construidos en los pri-
meros siglos del pasado colonial.

La utilizacién reelaborada de esos elemen-
tos a partir de Fatima marc6 una impronta que
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identifica los ejemplos religiosos que poste-
riormente se construyeron. C. G. G.
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TECTURA COLONIAL ARGENTINA. DOCUMENTOS PARA UNA
HISTORIA DE LA ARQUITECTURA ARGENTINA. Bs. As.: ED.
SuMMA, 1988; S. BETTINI. EL ESPACIO ARQUITECTONICO

DE RoMA A Bizancro. Bs. As.: EDICIONES 3, 1962.

IGLESIA, RAFAEL E. J.

Buenos Aires, 1930. Arqui-
tecto, disefador grafico, criti-
co e historiador de la arqui-
tectura.

Se gradué en la FAU-UBA en 1959. Entre
1953 y 1975 integré el grupo Onda Arquitec-
tura (v.) junto a los arquitectos M. Asencio, C.
Fracchia, J. Garaty L. Gigli, y particip6 en for-
ma activa en la corriente de las “casas blancas”
(v.), de la que fue uno de los principales ani-
madores y teéricos. En 1964 organizoé la ex-
posicién de casas blancas, que dio trascendencia
cultural a esta corriente arquitectonica.

Como historiador y critico debe recordarse
su actuacion en Nuestra Arquitectura (v.) entre
1963 y 1966. En esa revista publicé una serie
de articulos sobre historia de la Arquitectura
Colonial y del siglo XIX en la Argentina, en los
que puede leerse la intencién de construir un
regionalismo arquitecténico que no abandona
el debate internacional al pretender incorporar
ciertas tradiciones locales (v. Historiografia de la Ar-
quitectura). Estas nuevas indagaciones, que par-
tian de la critica a la ortodoxia moderna y rei-
vindicaban la tradicién orgénica, intentaron
incorporar ciertas problematicas de la cultura
en clave antropologica.

Entre sus libros mis importantes pueden
citarse: Arquitectura del historicismo en el siglo
XIX (1970); Arte y arquitectura en el altiplano
Jujerio (1969); Arquitectura en el altiplano juje-
fio. Casabindo y Cochinoca (1974); La reaccién

antirracionalista de las casas blancas (1978). De
su tarea como critico de la arquitectura pue-
de citarse la serie de articulos publicados en-
tre 1981 y 1985 en el diario Clarin, realizados
en coautoria con M. Sa-
bugo, y compilados lue-
go como libro bajo el ti-
tulo La ciudad y sus
sitios (1987).

Has sido profesor ti-
tular de Historia de la
Arquitectura y del Arte
I, IT y III en la FAU-
UBA y director del De-
partamento de Historia
de la FAP de la UNR.
Es director del Curso
Superior de Posgrado
de Historia y Critica de la Arquitectura y del
Urbanismo de la FADU-UBA. Formo parte de
la Comisi6n Directiva de la SCA y es miembro
de la Asociacion de Disefiadores Graficos.

» PUBLICACION DE LAS NO-
TAS DE IGLESIA EN CLARIN.

IGLESIA, RAFAEL. Concordia, Entre Rios, 1952.
Arquitecto. Su produccion, realizada durante
la década de 1990, se caracteriza por una
constante experimentacion espacial y técnica.

Graduado en la Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefio de la UNR en 1981,
ha realizado una serie de casas y edificios de
pequefia escala que muestran una particular

» LA CASA EN ARROYO SECO, DE R. IGLESIA, UNA VIVIENDA
MIRADOR QUE PERMITE ENMARCAR Y OBSERVAR EL PAISAJE..



capacidad para volver a reflexionar sobre el di-
sefio de la forma y las posibilidades siempre
sorprendentes de los materiales. Sus obras pa-
recen retomar una de las mas genuinas tradi-
ciones de la Modernidad argentina, presentes
en la obra de Testa o de Williams: la inversion
de la l6gica tectonica de los edificios, que cons-
truyen de esa manera una particular relacién
con el entorno. Junto con P. Beitia (v.) puede
considerarse a Iglesia como uno de los repre-
sentantes de una arquitectura de “proposiciéon”,
diferente de la arquitectura de produccién pro-
fesionalista que ha caracterizado la evolucién
de la disciplina en la Argentina de la tltima dé-
cada. Cada una de sus obras, aun aquellas de
minimos programas o requerimientos, es una
apuesta a la invencioén, al riesgo de la innova-
cién experimental. Entre los proyectos cons-
truidos a partir de esta condicién particular pue-
den citarse la casa en la Barranca, en Arroyo
Seco (2000), donde utiliza el relieve de la cos-
ta del Parana para colocar una pequena “vivienda
mirador” que permite enmarcar y observar el
paisaje. Pero fundamentalmente la particula-
ridad topogréfica sirve para construir otro ges-
to: Iglesia coloca en el nivel superior de la casa
una pileta de natacién casi en voladizo y su
espejo de agua se convierte en dindmica cas-
cada sobre el plano de la vivienda. Una expe-
riencia similar encontramos en una de las mas
recientes obras, el edificio Altamira, en la ca-
lle San Luis 470, Rosario (2001), donde traba-
ja con la ambigtiedad generada por una trama
de vigas que, como un castillo de naipes, se apo-
yan unas sobre otras desafiando la idea de co-
hesién monolitica caracteristica de la simple es-
tructura de jaula del H.® A.°. Aqui también el
artificio constructivo se genera a partir de un
sofisticado equilibrio que busca abrir el edifi-
cio hacia el rio.

En ese sentido, otro ejemplo interesante lo
constituye el quincho Gallo, en Pasajes, Rosa-
rio (2000); un cobertizo realizado con dur-
mientes de quebracho reciclados y un tronco
que evoca las columnas arcaicas sobre los cua-
les apoya una losa de hormigén. La textura,
laluz y el color definen este espacio abstracto
donde tradicién y renovacién parecen alcanzar
una pacifica sintesis.

Iglesia ha sido profesor invitado del Cen-
tro de Arquitectura Contemporanea de la UTD
de Buenos Aires y de la Escola da cidade de Sao
Paulo. Es miembro fundador e integrante del
Grupo R desde 1991. F. A.

Bibliografia: F. D1EZ. “ARQUITECTURA Y PELIGRO”. EN: sUM-

MA. N.° 58, 2003.

INDUSTRIAL (ARQUITECTURA). adj. Construc-
cion sustantiva (f.) que alude al conjunto de
edificios destinados a albergar actividades in-
dustriales.

Como relacional (‘perteneciente o relativo
ala industria’), industrial refiere a esta en sus
acepciones de ‘conjunto de operaciones mate-
riales ejecutadas para la obtencién, transfor-
macién o transporte de uno o varios produc-
tos naturales’; ‘instalacién destinada a estas
operaciones’; ‘suma o conjunto de las indus-
trias de un mismo o de varios géneros, de to-
do un pais o de parte de éI’, y en la de ‘serie de
procesos productivos desarrollados a partir de
la llamada Revolucién Industrial’.

Si bien la tendencia actual tiende a borrar
las fronteras entre construcciones industriales
propiamente dichas y Arquitectura de Servi-
cios (transporte, infraestructura, etc.) y, desde
el punto de vista de la historia local, resultaria
mas correcto unificar estas “arquitecturas téc-
nicas”, para la comprensién més precisa del
fenémeno de modernizacién del pais hemos
optado, por cuestiones de orden, por circuns-
cribir la nocién a la de ‘talleres, fabricas y cons-
trucciones directamente relacionadas con ellos’
(v. Servicios, Arquitectura de).

La calificacién de industrial indica un pro-
grama, y no tipologias o formas constructivas
determinadas. Pero debe sefialarse que resul-
ta habitual dentro de la cultura arquitectoni-
ca del siglo XX la utilizacién de la edilicia in-
dustrial como ejemplo paradigmatico de ciertos
rasgos que caracterizan la Arquitectura Mo-
derna: determinacién de la actividad sobre la
forma, flexibilidad de usos, innovacién de tec-
nologias constructivas, racionalidad. El su-
puesto de que este tipo de construcciones, en
los albores de la Revolucién Industrial, habria
adelantado empiricamente elaboraciones que
la disciplina arquitecténica no alcanzaria has-
ta desembarazarse del peso de su tradicion dis-
cursiva, tuvo un papel central en las reflexio-
nes teéricas e historiograficas hasta la década
de 1970. Las primitivas manufacturas inglesas
concitaban ya en los inicios del siglo XIX el in-
terés de algunos arquitectos en tanto fenéme-
no nuevo, aun cuando estos tuvieron un rol
muy secundario en su definicién, ya que su
construccién estuvo en manos, al principio, de
empresarios, propietarios y artesanos tradi-
cionales, como los constructores de molinos;
y en la medida en que crecié la complejidad so-
cioproductiva, hacia fines de siglo pasado, de
los ingenieros. La mirada arquitecténica que
se intensifica a lo largo del siglo XX est3, pre-

TelNiale

Edificio Altamira, en Rosario

»> PLANTA DE UN PISO DEL EDIFICIO ALTAMIRA, EN RO-
SARIO, DE R. IGLESIA. LA PLANTA DE LAS VIVIENDAS
PROCURA ABRIR LAS VISTAS HACIA EL RIO. LAS VISTAS
DEL EDIFICIO MUETRAN EL PARTICULAR TRATAMIENTO
DE LA ESTRUCTURA DE HORMIGON ARMADO.
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cisamente, relacionada con la aspiracién de
muchos arquitectos de integrarse a una forma
de produccién en permanente cambio, lo que
supone el abandono del papel puramente re-
térico que les habia sido asignado. Asi, junto
a las construcciones pioneras, nuevos ejem-
plos de la Arquitectura Industrial (A. I.) jalo-
nan las narraciones que construyeron el Mo-
vimiento Moderno: baste recordar la actividad
de Behrens para la AEG o la fabrica Fagus de
Gropius. Es necesario esperar a fines de 1960
para que, a través de una naciente critica al Mo-
vimiento Moderno, se produzcan nuevas lec-
turas y enfoques de la arquitectura industrial,
en donde se integran experiencias olvidadas,
se acenttia la perspectiva cultural y se pone en
cuestiéon el mito de la funcionalidad, de la ex-
presividad tecnoldgica ingenua, de la belleza
natural de las construcciones industriales, en
el marco de estudios historiograficos més ge-
nerales. Las profundas transformaciones tec-
noldgicas actuales ponen nuevamente en cri-
sis una imagen progresiva y acumulativa de la
experiencia en la edilicia industrial.
Arquitectura Industrial en la Argentina. La
historia de la arquitectura industrial en nues-
tro pais no puede deslindarse de la de los pai-

ses centrales, aunque las condiciones en las
que se desarroll6 difieren profundamente. De-
Dbe tenerse en cuenta la adaptacion local de nue-
vas tecnologias, en lugar de la invenciéon que
caracteriza a la revolucion tecnolégica de los
paises centrales, y el peso relativamente pobre
de la industria local en la modernizacién del
pais. En cambio, los fenémenos de urbaniza-
cion, redes de transporte e infraestructura y
otro tipo de servicios se manifiestan con in-
tensidad y velocidad comparables a las de los
paises centrales. La presencia determinante de
las actividades agropecuarias en el tipo de in-
dustrias mas desarrolladas y la desigualdad de
distribucién regional que opera manifiesta-
mente en la formulacién tipolégica son otros
factores que deben considerarse en los estu-
dios de la A. I. local.

Constituye entonces el objeto de este estu-
dio un fenémeno comparativamente débil, tan-
to en la definicién territorial como en su lugar
respecto de otras arquitecturas; la improvisa-
cién, la adaptacién de espacios, el pragmatis-
mo, lo acompafian en su trayectoria local, por
lo que resulta dificil, hasta avanzado el siglo
XX, sefialar tipologias definidas. Para los fines
de esta exposicién, hemos clasificado al con-

junto de la A.I. de la siguiente manera:

1) Desde el punto de vista de la periodiza-
cién, se ha elegido un enfoque vinculado a los
ciclos productivos en general: un primer peri-
odo, que se extiende desde fines del siglo XVIII
hasta la Organizacién Nacional, en el cual se
sale lentamente de la producciéon familiar, y se
define, aunque atin ambiguamente, la prima-
cia de ciertas regiones y de ciertos tipos de pro-
duccién; un segundo periodo, en el que se asis-
te a la modernizacién del pafs, a la integracion
plena en el mercado internacional, a la conso-
lidacién de regiones productivas y de tipos de
produccién; un tercer periodo que comienza a
prepararse tecnolégicamente en los afios de
1920, en donde las formas de produccion tay-
lorizadas comienzan a definir, en las inter-
venciones de punta, tipologias concretas, for-
mas més cientificas de produccion del edificio
industrial, que ya es considerado como un me-
dio de produccién mas; un cuarto periodo en
el que, ya asentadas las tipologias espaciales,
la cuestion de una representacién precisa de
la compafifa como parte indispensable de la
politica empresaria permite la incorporacién
organica o episodica de arquitectos de renom-
bre en la construccion de fabricas, y esta es-

» COMPANIA GENERAL DE FOSFOROS, EN AVELLANEDA, BUENOS AIRES. SOBRE LA CALLE, EL EDIFICIO DE LA ADMINISTRACION COMO FACHADA DEL CONJUNTO.

Diccionario de Arquitectura en la Argentina



tética es frecuentemente trasladada hacia otros
programas de la edilicia urbana, por lo que
se invierte la situacién del segundo periodo,
cuando la lengua del edificio tendia a adaptar-
se a retéricas externas.

2) La segunda consideracién se refiere al
peso del lugar (ciudad o campo, areas atrasa-
das y pobres, o modernas y ricas) en la confi-
guracion del establecimiento industrial. La de-
bilidad intrinseca del fenémeno industrial en
la Argentina implicé que, inversamente a lo su-
cedido en las areas centrales, la fabrica, el ta-
ller o el depdsito se adaptaron al entorno cons-
truido antes que transformarlo en forma
violenta o cambiar sus tendencias de desarro-
llo. En otros casos, como los enclaves de mo-
noproduccién del interior del pais, el impacto
fue grande, pero las lineas generales de las re-
alizaciones conservan en gran medida resabios
de la construccién tradicional, o de organiza-
ciones espaciales no industrializadas, como
la estancia colonial. En este sentido hemos cla-
sificado a los establecimientos fabriles en gran-
des grupos referidos a su ubicacién territorial,
que sefialan tipologfas diversas, formas alter-
nativas de emplazamiento, variaciones tecno-
logicas: fabricas urbanas; fabricas periféricas
articuladas con el desarrollo metropolitano; es-
tablecimientos industriales ubicados en rela-
ci6n a la obtencién de materia prima. En cada
periodo, y en vinculacién con el avance tecno-
légico, la inversion y el tipo de capital, y los mo-
dos especificos de cada rama industrial, la cla-
sificacién espacial tuvo un papel diverso.

Durante el Virreinato, y hasta avanzado el
siglo XIX, el término industria designaba ge-
néricamente lugares de trabajo. Aun dentro de
los modestos pardmetros de la industria na-
cional, que apenas accedfa a cubrir algunos ru-
bros del mercado local, pueden sefialarse dos
formas diferenciadas de asentamiento que mar-
carfan indirectamente las posteriores: la uni-
dad productiva de la primitiva estancia, con sus
variantes locales, y los pequenos talleres e in-
dustrias urbanas. Con respecto a las primeras,
las instalaciones mas avanzadas eran las jesu-
iticas, a mediados del siglo XVIII (v. Misiones je-
suiticas). Interesa sefialar solo algunos rasgos: la
delimitacién de un ntcleo construido relativa-
mente aislado del campo de trabajo circundante;
el patio de labor descubierto para las activida-
des de transformacién, al que se le adheria al-
guna construccién precaria para aquellas fun-
ciones que necesitaban proteccion; la rancheria,
separada de la casa principal, que podia estar
constituida por tiras aisladas o dispuestas en
forma claustral, donde habitaban los trabaja-

ind nd

» ACTUALIZACION DEL LENGUAJE FABRIL EN EL ESTABLECIMIENTO ELIDA POND'S LEVER, DE ASLAN Y EZCURRA.

dores y sus familias. En cuanto a los talleres ur-
banos, carecian en general de especificidad ti-
poldgica, y se adaptaban sin estridencias a cons-
trucciones existentes. Esta practica fue tan
habitual como para extenderse a espacios pro-
ductivos pertenecientes al monopolio estatal —
por ejemplo, la Real Manufactura de Tabacos
en Buenos Aires— en contraste con la alta for-
malizacién que estos espacios tenfan en Espa-
fia 0 en Francia. A principios del siglo XIX, cuan-
do las practicas de la edificacién regular
reforman el espacio urbano y penetran deci-
didamente en las arquitecturas de servicio, co-
mo mercados (v.), mataderos (v.), etc., ellas no
alcanzan a reformular los endebles espacios de
la industria urbana ni a desplazar tradiciones

» ANTIGUA FABRICA DE ALPARGATAS.

provinciales. Debe sehalarse en este periodo,
que se extiende aproximadamente hasta 1870,
la aparicién del establecimiento saladeril, que
transforma modernamente el espacio tradicio-
nal de la explotacién ganadera. Aqui las carac-
teristicas del tipo de produccién y la innovacién
técnica son determinantes. En la década de 1830
se prefigura en estos establecimientos una or-
ganizacion espacial en linea que se adapta a
una divisién del trabajo cada vez mayor —den-
tro de los limites de la manufactura clasica—,
organizacion que, rompiendo con los modelos
cerrados, persistié en los saladeros més des-
arrollados y en las graserias, que en algunos ca-
sos se transformaron en frigorificos a fines del
siglo XIX. Si bien la mayoria de estos estable-
cimientos, ubicados preferentemente en la Pro-
vincia de Buenos Aires y en Entre Rios (siem-
pre cercanos a alguna corriente fluvial), se
caracterizaban por la existencia de construc-
ciones precarias (galpones sin cerramientos la-
terales, con estructura de madera y techo de pa-
ja, tipologias persistentes hasta fines del XIX
en las manufacturas afines), algunos ejemplos
de punta, como el saladero Santa Candida, per-
teneciente a Justo José de Urquiza, presentan
caracteristicas que luego veremos desarrollar-
se con mayor definicién formal en estableci-
mientos de la periferia portefia: en particular,
la indicacién del acceso mediante un edificio
de dos plantas con funciones administrativas
y de habitacién, cuyos ordenamiento arquitec-
tonico, solidez constructiva y decoracién, que
eluden cualquier austeridad industrial (remi-
tiendo al repertorio de edificios representativos
de la época), contrastan con la no formaliza-
cién de los galpones, los secaderos al aire libre,
las pilas de carne seca en las playas abiertas.
El periodo que suele identificarse con la apa-
ricién de la industria nacional en su acepcién
moderna asiste a la concentracién del poderio
productivo y del capital en el drea del Litoral,
especialmente en la ciudad de Buenos Aires y
sus suburbios. Las transformaciones técnicas
del territorio, principalmente las comunicacio-
nes, permiten este mayor crecimiento y des-
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» LA FABRICA IGGAM, PROYECTO NO REALIZADO DE AMANCIO WILLIAMS: UNA METAFORA DE LA CADENA DE MONTAJE.

plazan o modifican radicalmente (como en el
caso de la produccién azucarera tucumana) los
centros tradicionales. Es un leit motiv de la li-
teratura econémica sobre la Argentina citar el
dominio del capital inglés y su contrapartida,
la influencia francesa en nuestra cultura. Sin
embargo, para evaluar correctamente esta ase-
veracién en lo que se refiere a su articulacién
con la Arquitectura Industrial, debe resaltarse
que la influencia inglesa era, ante todo, co-
mercial. Inglaterra, por entonces, distaba de ser
la potencia lider en las innovaciones producti-
vas, aunque mantenia su predominio en el co-
mercio mundial. En cambio, surgian con fuer-
za tecnoldgica innovadora paises como Estados
Unidos y Alemania. Asf, si se exceptia la ar-
quitectura de los ferrocarriles, casi enteramen-
te en manos inglesas, con el aspecto industrial
que conlleva, Inglaterra no fue la tnica refe-
rencia de las arquitecturas fabriles en este pe-
riodo de despegue. Por otro lado, debe sefa-
larse que, en tanto la localizaciéon de los
establecimientos pioneros era urbana o esta-
ba articulada estrechamente con el ntcleo ur-
bano en permanente crecimiento, en armo-
nia con los nuevos esquemas regionales de la
“Segunda Revolucion Industrial”, que concen-
traba la industria manufacturera en las vecin-
dades de los grandes centros de intercambio,
el peso de la ciudad cuya forma se configuraba
también con otras leyes que las de la exclusiva
légica productiva, antecedia y dictaba normas
a implantaciones y tipologias industriales.
Asi, por un lado, se asiste a la persistencia
de la vivienda en talleres construidos ad hoc
(Imprenta Coni, primer edificio para Vasena):
un acceso que soélo se diferenciaba de la vi-
vienda, hacia fines de siglo, por la novedad
de la fachada de vidrio y hierro; un largo pa-
sillo que resultaba de cerrar la galeria y cons-
truir el primer patio con otras tantas habita-
ciones que funcionaban como oficinas o
pequefios depdsitos, y, en fin, la utilizacion del
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patio como un gran taller Ginico, cubierto con
estructuras metalicas, normalmente oculto a
la vista puiblica. Era habitual la construcciéon
de la residencia del duefio en el piso alto de
la vivienda, con una entrada lateral indepen-
diente. Tales practicas avanzan en el siglo vein-
te, y aun es posible encontrar pequefios esta-
blecimientos productivos (panaderias, fibricas
de pasta, imprentas, etc.) que contintian una
tipologia similar. Otros casos crecen por agre-
gacion, a partir de un nicleo modesto que va
remodelandose y amplidndose a los terrenos
adyacentes, cuyas construcciones no siempre
se demuelen: tales son los casos de Noel, Pic-
cardo, Alpargatas, que enmascararon el des-
quicio interno con fachadas tendientes a la uni-
dad lingtiistica. La implantacién siempre
respeta la unidad de la manzana, aun en casos
més avanzados, como la fibrica de galletitas
Canale, en cuya construccién intervinieron pro-
fesionales de renombre. Los casos anterior-
mente descriptos son dominantes; no se pue-
de excluir, sin embargo, la existencia de
espacios construidos segiin tipologias fabriles
clasicas. Se trata de la fabrica construida des-
de el principio como tal, de varios pisos, para
el aprovechamiento de la energia a vapor, que
hace su entrada en Buenos Aires en la déca-
da del 1840. El famoso molino San Francisco,
que estaba situado sobre la actual Paseo Colén
entre Alsina y Moreno, presenta las caracte-
risticas de las fabricas manchesterianas, com-
pactas, ladrilleras, con aventanamiento ritmi-
co. Las fabricas de notable envergadura para la
época, situadas en la primitiva zona industrial
portena, el Retiro, aparecen en las descripcio-
nes con caracteristicas semejantes (Prat, Ba-
gley, la Primitiva de Gas). Pero este desarrollo
temprano no es el més extendido.

La intervencién profesional distaba de ser
habitual en las fabricas urbanas hasta princi-
pios del siglo XX, cuando la necesidad de mos-
trar no s6lo la importancia de la empresa, sino

también la voluntad patronal de oponerse a la
imagen disolutoria de “extranjero aventurero”
en la que una parte importante de la intelli-
gentzia portefia se habia formado, condujo a la
necesidad de que las fibricas méis importantes
se mostraran como verdaderos palacios de la
industria, con lenguajes que no debian desen-
tonar con los canones edilicios de otros pro-
gramas publicos, sin buscar ninguna especifi-
cidad —por el contrario, negindola. En este
sentido, comienzan a incorporarse algunos ar-
quitectos (como actividad secundaria, Noel, Ca-
nale), pero principalmente ingenieros (a esta
altura muchos duefios de establecimientos, co-
mo Nocetti, ya estaban calificados profesional-
mente). Entre los ingenieros y arquitectos que
trabajaron en Arquitectura Industrial, pueden
mencionarse, para este periodo, a Arnavat (v.) y
Sutton (fabrica de tabaco La Popular), R. Can-
dia (Malteria de Rosario), los trabajos de Tho-
mas Fraser y A. Schneider, también en Rosa-
rio, L. N. Thomas (v.) (Bieckert en LLavallol), etc.
Baste observar ejemplos como la fabrica de Ba-
gley, Stiller y Laas, o Grimoldi, entre las més
conocidas ubicadas en el casco urbano, y aun
algunas situadas en los bordes de la urbaniza-
cién a principios del siglo XX —Vasena (v. m.
Geminiani), Casimiro GOmez (v. probablemente reali-
zada por Folkers), 0 algunos de los tantos estable-
cimientos de Enrico Dell’Acqua —para notar
la formalizacién creciente y el cuidado repre-
sentativo que coincide con esta primera y aun
restringida incorporacién de los profesionales
de la construccién. Por cierto que los ejemplos
mis notables de la primera década dentro de la

> FABRICA ALPARGATAS, F. VARELA, BS. AS.



» SILOS EN EL PARQUE INDUSTRIAL PILAR, BS. AS.

ciudad estin en estrecha relacién con la acti-
vidad portuaria de exportacién o las grandes in-
versiones en infraestructura y en general son
disefiados directamente por compafiias ex-
tranjeras y sus profesionales: un ejemplo de
gran calidad puede verse en la industria eléc-
trica, con la CATE de Dock Sud y, un poco méis
tarde, con la serie de edificios de la ITALO, pro-
yectados por Chiogna (v.). La desnudez técnica
y la eficiencia fueron ejemplificadas con casos
como el de los silos y elevadores de granos de
Molinos Rio de la Plata, construido el primer
tramo en solo 6 meses, con innovaciones fun-
damentales en el uso de plateas de hormigén
armado, material atin poco usado en nuestro
pais (v. Selva, Domingo); €l grado de automatizacién
y la sintesis formal de este conjunto sedujo a la
historiografia posterior.

En las areas no urbanizadas o separadas
atn de la Capital, la situacién era diferente.
Persistia una organizacion espacial de recin-
to, que muchas veces se adaptaba también al
trazado todavia no materializado de la trama
urbana; organizacién que puede reconducir-
se, aunque debilitada, a los tratados duran-
dianos sobre espacios de servicios. Estos re-
cintos (por ejemplo el caso de la Compafifa
General de Fosforos en Barracas al Sur) pue-
den resumirse a grandes rasgos en los si-
guientes elementos: un edificio longitudinal,
de dos o tres pisos, que funciona como facha-
da, en uno de los lados del cuadrado, aquel que
se enfrenta con el area mas urbanizada. Es-
trecho y largo, suele albergar funciones de ad-
ministracién. Los laterales son cerrados, o bien
con edificios sin cualidad, naves, pegados al
edificio representativo sin solucién de conti-
nuidad, o por cercos ciegos, que cierran el es-
pacio de produccién propiamente dicha. Esta
se organizaba en naves longitudinales dis-
puestas sin un orden predeterminado, que res-
pondia a un crecimiento empirico. Se trataba
en general de fabricas grandes (medidas con

la vara local), en donde se destaca, a la dis-
tancia, la chimenea, artefacto de ladrillo visto
y forma tipificada, que caracteriza el lugar co-
mo fabril antes que ningtn otro objeto. Las na-
ves que aparecen dentro del recinto pueden
encontrarse aisladas, o en pequefias series
en los lugares urbanos menos calificados, fun-
damentalmente con la funcién de depbsitos.
Asi las barracas, que dieron su nombre al ba-
rrio: galpones informales en los que se alber-
gaba materia prima y mano de obra, se trans-
formaron a principios de siglo en naves con
fachadas basilicales de ladrillo sin revocar,
en los establecimientos mas modestos, pero
guardando siempre una composicion elemental
simétrica, que solia aderezarse con molduras
y lesenas, inclusive en las construcciones me-
nos pretenciosas. Ya entonces se adoptaban
las soluciones tipicas en la iluminacion de las
naves: por un lado, iluminacién lateral cuan-
do se hallaban aislados, con ventanas relativa-
mente altas cuya proteccién, forma y dimen-
siones ya estaba parcialmente reglamentada
hacia el 1900 en la Capital; por otro, a veces
combinada con la anterior, iluminacién ceni-
tal a través de disposicion shed de cubierta o de
diferencias de altura en la misma, que coinci-
dia con el eje longitudinal.

Las fabricas y talleres que hemos descrip-
to estaban en su mayor parte situados en la ciu-
dad capital o en sus cercanias; las fabricas ur-
banas del interior, exceptuando ciertos casos,
no presentan caracteristicas muy diversas. La
variedad regional en la estrategia de construc-
ciones fabriles se hace presente principalmente
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en establecimientos no urbanos, aunque tam-
bién pueden hallarse, en los albores de la in-
dustrializacién, desarrollos locales de ciertas
tipologias, que combinan espacios destinados
a albergar refinadas maquinarias con cons-
trucciones basadas en sistemas constructivos
locales como el adobe: tal es el caso, por ejem-
plo, de los molinos de Jachal.

En la Provincia de Buenos Aires las estra-
tegias de emplazamiento fabril eran diversas,
en tanto la ausencia de las ventajas que la Ca-
pital u otras grandes ciudades brindaban (pro-
vision de servicios de infraestructura y trans-
porte, cercania de mano de obra libre, para la
que no era necesario prever alojamiento) con-
ducia en general a la construccién de gran-
des complejos con cierta autosuficiencia, se-
mejantes, en otra escala, a las referencias
europeas de fabricas patronales. Tal el caso de
la fabrica de leche y manteca de Vicente Casa-
res o de la cerveceria Quilmes, cuyo impacto
en el territorio es tan grande como para origi-
nar o desarrollar poblados en intima relacién
con la industria. En el caso de Quilmes, espe-
cialmente, el cuerpo fabril sigue en todo la ti-
pologia compacta y en altura de las construc-
ciones pioneras inglesas.

Los asentamientos industriales vinculados
al monocultivo, en el interior del pais, presentan
a su vez rasgos mas contrastantes. Obrajes ma-
dereros y fabricas de tanino, poblados azuca-
reros, bodegas mendocinas, tienen sus propias
caracteristicas y han concitado los trabajos pun-
tuales mas detallados en la literatura local so-
bre A. 1. (v. Poblado taninero; Pueblo azucarero). Posi-

» FABRICA KOCH POLITO, SOBRE LA AUTOPISTA PANAMERICANA, DE BAUDIZZONE, DIAZ, ERBIN, LESTARD, VARAS.
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Fabrica de Papel Prensa

blemente sean los poblados azucareros los que
presentan los rasgos mas diferenciados de las
tipologias fabriles hasta ahora comentados, ya
que contrastan una organizacién del espacio
que puede ser reconducida a los modelos de
estancias ya descriptos (organizacién comple-
ja, pues articula no solo espacios productivos
sino también vivienda, servicios de salud y edu-
cacion, etc.) con la irrupcién de una tecnolo-
gia modernisima para su época y concentra-
cién de capitales y energia, que no redunda, en
cambio, en la modernizacion integral del te-
rritorio. En los casos planificados, como el San-
ta Ana, el limite con el campo esta trazado con
las mismas tiras de vivienda obrera; en el cen-
tro de un cuadrado perfecto, la fabrica ocupa
el antiguo lugar de la iglesia. La organizacién
del enclave posee mis relaciones con los es-
tablecimientos fabriles dieciochescos, en los
cuales el control de la mano de obra era fun-
damental, que con las fabricas inglesas clasi-
cas, derivadas del mayor aprovechamiento ener-
gético. La fabrica en si repite en general una
tipologia que responde principalmente a la es-
tructura funcional, pero es notable la repeti-
cién de ritmos clasicos en los cuerpos princi-
pales. Contrastando con el lenguaje uniforme
de la fabrica, la profusién de estilos en las vi-
viendas patronales que integran los conjuntos
debe describirse en cada caso particular. El ci-
clo del azticar no se resume en los ingenios.
Su propio surgimiento estd asociado al ferro-
carril (y la organizacion del espacio en funciéon
de este es fundamental). Por otro lado, el des-
pliegue de la industria azucarera, con protec-
ci6n estatal, dio origen a experimentos de avan-
zada como la Refineria de Rosario, del grupo
Tornquist, que constituye uno de los ejemplos
mas interesantes de ntcleo fabril articulado
con una gran ciudad.

No pueden dejar de mencionarse dentro
de la A.I. las transformaciones vinculadas di-
rectamente a la industrializacién del campo,
si bien esta fue limitada con respecto a otros
paises. Mientras los elementos de la industria
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como maquinarias, molinos de viento, cose-
chadoras, etc., transforman el paisaje rural, al-
gunos establecimientos de gran envergadura
ofrecen ejemplos interesantes de arquitectu-
ra productiva: tal es el caso de los galpones de
esquila de la estancia de Menéndez Behety,
en Tierra del Fuego, certeramente sefialados
por Gutiérrez - Ortiz (1968). Se destacan de
las naves que hemos descripto mis que por
su organizacién espacial, por el cambio de es-
cala que otorga una calidad diferente, por su
construccién de montaje metilico y, en rela-
ci6én con esta, por la elecciéon de un lenguaje
que puede asociarse més a los establecimien-
tos de la costa Este americana, con sus sutiles
bordados decorativos en las cumbreras, de he-
rreria estandarizada.

Hemos separado deliberadamente a los fri-
gorificos (v.) de la descripcién anterior, porque,
si bien pertenecen cronoldgicamente al perio-
do estudiado, representan la avanzada de la in-
troduccién de una produccién taylorizada en la
Argentina. En esta rama de la industria apare-
cen en el Rio de la Plata las primeras fibricas

» FABRICA FATE, ALBERTO SHUGURENSKY, VIRREYES, BS. AS.

dignas de tal nombre: pensamos principalmente
en la Liebig de Fray Bentos, que luego se am-
plia a la costa argentina, fundada en la década
de 1860, que subsiste en 1920 como frigorifi-
co; complejos ambos de gran envergadura, con
puertos propios, que incluian la formacién pla-
nificada de poblados que nunca pudieron in-
dependizarse de su relacién con la fabrica. En
tanto concentracién de capital, formas de pro-
duccién y racionalizacion, la mayor evolucién
en bloque puede hallarse por entonces prima-
riamente en los frigorificos. La expansién del
frigorifico comienza a principios del novecien-
tos, vinculada a capitales ingleses; pero la en-
trada del capital americano resulta relevante en
cuanto a las técnicas utilizadas (enfriado), que
aceleraban el proceso de racionalizacién y di-
versificacién de la produccién. La Plata Cold
Storage es comprada por Swift en 1907, y le su-
ceden las compras de La Blanca en Avellaneda
(Armour) y la instalacién de su nueva planta en
Berisso, en 1915, que admira a los cronistas lo-
cales. Verdaderas ciudadelas en cuya cons-
truccién intervienen las mas importantes em-
presas constructoras del pais (Geopé construye
La Blanca y La Plata Cold Storage), planificadas
en funcién del aprovechamiento méximo de
tiempos y mano de obra, con utilizacién de ener-
gia mixta, aparecen a los ojos de los contem-
poraneos como los Unicos establecimientos
taylorizados del pais. Esta interpretaciéon ca-
nonizada bloque¢ la posibilidad de analizar los
limites de esta supuesta taylorizacién. La ima-
gen de sus edificios esta asociada ya hacia 1930
con la de las modernas fabricas de los grandes
complejos norteamericanos.

La extension de la electricidad industrial
sentd bases para la radical transformacién de
la tipologia fabril. Esta permitia un aprove-
chamiento mas flexible, al alcance de estable-
cimientos pequeos, aunque la consecuencia
de descentralizacién industrial y posibilidades
de competencia de los pequefios con los gran-
des no adquirio el relieve previsto. Los edifi-
cios concentrados en altura, la longitud nece-



» PLANTA DE PAPEL PREN-
SA EN SAN PEDRO, PROVIN-
CIA DE BUENOS AIRES, DE
MANTEOLA, SANCHEZ GO-
MEZ, SANTOS, SOLSONA,
VINOLY (1976). IZQUIERDA:
FACHADA DE LA NAVE PRIN-
CIPAL, CON SU ESCALONA-
MIENTO DE VOLUMENES.

» CON SU PERFIL DE “ANI-
MAL ANTEDILUVIANO”, EL
EDIFICIO DE PAPEL PRENSA
RECOGE LAS ASPIRACIONES
ORGANICISTAS DE CIERTA
ARQUITECTURA INDUSTRIAL,
Y LAS COMBINA CON LA
FUERZA EXPRESIVA QUE CA-
RACTERIZA A SUS AUTORES.

sariamente reducida por las posibilidades de
las cadenas de transmisién, temas derivados
de la utilizacién del vapor, cedieron paso a una
planificacién mais flexible del complejo, que
acenttia la horizontalidad a medida que avan-
za el siglo. Los interiores, descriptos como “ver-
daderos enjambres de correas”, llenos de pol-
vo y suciedad, inhabitables por los ruidos,
expuestos a accidentes continuos, ceden lugar
al interior moderno, limpio, luminoso. A es-
te ideal dista de acercarse la industria carnica,
por su propia naturaleza. En cambio, algu-
nos establecimientos metalmecanicos, como
TAMET, operan rapidamente, hacia mediados
de 1920, la conversion del proceso industrial.
Este tipo de industria en la Argentina, que se
inicia como pequefio taller (Vasena, Merlini,
Rezzbnico) o como importadora para el mer-
cado de consumo local, especialmente impul-
sado a principios del siglo XX por el desarro-
llo de la construccién, va creciendo hasta lograr
—en pocos casos y en las décadas més recien-
tes— el control del ciclo en forma integrada.
La planta de TAMET San Francisco se habia
originado en la fusién de Vasena en el gran
emporio metaltrgico de Talleres San Martin
(v. Hierro). La fabrica de San Cristobal se dese-
cha y en cambio se transforman los talleres del
Riachuelo, cuya construccién, mucho mas pre-
caria, no ocultaba un plan de montaje, que se
mantiene en el nuevo establecimiento. Sepa-
rada de las naves en linea por donde transcu-
rre el producto hasta las orillas del Riachue-
lo, la administracion (ingeniero Laucher, Geopé,
1926) aparece de un sélido Modernismo, en el
cual las referencias a proporciones clasicas no
estdn ausentes. La tendencia hacia cuerpos se-
parados dispuestos horizontalmente, con un
orden visible a simple vista, en un terreno en
el que se reservan areas para el crecimiento
planificado, constituye la estrategia central que
fue devanindose en este tipo de edificios en
los siguientes cuarenta afios.

Esta etapa iniciada en los afios veinte con
la reestructuracioén tecnolégica, afianzada en

el periodo de sustitucién de importaciones
con nuevos programas industriales, y que con-
voca a profesionales formados en el pais des-
de la creacién de la rama de ingenieria in-
dustrial (1923), cuyos egresados comienzan
una discusién cientifica sobre las tipologias
fabriles hacia 1930, ain manifiesta lenguajes
inciertos, y productos de avanzada conviven,
como rasgo estructural de nuestra industria,
con modelos ya obsoletos que contintian cons-
truyéndose ad hoc. Si bien se admite teérica-
mente una libertad absoluta de lenguaje re-
presentativo desde las paginas de revistas
ingenieriles referidas a la cuestion de la Ar-
quitectura Industrial, se advierte una infle-
xion en sus lenguajes que tiende a cierta ho-
mogeneizacion. Asi, si en los veinte y treinta
atn el Modernismo es identificado con un D¢-
co americano, ya en esta tltima década la in-
fluencia de Albert Kahn es notoria en las fre-
cuentes fachadas de ladrillo y revoque que
diferencian estructura y cerramientos en for-
ma nitida; sobre esta base se construy6 la me-
jor A. L. de los afios cincuenta.

> LABORATORIOS ABBOT, F. VARELA, BS. AS., DE SEPRA.
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Recién en la segunda posguerra advertimos
que la tendencia a la normalizacién de la es-
tructura y del lenguaje fabril aparece asentada.
Coincide esta circunstancia con la consolida-
cion de nuevas areas industriales, de nuevas ra-
mas de la produccion. El problema comienza a
plantearse en otros términos: a un nuevo acen-
to en la modernizacién tecnoldgica de la in-
dustria comienza a corresponderle una preo-
cupacién acentuada por la representacién y la
diferenciacion del complejo fabril. Ya en los
afios sesenta la arquitectura fabril ocupa un lu-
gar periddico en las revistas de arquitectura. La
persecucion de una industria integrada debe
ser, a su vez, mostrada. Por entonces, la po-
tencia energética se pone a punto con nuevas
usinas como la Central Costanera, construida
y disefiada por un consorcio inglés: pero su ar-
quitectura permanece ajena a las lineas funda-
mentales que estdn siendo delineadas también
por arquitectos. El estudio SEPRA (v,) es el que
més tempranamente avanzo en el tema de la
A. 1. Desde los afios cincuenta aparece vincu-
lado a STAM Di Tella, la empresa nacional que
desde los veinte se habia propuesto conformar
una empresa analoga a la Ford. Desde fines del
cincuenta hasta principios de los sesenta, el es-
tudio proyecta la General Motors de San Mar-
tin (l959), Kaiser Aluminio (1959), Wobron
(1966), BTB (lg770) y Dalmine Siderca (1970),
entre los ejemplos mas destacados. Establecen
una modalidad de produccién (la subcontrata-
cién de los proyectos de las obras fabriles a es-
tudios mas pequenos, con la supervision del es-
tudio madre), proceso que puede efectuarse sin
desmedro de la unidad de la serie, sobre la ba-
se de la utilizacion de sistemas constructivos
racionalizados (cubiertas y cerramientos de fi-
brocemento, losetas de hormigén liviano, pa-
vimentos industrializados, hormigén premol-
deado, carpinterias y chapas de aluminio,
estructuras metalicas). El lenguaje saca prove-
cho de estos presupuestos: trabajan con planos
diferenciados por texturas homogéneas, acen-
than la linea para revelar el trabajo de kit y de-
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» BODEGA SEPTIMA, EN LUJAN DE CUYO, MENDOZA,
DE BORMIDA Y YANZON (2001). EL CARACTER ANDINO
DEL EDIFICIO SE EXPRESA EN LAS REMINISCENCIAS IN-
CAICAS Y EN EL USO DE MATERIALES DE LA REGION.
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positan la expresion en elementos como cu-
biertas o tanques de agua. El tanque de gran-
des dimensiones reemplaza la preponderancia
de la chimenea en las industrias de principios
del siglo XX. Los proyectos, por otro lado, son
extremadamente sobrios en su definicién, lim-
pios y claros en la resolucién de un partido que
no debe dejar dudas sobre su funcionamiento;
los vastos terrenos dejados libres para el creci-
miento futuro del complejo suelen parquizar-
se, con concentracion de plantas decorativas en
las cercanfas de los diferenciados edificios de
administracién o de atencién del personal, que
adquieren también una imagen particular, mas
amable y doméstica.

Si SEPRA representa, para esos afios, la
construccién de una tipologia integral de edi-
ficios fabriles de corte profesionalista, hay ejem-
plos que muestran otros caminos posibles. Por
la misma década, Amancio Williams (v.) pro-
yecta el edificio de Iggam: una nave longilinea
y transparente, verdadera metafora de la cade-
na de montaje. Todo el proceso puede verse a
través de las superficies vidriadas de carpin-
terias sutiles: no se ha renunciado a la forma;
antes bien, se manifiesta en su grado extremo
de espiritualidad. El tour de force de Williams
no tiene comparaciones en otras arquitecturas.
Mas bien aparece como camino alternativo al
de SEPRA, el edificio de Olivetti Argentina, de
Marco Zanuso, reconocido ejemplo del design
italiano llevado a escala arquitecténica. Para-
soles, tanques y elementos de acceso son los
depositarios de la voluntad formal del arqui-
tecto. Esta diferenciaciéon y negacion de la frial-
dad tradicional de los edificios fabriles no tu-
vo, sin embargo, especial influencia aqui. La
linea mas habitual que, a través de la suscrip-
cién al Brutalismo (v.) local, puede relacionar-
se con este afan de crear objetos significati-
vos en el mundo de la industria —por ejemplo
el caso de FATE— no llega a ofrecer obras de
la calidad de las antes nombradas. Habra que
esperar a los afios setenta para que algunos es-
tudios jovenes introduzcan variantes en el ca-
non fijado por SEPRA. El caso del estudio
MSSGSYV (v, es el mas representativo, aunque
su originalidad fue dificilmente transmisible:
Papel Prensa (1976), con su perfil de animal
antediluviano, recoge las aspiraciones organi-
cistas de cierta Arquitectura Industrial, com-
bindndola con la fuerza de la imagen caracte-
ristica de las producciones del estudio. Con
mayor posibilidad de difusién, algunos ejem-
plos, como Koch Polito (v. BDELY), se integran a
la seduccidén general por la arquitectura in-
glesa contemporanea y a la inspiracion pop. Por

entonces, la Arquitectura Industrial pareciera
dar modelos para otros programas edilicios, es-
pecialmente los mas contrastantes, como la vi-
vienda: aun hoy las caferias a la vista, el uso
ocasional del fibrocemento en cerramientos y
cubiertas, la claridad del organigrama en edi-
ficios complejos debe reconducirse a estos pri-
meros ejemplos de A. 1.

No es posible hablar de A. I. en los tltimos
afios con la misma presencia en la disciplina
arquitecténica que tuvo hasta mediados de la
década del setenta. Los pocos edificios signifi-
cativos que se construyeron, o guardan ecos
sobrios de la sintesis posmoderna local, si-
guiendo tipologicamente las lineas trazadas ya
en los afios cincuenta (Lever, de Aslan y Ez-
curra, v.), o intentan prudentemente una ri-
gurosidad de oficio que, mas alla de la calidad
intrinseca del edificio, vuelve a referirse a la
modalidad profesional, austera y muda de las
mejores obras de los afos setenta. G. s.
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INGLIS, HERBERT ARTHUR. S/d. Inglés, Arqui-
tecto. Activo a fines de siglo XIX en Buenos
Aires y en Rosario.

Realiz6 algunos proyectos para la colecti-
vidad britdnica, como: la iglesia escocesa de
Barracas (1888), el Asilo de Huérfanos Irlan-
deses, en colaboracién con el arquitecto Tho-
mas, y el palacio Bullrich, todos ellos en Bue-
nos Aires. En Rosario fue autor del Colegio de
la Santa Unién.

INSTITUTO ARGENTINO DEL CEMENTO PORT-
LAND (ICPA). El ICPA fue creado el 3 de ene-
ro de 1940 como entidad asesora y consul-
tiva sobre problemas técnicos relacionados
con las aplicaciones del cemento poértland.

Funcionaba como una entidad civil sin fi-
nes de lucro, no obstante estar sostenida prin-
cipalmente por la industria privada elabora-
dora de ese producto. En efecto, a la reuniéon
inicial concurrieron representantes de las cin-
co grandes compafiias de cemento argentinas:
W. O. Carey, A. C. Hillegass y G. J. Nivoli por
la Compafiia Argentina de Cemento Portland
S.A.; A. Fortabat, A. Husson y J. Boiso por la
Compania Argentina Loma Negra S.A.;y J. E.
Minetti y E. Loépez por la Compaiia Sudame-
ricana de Cemento Pértland Juan Minetti Ltda;
M. Garlot por la Corporacién Cementera Ar-
gentina y M. Pahlke y R. Urristi por la S.A. Ca-
lera Avellaneda. El modelo se buscé en insti-
tutos de otros paises, especialmente el American
Concrete Institute de los Estados Unidos (1905)
y el Concrete Institute inglés (1908). Su apa-
ricién estd intimamente relacionada no solo con
el vertiginoso desarrollo de la industria del ce-
mento en la década del treinta, sino también
con los requerimientos del Estado argentino,
que impulsé una politica de realizacién de obras
publicas de gran envergadura, en la mayorfa de
las cuales el cemento pértland jugd un papel
principal. Especialmente en el drea de vialidad,
la sustitucion de los materiales tradicionales
por el hormigén en las carreteras suburbanas
constituye uno de los temas centrales de las in-
vestigaciones y las difusiones del ICPA desde
su formacién (el primer director del Instituto,
el ingeniero Valle, fue también director de Via-
lidad Nacional). El ICPA se dedicé principal-
mente a las consultas técnicas y a la difusién
de los usos del cemento pértland; desde 1944
se publica su Boletin en forma ininterrumpi-
da, ademads de una cantidad de folletos técni-
cos. Un laboratorio tecnolégico propio y, pos-

teriormente, un Campo Experimental en Mar-
tinez, para ensayos de modelos estructurales
en escala natural, constituyeron una importante
contribuci6n en el &mbito de las tecnologias re-
lacionadas con el cemento. La investigacion se
concentrd primero en hormigones y suelo-ce-
mento para pavimentacién, pero posteriormente
su labor sobre el pretensado del hormigén, sus
ensayos sobre hormigones celulares y su in-
fluencia en el desarrollo de bloques huecos y
otros elementos premoldeados alcanzaron un
impacto mayor en el mundo de la arquitectu-
ra, especialmente en lo referido a la vivienda de
interés social. El ICPA se interesa en los afios
sesenta y setenta por los métodos industriali-
zados de construccion de viviendas, por lo que
se convierte entonces en una de las principales
referencias de este campo en la Argentina. Su
relacién con la disciplina y la profesion de ar-
quitectura declina paralelamente con el aleja-
miento de esta de la problematica sociotécnica,
pero también en relacién con la cada vez ma-
yor prescindencia del Estado respecto de los
problemas masivos y de la acelerada crisis de
la construccién en el pais. 6. s.

INSTITUTO DE ARQUITECTURA Y URBANIS-
MO DE TUCUMAN. Institucion pionera en la
ensenanza y la difusion de la Arquitectura Mo-
derna (v.) en la Argentina. En ella se reunie-
ron algunos de los mas importantes arqui-
tectos argentinos de la época con el objetivo
de implementar una ensefnanza de vanguar-
dia a nivel local. A partir de 1948 conté en-
tre sus profesores con destacados profesio-
nales italianos. Algunos de ellos, luego de
cumplida la experiencia, se radicaron aqui. El
valor de esta escuela no solo esta en su plan-
tel docente, sino también en los proyectos re-
alizados, en sus novedosos planes de estu-
dio y en las vinculaciones con la ciudad y la
region, realizadas con la idea de constituir al-
rededor del Instituto un polo de moderniza-
cion en el Noroeste argentino.

En el afio 1939 se habia creado la Escuela de
Arquitectura dentro de la Facultad de Ingenie-
ria. Por lo tanto, la ensenanza de la Arquitec-
tura estuvo a cargo de dicha escuela hasta que
en 1947 se produjo la reestructuraciéon de la Uni-
versidad, propiciada en 1946 por la Interven-
ci6én Nacional, en Tucumdn, ejecutada por el
rector de la Universidad, Dr. Horacio Descole.

La nueva estructura resolvié la organiza-
cién departamental por institutos: una agru-
pacién de Departamentos asumia el rol de “Fa-
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cultad”, integrados a su vez por los institutos
correspondientes. Estos institutos realizaban
diversas tareas: entre ellas la docente, desem-
pefiada por las escuelas.

El 8 de agosto del afio 1946, Descole firmé
la resolucién de creacién del Instituto de Ar-
quitectura y Urbanismo, dependiente de la Fa-
cultad de Ciencias Exactas Puras y Aplicadas,
el cual funcioné como tal hasta el 2 de junio
de 1952, fecha en que se cre6 la FAU (v. Ense-
nanza de la arquitectura).

La resolucién firmada por Descole en 1946
también contemplaba la designacién del ar-
quitecto Jorge Vivanco (v.) como director del Ins-
tituto. Vivanco venia desempefnandose como
docente de la Escuela de Arquitectura, junto
con otros arquitectos, como Eduardo Sacriste
(v.), Horacio Moyano Navarro (v.) y Adolfo Ca-
vagna. Al afio siguiente, el director Vivanco con-
traté los servicios de Hilario Antonio Zalba (v.),
Rafael Ramoén Onetto (v.) y José Alberto Le Pe-
ra (v.), y en 1948 a los arquitectos italianos Gi-
no Calcaprina (v.), y Enrico Tedeschi (v.), Ernesto
Rogers (v.) y al ingeniero Guido Oberti. Tam-
bién fueron profesores: arquitectos Orlando
Marre, Jorge Borgato, Carlo Barbieri; los inge-
nieros Juan Carlos D’Angelo, José Galindez,
Roberto Herrera, Pedro Zadunaisky, y los Sres.
Ideal Sanchez, Diego Diaz Puertas, Jubal Baca,
Carmen Pagés y Rodolfo Mitrovich.

Las razones aludidas para la creacién del
Instituto radicaban en “la necesidad de plani-
ficar el pais, creando una conciencia urbanis-
tica”, como también en “la necesidad de reno-
var totalmente el habitat”.

Por lo tanto, para cumplir con los fines enu-
merados “se hacia necesario que el Instituto
llevara a cabo tres funciones basicas; de in-
vestigar, proyectar y construir”.

El proyecto de plan de estudios de 1946 fue
preparado por una comisién asesora integra-
da por los arquitectos Cavagna, Sacriste y Ca-
minos, y aprobado por el ex-consejo directivo
de la Facultad de Ciencias Exactas Puras y Apli-
cadas en octubre de 1945.

Dicho plan proponia la solucién de fallas,
como la de no vincular la ensehanza a la prac-
tica de obra, lo que debia lograrse a través de
los trabajos que realizaba el Instituto.

La ensefanza darfa un vuelco con el im-
pulso de los nuevos profesores. Segtn el tes-
timonio del arquitecto Ricardo Cuenya, ex alum-
no durante el periodo de la Escuela (hasta 1946)
y del Instituto (a partir de 1946), “en 1944 co-
menzaron a aparecer sintomas de cambio en
la manera de concebir la arquitectura. La te-
matica de la ensefianza estaba ligada a lo que
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Pabellon estudiantil, Tucuman

» PLANTA, CORTE Y FACHADA DEL PROYECTO DE PABELLON ESTUDIANTIL, PARTE DE LA CIUDAD UNIV. EN EL CERRO SAN JAVIER, TUCUMAN, DE VIVANCO, CAMINOS, SACRISTE Y OTROS.

estaba pasando en el pais. Los temas de ar-
quitectura dejan de ser arbitrarios; poseen em-
plazamientos determinados, surgen de nece-
sidades reales: viviendas con distintos destinos,
escuelas, dispensarios, colonias de vacaciones,
etc. El disefio es pensado a la vez en las tres di-
mensiones; planta, frente y corte. Los alumnos
son obligados a la presentacién de los tres ele-
mentos. La funcién se convierte de una se-
cuencia de movimientos circulatorios (como
se concebia antes) a una sucesién de espacios.
Se reemplaza el dibujo artistico por el dibujo
arquitecténico. Se introduce el estudio del co-
lor, la textura y la escala”.

Eduardo Sacriste, profesor de Arquitectu-
ra de la Escuela desde 1944, afirmaba en un
informe de julio de 1946 a la Universidad so-
bre c6mo orientaba su ensefianza: “ante todo
se trata de que sea algo vivo y que despierte en-
tusiasmo al alumno, para que este actte en for-
ma activa. Puede decirse sin jactancia que la
Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Tucumain cambi6 fundamentalmente con la
presencia del suscripto y la del arquitecto Ho-
racio Caminos”.

Como bibliografia, Sacriste utilizaba las
Obras Completas de Le Corbusier, las obras
de F. LL. Wright, la Carta de Atenas, Cultura de
las ciudades y Técnica y civilizacién de L. Mum-
ford, entre otras.

El plan de estudios de 1941 habia incorpo-
rado para su tltimo curso la materia Urbanis-
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mo, pero es en este nuevo periodo cuando el
curso se amplia, se profundiza y se lleva a la
practica. Tenia como objeto servir de funda-
mento a una tesis del Instituto sobre Urba-
nismo y Planificacién, bajo la forma de traba-
jo semanal, mediante el estudio de textos y de
los trabajos ya realizados. El arquitecto Jorge
Vivanco (v.) estaba al frente del curso.

La novedad de este estudio estaba dado por
el hecho de que se tomaba como centro una
perspectiva histérica. Se buscaba identificar pro-
blemas cuya solucién pudiera constituir un ase-
soramiento a las autoridades y a la poblacion.

Entre los trabajos realizados por la seccién
de Urbanismo, se destaca la Ciudad Universi-
taria de Tucuman en la Sierra de San Javier, si-
tuada a 6 km al oeste de la Ciudad de Tucuman,
que abarcaba 18.000 ha. Fue un vasto proyec-
to en el que intervinieron Horacio Caminos,
Eduardo Catalano, José Le Pera, Rafael Onetto,
Eduardo Sacriste, Jorge Vivanco, Hilario Zal-
ba; y los ingenieros Maria Carmen Agostini,
Carlos Laucher y Guido Oberti, entre varios pro-
fesionales més. Este trabajo debia ejecutarse en
colaboracién con la Oficina Técnica de Ciudad
Universitaria y con los talleres de Arquitectura
del Instituto (v. Ciudad universitaria).

El proyecto comprendia un nucleo princi-
pal en la cumbre del cerro, con edificios de la
Universidad, Centro Comunal, vivienda uni-
versitaria femenina y masculina, canchas de
deporte, teatro a cielo abierto y estadio; y un

ntcleo secundario situado al pie del cerro, que
comprendia un 4rea hospitalaria, escuela de
agricultura, los institutos de ensefianza se-
cundaria, vivienda, servicios generales, depor-
tes y la estacién inferior del funicular que unia
ambos nucleos. En este trabajo se destacaba la
solucién del sistema estructural del Centro Co-
munal y el gran bloque de viviendas, del cual
solo se realiz6 su estructura.

Otros trabajos realizados fueron:

»Estudio y confeccién de anteproyectos y
proyectos para la urbanizaciéon y construccion
de viviendas para empleados y obreros de los
ingenios Marapa y Nufiorco en Tucumén, 1946.

»Estudio de la urbanizacién los pueblos de
Purmamarca y Maimar4, solicitado por el go-
bierno de Jujuy. Los trabajos comprendieron
un anteproyecto de reordenamiento del pue-
blo de Maimara y un anteproyecto de creacion
de un pueblo nuevo en Purmamarca, 1947.

»Confeccion de planos y direccién de obra
de la Colonia de Vacaciones de Tafi del Valle
(Tucuman), solicitado por el Ministerio de Sa-
lud de la Provincia.

»Estudio y proyecto de tres edificios publi-
cos y seis hoteles y hosterias de turismo, soli-
citados por el Gobierno de Catamarca.

Si bien los fines del Instituto eran investi-
gar, proyectar y construir, la ejecucion de las
obras dependia de la entidad que solicitaba el
proyecto.

Es importante destacar la labor del director




del TAU, el arquitecto Jorge Vivanco, quien, jun-
to con el arquitecto Jorge Ferrari Hardoy (v.), de
Buenos Aires, fue invitado al CIAM en Brid-
gewater, Inglaterra, en el afio 1947. Alli Vivanco
recibi6 las felicitaciones de los delegados de
la Comision de Educacion del CIAM, presidi-
da por Gropius (v.), por la exposicién realizada
por Vivanco sobre el plan de estudios del Ins-
tituto. Vivanco, durante su estadia en Europa,
también estableci6 vinculaciones con otros gru-
pos nacionales de arquitectos de relieve. Por 1l-
timo, cabe agregar que el Instituto de Arqui-
tectura y Urbanismo, creado sobre la Escuela
de Arquitectura existente, fue de importancia
primordial no solo en el aspecto de la ensefianza
sino también en el urbanismo; y es alli donde
encontramos las directivas mas generales que
orientaron su accién. M. R.F./M.1.¢

Bibliografia: RESOLUCIONES DEL ARCHIVO GENERAL DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE TUCUMAN. RECTORADO; RE-
SOLUCIONES DEL ARCHIVO GENERAL DE 1A FACULTAD DE
ARQUITECTURA Y URBANISMO. RESOLUCIONES DEL AR-
CHIVO DEL PERSONAL DOCENTE DE 1A FACULTAD DE ARr-
QUITECTURA Y URBANISMO: ARCHIVO PERSONAL DE JOR-
GE E. VIVANCO; ARCHIVO PERSONAL DE EDUARDO SACRISTE;
MEMORIAS DE 1A UNIVERSIDAD NACIONAL DE TUCUMAN,
PERfODO COMPRENDIDO DESDE 1946 A 1952. PUBLICA-
16N N.° 886. UNIVERSIDAD NACIONAL DE TUCUMAN.
COMPILACION (DE OI.01.1937 AL 31.12.1962). Tomo II.

TucuMAN: IMPRENTA UNT, 1962.

INSTITUTO DE ARTE AMERICANO (IAA).

(v. Historiografia de la arquitectura).

INSTITUTO INTERUNIVERSITARIO DE ESPE-
CIALIZACION EN HISTORIA DE LA AR-
QUITECTURA (IIDEHA). Instituto creado a fi-
nes de los anos cincuenta con el objeto de
constituirse en centro de formacién de do-
centes en la especialidad. Tuvo un importan-
te rol en el campo cultural de la arquitectura
durante la década de 1960 (v. Historia de Ia ar-

quitectura).

El instituto fue creado en 1959, a partir de
una propuesta formulada por F. Bullrich (v.) en
una reunién de profesores de Historia de la
Arquitectura del Cono Sur realizada en 1957.
El proyecto se materializé en el seno de la Fa-
cultad de Arquitectura y Urbanistica de la Uni-
versidad Nacional de Cérdoba y continué sin
interrupciones hasta 1971. En esta iniciativa
participaron casi todas las escuelas de arqui-
tectura argentinas con la exclusién de la de

Buenos Aires Sus principales animadores fue-
ron Enrico Tedeschi (v.), Jaime Roca (v.), Mari-
na Waisman (v.) y Ratl Gonzilez Capdevilla.
Entre 1960 y 1970, el Instituto organizé una
serie de seminarios dirigidos por importantes
personalidades del &mbito internacional: Ni-
kolaus Pevsner, Giulio Carlo Argan, Vincent
Scully, Fernando Chue-
ca Goitia, Joshua Tay-
lor, Reyner Banham y
Umberto Eco.

El Instituto produjo una
serie de publicaciones
de valor, como la trans-
cripcién del seminario
de Argan que dio origen
al libro: El espacio ar-
quitectonico del barroco a
nuestros dias (1968), al-
gunos trabajos sobre ar-
quitectura latinoameri-
cana y los boletines
bibliograficos anuales publicados desde 1960
a 1971. Su contenido en principio abarcaba re-
censiones realizadas por sus integrantes, fun-
damentalmente por M. Waisman y E. Tedes-
chi, y traducciones de comentarios bibliograficos
publicados por importantes revistas interna-
cionales. Con el tiempo se adjuntaron algunos
articulos criticos, traducciones de trabajos de
Argan, Pevsner y otros prestigiosos autores eu-
ropeos. A ello deben agregarse algunos arti-
culos sobre cuestiones de la historia de la Ar-
quitectura Moderna, firmados también por
Waisman y Tedeschi. F. A.

» LA TRANSCRIPCION DEL
SEMINARIO DE GIULIO
CARLO ARGAN EN IIDEHA.

Bibliografia: ARQUITECTURA LATINOAMERICANA EN EL SI-
GLO XX, BARCELONA: LUNWERE, 1998; BOLETINES Bi-

BLIOGRAFICOS DE IIDEHA, 1960-1971.

IRAM (Instituto Argentino de Racionalizacion de
Materiales). EI IRAM es una entidad civil sin
fines de lucro, cuya finalidad radica en eje-
cutar y coordinar la labor de normalizacion en
el ambito nacional. Nuclea las inquietudes de
industriales, consumidores —principalmen-
te del Estado—, tecnologos e investigadores,
y estudia en estrecha relacion con ellos las
normas técnicas. Se sostiene mediante las
cuotas de adhesion de los asociados y los ho-
norarios por servicios; intenta mantener asi
una autonomia equidistante respecto de los
actores sociales interesados en la produccion,
para garantizar la objetividad de las normas
elaboradas. Estas se refieren a simbologias,
definiciones y unidades de la ciencia y la tec-
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nologia, a materiales, productos y equipos, a
sistemas de inspeccion, recepcion y control,
a sistemas de instalaciones, mantenimiento,
higiene, a organizacién administrativa e in-
dustrial, etc.

Una serie de organismos de estudio pre-
para un esquema de la norma que, luego de
someterse a la discusién publica por un mini-
mo de treinta dias y un maximo de 180, es ele-
vada al Comité General de Normas para su
aprobacién definitiva. El Comité es el encar-
gado de examinar las normas desde el punto
de vista general y de coordinarlas entre si.

El estudio de una norma requiere no solo
la reflexién especifica de los especialistas, si-
no también la revisién de los antecedentes na-
cionales e internacionales, y entre estos ulti-
mos da preferencia a las elaboradas en el ISO,
el Comité Internacional de Normas, y el CO-
PANT, el organismo especifico panamericano.
El sello IRAM distingue los productos que se
someten a su control de calidad.

HISTORIA.

El IRAM se constituy6 como entidad civil con
caracteristicas muy similares a las actuales el 2
de mayo de 1935, y obtuvo su personeria juri-
dica en 1937. Aunque independiente del Esta-
do, se cre6 bajo su inspiracion. Es necesario re-
cordar que en esta década el Estado comienza
a intervenir decididamente en la economia e
impulsa la racionalizacién productiva en fun-
cién del aumento de la productividad. La nor-
malizacién resultaba en este sentido funda-
mental, por lo que no podia retardarse la creacién
de un ente que coordinara los distintos impul-
sos que ya se verificaban en este sentido. El
IRAM fue el primer instituto de esta indole en
toda América Latina. Bajo su impulso se crea-
ron institutos similares en otros paises del Sub-
continente, que se asociaron luego para con-
formar el COPANT (Comité Panamericano de
Normalizacién Técnica), asociacién que el IRAM
presidié hasta hace pocos afios. A pesar del apo-
yo estatal, recién en 1989 se promulga un de-
creto para considerar las normas IRAM como
normas argentinas, dindoles un alcance oficial
que antes no tenfan, aunque desde 1956 ya era
reconocida por el Estado argentino su compe-
tencia ante los foros internacionales. En el am-
bito de la arquitectura y la construcciéon adquiere
un peso particular hacia los afios sesenta en re-
lacién con la industrializacién de sistemas de
vivienda de interés social (v.), y vuelve a per-
der sus vinculos con la crisis de la construccion
en la década de 1980. . s.
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JAESCHKE, VICTOR JULIO.

Buenos Aires, 1864 — id., 1938.

Arquitecto. Se lo considera uno

de los precursores del urbanis-

mo en nuestro pais. Desplegd
en sus articulos sobre estética edilicia multi-
ples criticas a proyectos urbanos para Buenos
Aires, formulados por politicos, empresas de
tierras, profesionales extranjeros y hasta por
los “especuladores disfrazados de ediles” que,
en su opinion, dirigian el Municipio.

Curs6 estudios en la Escuela Técnica Su-
perior de Munich y revalidé su titulo en la Fa-
cultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales
(UBA). En 1908 obtuvo una mencién de la Mu-
nicipalidad de la Ciudad de Buenos Aires por
su obra de Callao 920. Sus escritos, en espe-
cial los producidos durante los afios 1898-1912,
se encuentran compilados en la obra Las ave-
nidas (Bs. As., 1912). Atacé particularmente el
proyecto urbanistico realizado por Joseph A.
Bouvard (v.) por su caracter geométrico, su abu-
so de la linea recta, la ignorancia de la topo-
grafia y la dudosa idoneidad técnica del autor.

Entusiasta propulsor de las ideas de Cami-
lo Sitte, critico, al igual que Altgelt (v, 1a su-
misién a todo lo proveniente de Paris, pero sin
apartarse de la admiracién por otros modelos
europeos, ni de la visién peyorativa del Buenos
Aires cuadricular.

Su critica no estaba exenta de propuesta,
pues tenia su propio proyecto de diagonales
para esta ciudad. En 1898 habia formado la Co-
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misién pro avenidas diagonales, y su acciéon
como urbanista tuvo mas eco en la Comision
de Urbanismo de los Amigos de la Ciudad que
en la SCA (v. Sociedad Central de Arquitectos), qUien
no tomo parte oficialmente en la cuestién de
las avenidas diagonales (v.).

Durante 1920 contintian sus escritos des-
de la Revista de Arquitectura, en ocasiones so-
lidarizandose con las iniciativas de algunos in-
tendentes —por ejemplo Noel v)— para luego
descalificarlas al no solucionar los que él con-
sideraba males endémicos de Buenos Aires,
como su ilimitado crecimiento, la falta de plan,
de aire y luz en la parte central, la carencia de
un co6digo que reglamentara las volumetrias,
estilos y alturas de las construcciones sobre la
nueva Diagonal Norte, etc.

Es en la misma década cuando el urbanis-
mo se transforma en tema de actualidad en
congresos panamericanos, medios de difusion
y visitas de urbanistas extranjeros. A esta al-
tura, los conceptos de Jaeschke van perdiendo
vigencia y se alejan de los fundamentos de ca-
racter cientifico impulsados desde las nuevas
corrientes urbanisticas.

Cuando falleci6 colaboraba en el Concejo
Deliberante, en cuyo diario de sesiones pu-
blicé uno de sus tltimos trabajos sobre la Ave-
nida 9 de Julio. 3. T.

Bibliografia: ]. D. TARTARINI. VICTOR JULIO JAESCHKE, AR-
QUITECTO URBANISTA. TRABAJO PRESENTADO EN LAS SE-
GUNDAS JORNADAS DE HISTORIOGRAFTA ARTiSTICA Y AR-
QUITECTONICA DE LOS SIGLOS XIX Y XX. Bs. As., OCTUBRE

/ NOVIEMBRE DE 1989 (M{MEO).

JANNELLO, CESAR. Buenos Aires, 1918 - {d,
1985. Arquitecto, disenador, docente; cofun-
dador del grupo “Organizacion de Arquitectu-
ra Moderna” (v. 0Am). Traslado la claridad ele-
mental que impregnaba las blusquedas del
Concretismo a su produccién arquitectonica,
vinculada a las respuestas efimeras para gran-
des exposiciones. Su actividad en la docencia
y en la investigacion alcanza particular rele-
vancia tras introducir en nuestro pais la se-
miologia en la ensefanza de la arquitectura.

Su temprana relacién profesional con Aman-
cio Williams (v.) lo llevé a colaborar en 1946 en
el proyecto de un edificio para oficinas. Si bien
la iniciativa no excedi6 el caracter solo experi-
mental que envolvi6 a la mayor parte de las pro-
puestas de Williams, en Jannello ese proyecto
adquiri6 una particular influencia, ya que alli
pudo hallarse un punto de partida de las prin-
cipales preocupaciones con las que abordé pro-
blemas de disefio y de arquitectura.

Participé del proceso de consolidacién del
Concretismo a fines de los cuarenta y co-
mienzos de los cincuenta, y extendio el area
de intervencién de las figuras centrales de Mal-
donado (v.) y Hlito, y su Arte Concreto - In-

» PUENTE PEATONAL SOBRE AV. FIGUEROA ALCORTA, BS. AS.




vencion, a través de la creacién del grupo “Or-
ganizacion de Arquitectura Moderna”, junto a
Gerardo Clusellas (v.) y Horacio Baliero (v.). Den-
tro de este campo, produjo la silla W, creada en
1946 y mostrada dos afios mas tarde en la ex-
posicién Nuevas Realidades” que organizé la
galeria Van Riel de Buenos Aires, de la que par-
ticiparon, entre otros, Maldonado, Hlito, Cata-
lano (v.) y Rogers (v.). Alli, por primera vez en
nuestro pais, quedé planteada la unificacién de
las artes visuales y la fusién entre disefio y ar-
quitectura bajo las consignas de Arte Abstrac-
to - Concreto - No Figurativo.

Las formas claras y directas que se des-
prenden de la Teorfa del Buen Disefio im-
pregnaron su produccién arquitecténica, liga-
da a una miesiana busqueda de abstracciéon y a
la aplicacion de adelantos tecnolégicos, para re-
solver —a través del montaje en seco de piezas
estandarizadas— problemas formales sinteti-
zados en el uso de minimos recursos. Esta ope-
racién de innovacion tecnolégica y elementa-
rismo formal se traduciria en las respuestas
dadas a necesidades de rdpido montaje y crea-
cién de sistemas de unién en seco que trajeron
aparejadas las exposiciones temporarias.

En 1954, junto a Clusellas, realizé para la
Feria Internacional de Mendoza los pabello-
nes de Mendoza, de la Industria Vitivinicola y
del Brasil, con respuestas basadas en ejercicios
proyectuales signados por la levedad de voli-
menes puros posados sobre la tierra con del-
gadas columnas perimetrales que exaltaban su
permeabilidad visual o peatonal cuando se de-
sarrollaban en altura.

En 1960, Jannello tuvo un papel central en

» PABELLON PRINCIPAL DE LA EXPOSICION DEL SESQUICEN-
TENARIO DE MAYO, ACTUAL ANEXO DEL MNBA, BS. AS.

la organizacién de la Exposicién del Sesqui-
centenario de Mayo, en terrenos ubicados en
lo que se convertiria en el Centro Municipal
de Exposiciones y en los jardines del Museo
Nacional de Bellas Artes. A su cargo quedd la
direccion de la oficina de estudios y proyec-
tos creada para ese evento, de la que surgio el
simbolo de la Exposicion, el pabelloén de ad-
ministracién, el teatro auditorio, el pabelléon
principal de la Exposicién, destinado la Comi-
sién Nacional de Cultura, y también el puen-
te peatonal por sobre la Av. Figueroa Alcorta.

Los caracteristicas programaéticas que fa-
vorecian experimentaciones en torno de bus-
quedas de sintesis constructiva y de disoluciéon
de limites espaciales introducian también la
temporalidad efimera como un condicionan-
te basico. Sin embargo, tres de las propues-
tas de Jannello y el equipo de arquitectos a su
cargo permanecieron construidas, y se con-

jae jan

virtieron en manifestaciones emblemiticas de
la Arquitectura Moderna argentina.

De las propuestas de caricter permanente,
solo desapareceria el Teatro Auditorio al aire li-
bre, cuyo proyecto habia contado con la parti-
cipacién de Eduardo Vidal, Fernando Saladri-
gas y Miguel Carreras. Por su escala se trataba
de la obra mas importante de la Exposicién: con-
formada por un cuadrado mayor, de 8o m de
lado —destinado a 3.900 espectadores—, y otro
menor, de 40 m de lado —destinado al esce-
nario—, que se interceptaban en un vértice. Su
materializacién requiri6 de un importante mo-
vimiento de tierra para generar el declive de
la platea, por sobre el que una tenue estructu-
ra de madera resolvia las escalinatas, mientras
paraboloides hiperbdlicos cubrian el escenario.

Las obras que perduraron fueron el puen-
te peatonal y el pabellén principal de la Ex-
posicién, el cual, conectado al inmediatamente
cercano Museo Nacional de Bellas Artes, se
constituy6 en un anexo permanente a pesar
de haber sido concebido por sus autores “co-
mo si fuera un simple pabelléon desmontable”.
En el primer caso, se trataba de una obra re-
alizada por Jannello con Silvio Grichener y el
asesoramiento del ingeniero Atilio Gallo, don-
de la respuesta funcional de unir los espacios
publicos que separaba la Avenida Figueroa
Alcorta se vali6 del uso del hormigén para
exaltar la levedad de una membrana delgada
suavemente ondulada por sobre la forma es-
tructural del arco que la sostiene, diluido vi-
sualmente en la orgénica continuidad gene-
rada. El pabellon que Jannello realizé junto
a profesionales pertenecientes a la Direccién

» LA LEVEDAD DE LA MEMBRANA DELGADA DEL PUENTE PEATONAL, DE C. JANNELLO Y S. GRICHENER, PERMITE DILUIR VISUALMENTE LA ESTRUCTURA EN LA CONTINUIDAD ORGANICA DEL PARQUE.
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Nacional de Arquitectura y a la Subcomisién
de Exposiciones y Ferias, como Rubén Fraile
y Jorge Gomez Alais, era un prisma alargado
de dos niveles, solamente interrumpido por
la circulacién vertical, que distinguia a un sec-
tor muy permeable en la planta baja de un vo-
lumen opaco destinado al auditorio. Las téc-
nicas utilizadas reforzaban esa sintesis formal,
donde una estructura de perfiles U pareados,
para sostener un entrepiso de tiranterfa y una
cubierta colgada de vigas reticuladas a la vis-
ta que atraviesan con una ritmica separacién
el prisma alargado, canaliza a su vez los des-
agiies pluviales; y las diferencias entre trans-
parencia y opacidad las asumfian cerramien-
tos de piezas prefabricadas de vidrio y un
sistema de proteccion solar de esterillas me-
talicas, o bien de placas hormigén. Similares
perfiles y vigas reticuladas —aunque ahora vi-
sibles en el interior— también resolvian el de-
molido pabellén de administracién de Janne-
llo y Gémez Alais, en el que cerramientos de
acrilico transliicido blanco enfatizaban la le-
vedad de la obra.

En la década de 1960, Jannello pasé a des-
empefiarse en el plano docente en la Facul-
tad de Arquitectura de Buenos Aires, y desde
su catedra de Vision abrié un nuevo enfoque
transdiciplinario que articulé Semiologia y Ar-
quitectura, y que conté con la participacion del
polifacético Oscar Masotta. Los primeros re-
sultados de esta experiencia quedaron sinte-
tizados en el trabajo “Proposicién de objetivos
y metodologia”, presentado en 1965 ante el
VIII Congreso de la UIA, en Paris, que preci-
samente realizaron Jannello y Masotta. Pro-
fundizando este novedoso enfoque, Jannello
cre6 en 1968 el Instituto de Arquitectura y al
afio siguiente, secundado por Mario Gandel-
sonas y Diana Agrest (v.), la citedra de Semio-
logfa Arquitecténica, que en 1970 cont6 con la
visita de Umberto Eco. a. v.

JOOSTENS, ENRIQUE. Amberes (Bélgica), 1841
- Buenos Aires, 1893. Arquitecto. Activo en Bue-
nos Aires en las Ultimas décadas del siglo XIX.

Se gradu6 en la Academia de Bellas Artes
de Bruselas en 1861. Llegé a la Argentina en
1866. Construy? la cerveceria Bieckert, la Igle-
sia del Sagrado Corazén en Buenos Aires y la
de San Antonio de Areco, asi como numero-
sas residencias particulares.

Bibliografia: AA.VV. Soc1EDAD CENTRAL DE ARQUITECTOS,

100 ANOS DE COMPROMISO CON EL PAfS. Bs. As., SCA, 1993.
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JOSELEVICH, ALFREDO. Buenos Aires, 1907
-id., 1974. Arquitecto. Perteneci6 a esa ge-
neracién de arquitectos cuya formacion en la
Escuela de Arquitectura de los anos veinte le
permitié asumir compromisos de disefo de
las mas diversas tendencias: académicas, pin-
toresquistas o dentro de las lineas del recién
arribado Movimiento Moderno (v. Moderna, Ar-
quitectura). Incursiond también en el campo de
la pintura y de la musica.

Entre sus obras mas importantes pueden
mencionarse en primer lugar el edificio Co-
mega (1932-1933), cuya autoria comparte con
el arquitecto Enrique Douillet y que integra
el grupo de “rascacielos” que enriquecieron el
perfil urbano de la ciudad de Buenos Aires en
los afios treinta. La adopcién del lenguaje ra-
cionalista, la utilizacion de la planta libre, de
la estructura de hormigén armado y el uso de
los nuevos materiales y tecnologia lo ubican
en la avanzada de su época.

Otro de sus primeros trabajos fue su casa
de veraneo en La Cumbre (Cérdoba, 1934). Am-
bas obras ya muestran un manejo eficiente de
escalas arquitectonicas diversas.

Con posterioridad, Joselevich desarrolld
gran parte de la actividad profesional junto al
arquitecto Alberto Ricur (v.).

Entre sus obras se destacan: la casa en la
calle La Pampa 3250 (1937), Buenos Aires; su
propia residencia en Entre Rios 151, Bella Vis-
ta; la vivienda con consultorio de Haedo 1270,
Vicente Lopez (las dos tltimas en la Prov. de
Buenos Aires); los edificios de renta o pro-
piedad horizontal de Zavalia 2020 (1943), 11
de Setiembre 1836 1943), R. Scalabrini Ortiz
(ex Canning) 3334 (1938), Giilemes 4841, Ave-
nida del Libertador 2166, el edificio Panedi-
le (Avenida del Libertador 3754, junto con los
estudios Aslan y Ezcurra (v.) y Mario Roberto
Alvarez y Asociados (v.), la Torre Dorrego (Ave-
nida Dorrego y Ancén), junto con el arquitecto
Luis Caffarini, todos estos en Buenos Aires.
Fue, ademis, el primer estudio que incur-
siond en aplicaciones de sistemas industriali-
zados pesados al utilizar el sistema Coignet
en las viviendas para la Cooperativa Obrera de
Villa Lugano, en el Partido de La Matanza, ve-
cino a la Capital Federal. Entre otros temas,
cabe destacar el edificio para oficinas en la
Avenida Roque Saenz Pefia 852, Buenos Ai-
res (1944); la casa Beige en Avenida Mitre 9o1,
Avellaneda (1948); diversos establecimientos
educacionales para la congregacién de los Her-
manos Maristas, asi como el Colegio Bayard
(1960) y el de la Sociedad Chalom (1963), to-

Edificio COMEGA

» EL EDIFICIO COMEGA, DE A. JOSELEVICH Y E. DOUI-
LLET, FUE UNO DE LOS PRIMEROS “RASCACIELOS” DE
BS. AS. EN DONDE SE USO EL LENGUAJE RACIONALISTA .




dos ellos en Buenos Aires, y las fabricas Lo-
nalino en San Martin (1944); EMA S.A., en
Munro (1949); Textil San Andrés, en San An-
drés (1949-1968).

Actu6 permanentemente en la SCA (v. so-
ciedad Central de Arquitectos). No efectud bﬁsque-
das manifiestas de especulaciones y propues-
tas tedricas. Fue antes que nada un pragmatico
y un constructor. Para él la arquitectura era
el resultado del empleo 16gico de los materia-
les y las técnicas (experiment6 con las posibi-
lidades expresivas del ladrillo y de materiales
como el marmol y el granito), de la creaciéon de
espacios con la proporcién y adecuacién acor-
des con los usos respectivos. J. c.

JUAREZ CACERES, NICOLAS. Santiago del Es-
tero, 1906 - Coérdoba, 1964. Arquitecto. Su
obra se caracteriza por haber sido en general
desarrollada desde la estructura administra-
tiva del Estado y dentro de los canones esti-
listicos del Racionalismo.

Egresado de la Escuela de Arquitectura de
la Universidad Nacional de Cérdoba en 1936,
trabajé al comienzo junto al arquitecto Lo Cel-
so0, aunque su produccién mds importante se
ubica a fines de la década del treinta en el 4m-
bito de la funcién publica.

Es importante destacar que, si bien las pri-
meras manifestaciones del Racionalismo apa-
recen en Cordoba a través de la obra de los ar-
quitectos Roca (v.) y Vilar (v.), en la arquitectura
oficial el lenguaje racionalista estuvo ausente
hasta 1936. En ese afio, y durante todo el pe-
riodo que abarca la administracion del gober-
nador Sabattini (1936-1940), aumenta la acti-
vidad de la Direccién General de Arquitectura
en las dreas de Educacién, Turismo y Sanidad.
Esta particular coyuntura y la importancia que
NJC le asigna a la obra publica, en tanto per-
mite “por su complejidad la integracién de
multiples conocimientos”, explican su activa
participacion desde el proyecto hasta el detalle
de disefio, el calculo estructural y el funciona-
miento de las instalaciones especiales.

Su produccién arquitectonica puede divi-
dirse en dos etapas, caracterizada la primera
por la arquitectura escolar —de 1936 a 1941—
, v la segunda por arquitectura hospitalaria
—de 1942 a 1962. Del primer ciclo forman par-
te las escuelas Presidente Rivadavia y Mariano
Moreno —1937—, Presidente Yrigoyen —
1938—, Roque Saenz Pefia y Sarmiento, pro-
yectadas en 1939. Con ellas se procura esta-
blecer un tipo repetible que sera el que se

jan jua

> LA ESCUELA SARMIENTO, EN CORDOBA, DE N. JUAREZ CACERES: UN TIPO REPETIBLE PARA LOCALIZACIONES EN ESQUINA.

utilice, para la localizacién en esquina, en ca-
si todas las escuelas del periodo, en la capital
y en el interior de la Provincia de Cérdoba.

Por la realizacion temporal y por la unidad
formal, generalmente se interpretan como
obras de un mismo autor; en realidad son el
resultado de la labor de la Direccién General
de Arquitectura, y lo cierto es que, ante la so-
licitud de Sabattini de erigir cuatro escuelas
monumentales “que sean el orgullo de Cor-
doba”, NJC selecciona los barrios San Martin
y Alta Cérdoba y proyecta las Escuelas Yrigo-
yen y Sarmiento. Es esta tltima —inaugurada
en 1940— el mejor ejemplo de evasién al ti-
po: desde su modo de implantacion en el sitio
hasta su concepcién formal-espacial. Los dos
cuerpos que la conforman se articulan en el
volumen escaleras, e introduce también la ram-
pa como sistema de avanzada para un edificio
escolar de la época.

Respecto del segundo ciclo, en el afio 1942
comienza su especializacién en el tema hos-
pitalario, que afios mas tarde lo llevara a ha-
cerse cargo del Departamento de Ingenieria
Sanitaria del Ministerio de Salud Publica de
la Provincia de Cérdoba. En 1943 se licita se-
gin su proyecto la construccién de un centro
de alta complejidad, el Hospital Cérdoba de
la ciudad capital. Median varios proyectos en

materia asistencial y turismo: la Colonia de
Vacaciones de Villa General Mitre, el Refor-
matorio de Menores, el Hogar de Menores
Madres —actual Hospital Rawson. Su espe-
cializacién en el tema salud culmina en 1960
con el proyecto del nuevo Hospital San Ro-
que. De este tltimo sélo se ejecuta una parte:
en 1961 se inauguré el pabellén de radiote-
rapia, también con su propio proyecto de ins-
talaciones especiales.

En todos los ejemplos mencionados hay
una constante de voliimenes articulados, inte-
rrumpidos por largas aberturas en las circula-
ciones verticales, uso del aventanamiento co-
rrido o utilizacién de elementos de ingenieria
naval, y siempre una preocupacién manifies-
ta en el proyecto sobre el detalle del disefo,
el equipamiento y las instalaciones.

Al analizar la obra de NJC se desprende un
concepto de Racionalismo ligado al caricter pric-
tico y funcional de la arquitectura, con preemi-
nencia del aspecto constructivo. Esto queda cla-
ro en sus palabras, referidas al problema de la
vivienda: “la solucién de una habitaciéon cémo-
da, higiénica y barata, que tenga alcance a todas
las ventajas de la vida civilizada en nuestra ciu-
dad, es un problema complejo pero no insolu-
ble; el secreto de la ciencia reside tinicamente
en la buena voluntad de los poderes”. c. B.
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JUJUY, SAN SALVADOR DE. Ciudad del nor-
oeste de la Argentina, capital de la Provincia
de Jujuy, que limita al norte con Bolivia, al es-
te y al sur con la Provincia de Salta y al oeste
con Chile y Bolivia. Situada a 1.259 m sobre
el nivel del mar, entre los rios Grande y Xibi-Xi-
bi, posee una poblacién de 277.985 habitab-
tes (censo 2001). La distancia que la separa
de la ciudad de Buenos Aires es de 1.654 km.

Luego de dos intentos (1561, ciudad de Nie-
va, y 1575, San Francisco de Alava), Francisco
de Alganaras y Murguia funda definitivamen-
te San Salvador de Velasco del Valle de Jujuy el
19 de abril de 1593 con el fin de consolidar la
dominaci6n de los naturales de la region y fa-
cilitar las comunicaciones entre la Gobernaciéon
del Tucumdn, a la que pertenecia la Audiencia
de Charcas, y el Perti. La ciudad fue situada en-
tre sus anteriores emplazamientos y trazada se-
gun las instrucciones del gobernador de Tucu-
man Juan Ramirez de Velazco. Es probable, a
partir del estudio de planos posteriores, que
la traza fundacional haya sido una cuadricula

» CASA DE GOBIERNO, FRENTE A LA PLAZA BELGRANO,
EN SAN SALVADOR DE JUJUY.

rectangular apaisada de 10 x 4 manzanas cua-
dradas, con la plaza mayor desplazada hacia
el este. Las medidas adoptadas para estas fue-
ron 144 pies (aproximadamente 122 m) de la-
do, y 35 pies (9,7 m) de ancho para las calles.

Los comienzos fueron dificiles para la pe-
quefia ciudad colonial rodeada de cerros. A pe-
sar de las disposiciones establecidas por el fun-
dador de “cercar sus solares y poblar sus
estancias y chacras, viniendo o enviando per-
sona que por él asista”, los pobladores dismi-
nuian afio tras afo. Las razones de este proce-
so de despoblamiento se debian en parte a
conflictos politicos, pero fundamentalmente a
la constante hostilidad indigena.

En 1598 se habia comenzado la construc-
cién de la iglesia matriz en un solar frente a la
plaza. Esta se derrumbé en 1631, y aunque fue
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reconstruida hacia 1659, en 1691 estaba nue-
vamente en ruinas. Por su parte, los francis-
canos, instalados definitivamente en 1611, ini-
ciaron también la construccion de su iglesia
y casa, al igual que los mercedarios. En 1630
se fundé la Ermita de San Roque, nicleo del
primer hospital. Se destacaban entonces esca-
sas viviendas; el cabildo funcionaba en una pre-
caria edificacién. El paisaje urbano resultante
en el siglo XVII fue en extremo modesto.

Durante el siglo XVIII, signado por las re-
formas introducidas con la llegada de los Bor-
bones al trono de Espafia, la ciudad de Jujuy re-
cibi6 una corriente inmigratoria espafiola que
afect6 a la poblacion, la que alcanzaba los 2.013
habitantes hacia 1779. Sin embargo, la inver-
si6n del sentido de la circulacién econémica co-
mo consecuencia de la creacién del Virreinato
del Rio de La Plata (1776) la perjudicé notoria-
mente. En 1765 el edificio de la iglesia matriz
fue nuevamente habilitado. Diez afios mas tar-
de se construy¢ la Capilla de Santa Barbara a
cinco cuadras hacia el oeste de la plaza mayor,
hecho que marca la direccién del crecimiento
de la ciudad. En el afio 1784, con el nuevo ré-
gimen de intendencias, San Salvador de Jujuy
pasé a integrar la de Salta junto con Tarija, Tu-
cuman, Santiago del Estero y Catamarca .

La ciudad tuvo un destacado protagonismo
en las guerras de la Independencia. Basta re-
cordar el heroico Exodo Jujefio (1812), cuando
el pueblo decide abandonar la ciudad y unirse
al ejército del General Belgrano. En 1834, lue-
go de un triunfo de las fuerzas jujefias sobre
la saltefias en Castafiares, la ciudad se convir-
ti6 en la capital de la flamante provincia. Al se-
pararse definitivamente de la de Salta, se pro-
clamo6 la Provincia de Jujuy. Otro suceso
histérico relevante tuvo lugar en el afio 1841:
el General Lavalle fue asesinado por un grupo
de soldados rosistas en la casa donde hoy fun-
ciona el museo que lleva su nombre. Supera-
do el periodo de guerras, la ciudad se reorga-
nizé: se abrieron las primeras escuelas publicas,
se rehabilito el hospital (1850), se instal6 la pri-
mera imprenta y se publicé el primer periodi-
co: El Orden (1856).

Para entonces, la Casa de Gobierno fun-
cionaba en un edificio estructurado a partir de
dos patios (18606), en el solar que luego per-
teneceria al Banco de la Nacién, y el Cabildo
era reinstalado en una tinica planta (1867), ya
que el primer piso y la torre central habian si-
do seriamente dafiados con el temblor de 1863.
Por otra parte, se construyo el viejo mercado
(1863) y junto a este el Teatro Argentino (1867).
Sin embargo, segtin el censo de 1869, que de-

> CATEDRAL DE SAN SALVADOR DE JUJUY.

termind una poblacién de 3.072 habitantes pa-
ra la ciudad, las viviendas eran de un solo pi-
so y en su mayoria de adobe y paja, solo al-
gunas tenian techo de tejas. Las veredas eran
de laja o ladrillo y las calles estaban empe-
dradas. La imagen del conjunto era sencilla,
discontinua y achatada.

El primer plano que existe de la ciudad da-
ta de 1808 y fue publicado en el Archivo Ca-
pitular de Jujuy (1913). Es en realidad una tra-
za dibujada con el nombre de un solo vecino
por manzana, la ubicacién de algunos nego-
cios y los edificios publicos existentes. El si-
guiente Plano de Jujuy fue dibujado por G. de
Luigi en 1875 y publicado en la Ilustracién His-
térica Argentina (1909); en él figuran los prin-
cipales edificios construidos. Al hallarse la pla-
za descentrada de la cuadricula, las principales
actividades se volcaron hacia el centro de la tra-
ma urbana. En el plano impreso en 1917 por
el Ejército Argentino figura como hacia 1914
las manzanas se van cerrando perimetralmente
con la edificacion, si bien existen atin grandes
espacios abiertos y vacios que desestructuran
el tejido urbano.

Segtin los censos nacionales, en 1895 la po-
blacién urbana era de 4.159 habitantes y hacia
1914 habia aumentado a 7.665. La floreciente
situacién econémica nacional se refleja en to-
das las ciudades del pais con adelantos tecno-
légicos que contribuyen al progreso. El ferro-
carril llega a San Salvador de Jujuy en 1903;
esto favoreci6 en gran medida la industriali-
zacién de la explotacién azucarera con la in-



troduccién de nuevas maquinarias. Por otra
parte, a partir de la construccién del ferroca-
rril a Bolivia, se restableci6 el intercambio co-
mercial con dicho pais luego de casi dos déca-
das de decadencia.

En 1894 se construy6 el puente Pérez, de
estructura metélica, sobre el Rio Grande, y en
1901 el nuevo mercado. En 1902 comenzaron
las obras para proveer de agua corriente a la po-
blacién; hacia 1909 todas las calles de la ciudad
contaban con luz eléctrica. En este periodo se
destacan tres obras de arquitectura que refle-
jan un momento de esplendor: el Teatro Mitre
(1901), el edificio de la Escuela Normal (1914)
y la Casa de Gobierno en su nueva ubicacién:
la manzana sur, frente a la plaza (1920), que en
un principio se llamé solo Plaza Mayor (a pe-
sar de ser la Ginica), en 1857 Plaza Urquizay, fi-
nalmente, en 1910 Plaza Belgrano.

En la década del veinte, la ciudad recibi6é un
poderoso impulso: fue asfaltada; se hicieron
las cloacas; la defensa del Rio Xibi-Xibi (o Rio
Chico); se trazaron el Parque San Martin, ave-
nidas y paseos; se levantaron edificios publi-
cos (el Banco de la Nacién Argentina, el Co-
legio Nacional), entre otros adelantos. La ciudad
se expandié mas alla de los limites naturales
impuestos por los rios. Entre 1915 y 1935 se po-
blaron las 4reas suburbanas: al norte, Villa San
Martin y Villa Belgrano; al sur, Villa Cuyaya,
Villa Castafieda y Villa Gorriti al oeste de la Ru-
ta 9. Posteriormente, la ciudad sigui6 exten-
diéndose hacia el noroeste, pues se pobl el es-
pacio entre el Rio Grande y el Parque San
Martin; hacia el oeste se ocup6 el Alto Quin-
tana con el Barrio Militar, la Villa 23 de Agos-
to y Ciudad de Nieva. Finalmente, en 1969,
surgiria un grupo de barrios hacia el este de la
Ruta 9: Almirante Brown, San Pedrito, Sar-
miento y 12 de Octubre.

El arquitecto Jorge Vivanco (v.) realizé en
1955, a pedido del gobierno, un Plan Regulador
para las ciudades de Jujuy y Palpala, dando pau-
tas para su ordenamiento, inspirado en los pre-
ceptos funcionalistas del Movimiento Moder-
no. Sin embargo, nunca fue puesto en practica,
por lo que el crecimiento de la ciudad fue des-
ordenado. A partir de 1960 comienza el creci-
miento vertical con la construccién de edificios
tales como el Hospital Pablo Soria, los bloques
de departamentos en el Parque San Martin y
los hoteles Internacional y Augustus, frente a
la antigua plaza, que quebraron la homogenei-
dad del paisaje caracteristico. También se cons-
truyeron en este periodo el estadio de la Fede-
raciéon Jujefia de Basquet y los edificios de la
Legislatura y Tribunales. Este tltimo alcanza

» EDIFICIO DE LOS TRIBUNALES DE JUJUY.

una altura de 50 m, por lo que se constituy6 en
un significativo mojén urbano.

La particular ubicacién de la plaza en la
actualidad no coincide con el centro comer-
cial de la ciudad. La calle Gorriti es un caso

especial dentro del espacio urbano jujefio: en
su corto recorrido de cuatro cuadras en direc-
cién norte-sur retine un grupo de significati-
vos edificios. Desde la Avenida 19 de Abril al
sur, sobre el rio Xibi-Xibi, se recorren hacia el
norte en forma sucesiva el acceso a la Legisla-

JujJu

tura y a Tribunales, el frente lateral del Hos-
pital San Roque y su capilla, el jardin poste-
rior y el lado este de la Casa de Gobierno.

Luego se abre la Plaza Belgrano, a través de la
cual es posible ver la silueta de la Catedral y
el Cabildo en escorzo. Por tltimo, la cuadra
del Colegio Nacional y, rematando el recorri-

do, al final de la calle, la Estacion del Ferroca-

rril sobre la Avenida Fascio.

Atun hoy es posible circular por San Salva-
dor de Jujuy y olvidar su caricter de ciudad ca-
pital. En ella se conserva el apacible ritmo de
la vida en la provincia. A pesar de la irrupcion
de edificios en altura, predomina un paisaje
urbano aprehensible y homogéneo. Por otra
parte, antiguas costumbres indigenas se en-
tremezclan con los mas recientes ritos cristia-
nos en festividades tales como Navidad, Car-
naval y Semana Santa. La cultura del Altiplano
andino ejerce su influencia desde el norte, des-
dibujandose los limites politicos impuestos por
la Historia. R. P.

Bibliografia: AA.VV. EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO DE
LOS ARGENTINOS. I NOROESTE SALTA / JujuyY. Bs. As.: Ep.
SCA & TATHAU, 1982; E. BipoNDO. HISTORIA DE JUJUY
1535-1950. Bs. As.: ED. Prus UrTra (CoLECCION: “His-
TORIA DE NUESTRAS PROVINCIAS”.), 1980; J. CARRILLO. DEs-
CRIPCION BREVISIMA DE JUJUY, PROVINCIA DE LA REPU-
BLICA ARGENTINA. SAN SALVADOR DE JUJUY: ED. IMPRENTA
DE 1A UNIVERSIDAD, 1988; A. NICOLINT Y M. SILVA. SAN
SALVADOR DE JUJUY 1561-1961. DESARROLLO URBANO Y AR-
QUITECTONICO. SAN MIGUEL DE TUCUMAN: Ep. FACULTAD

DE ARQUITECTURA Y UrRBANISMO. UNT, 1973.

> EL CASCO HISTORICO DE LA CIUDAD SE ENCUENTRA UBICADO ENTRE LOS RiOS GRANDE Y XIBI-XIBI.
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KALNAY, ANDRES. Budapest (Hungria), 1893 -
Buenos Aires, 1982. Arquitecto. Hermano de
Jorge Kalnay (v.). Su obra mas significativa se
inscribe dentro de las blsquedas caracteristi-
cas de los anos veinte, de una alternativa su-
peradora de la arquitectura académica. Su
obra mas reputada, la cerveceria Munich de
la Costanera Sur, puede tomarse como un
buen registro de las influencias diversas que
intento sintetizar, que abarcan desde el Art Dé-
co hasta el purismo checo.

Obtuvo su titulo de arquitecto en 1911 en
la Escuela Real Superior de Arquitectura y
Construcciones de Budapest. Sirvi6 en el ejér-
cito de su pais en la Primera Guerra Mundial
y llegb a especializarse en fortificaciones. Fi-
nalizadas las acciones regres6 a Budapest, don-
de particip6 activamente en los procesos de re-
novacion politica; fue designado secretario de
la Sociedad de Arquitectos de la ciudad. En
1920 decidi6 emigrar y se dirigi6 a Italia, des-
de donde se embarco a la Argentina junto con
su hermano Jorge. Ambos llegaron a Buenos
Aires en 1921 y trabajaron durante tres afios
en los estudios de Laas y Heine, Peralta - Mar-
tinez - Denis, Aranda - Repetto y Julio Dor-
ma (v.). En 1923 constituyeron su oficina, en la
que proyectaron los edificios del diario Critica
y del Cine Florida, y varias casas unifamilia-
res. A partir de 1926 AK comenz6 a trabajar
en forma independiente. Participé en nume-
rosos concursos; obtuvo el primer lugar en los
realizados para el Casino de Mar del Plata y la
Bolsa de Cereales de Buenos Aires, y el terce-
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ro en el del Edificio Comega. Sus obras mas
conocidas son la Cerveceria Munich y el Cha-
let de la Cruz Roja (1927), ubicados sobre el
Bulevar de los Italianos, en la Costanera Sur.
Pero AK fue autor de una gran cantidad de edi-
ficios (mas de 100 obras y centenares de pro-
yectos realizados en su mayor parte para Bue-
nos Aires), entre los que se destacan: otros
Munich, como los de Plaza Constitucién, On-
cey el de la calle Parana (entre Sarmiento y
Corrientes); la sede del Deutsche La Plata Zei-
tung (Corrientes 672, en 1930); los clubes So-
cial y de Regatas de Chascoms (1929), el Gran
Hotel Espafia (Tacuari 76, en 1930); los ci-
nes teatro Suipacha (Suipacha 442, en 1928)
y Victoria (Av. de Mayo al 800); los edificios
Michelin (Paseo Colén 1318, en 1939), Palacio
Océano (Sarmiento 329, en 1929) e Industrial;
Ministerio de Agricultura (H. Yrigoyen 4176);
los departamentos en Lezica y Medrano (1929),
Ardoz 2534 (1930), Entre Rios 539 (1934), Al-
sina 1969 (1937); y numerosas viviendas in-
dividuales.

AK desarroll6 una intensa actividad politi-
ca. Particip6 del Centro de Arquitectos, Cons-
tructores de Obras y Anexos (CACYA), del que
fue miembro de su Comisién Directiva en va-
rias oportunidades; en 1928 fundé el Centro de
Arquitectos e Ingenieros Hiingaros en la Ar-
gentina. Muestra de sus intereses politicos ge-
nerales es su participacién como candidato a
Concejal por el Partido Obrero Independiente
en las elecciones de 1928. Escribi6 y public6 en
parte sus ideas en diarios, revistas de difusion
y publicaciones especializadas, como la Revis-

ta del CACYA, El Arquitecto Constructor, La Téc-
nica Universal y la Revue Internationale d’Archi-
tecture, de la que fue cofundador y correspon-
sal en la Repuiblica Argentina.

De la obra de AK resulta destacable la pro-
duccién de la década que va de mediados de
los afios veinte a mediados de los treinta apro-
ximadamente. Las primeras obras realizadas
con su hermano Jorge fueron casas proyecta-
das a la manera académica, mientras que las
altimas son declinaciones de la “manera mo-
derna”, sin valores relevantes.

El periodo senalado fue ademas el de su
mayor actividad y coherencia. En estos afios la
produccion de AK parece haber sido especial-
mente impactada por las teorias del artista co-
mo vocero del espiritu del tiempo, comunes
en toda Europa a principios del siglo XX, pero
especialmente difundidas por la llamada Es-
cuela de Viena. AK pensaba que la creacién ar-
quitectonica debia responder a las posibilida-
des técnicas, pero también que debia evitarse
la repeticion, ya que la obligacién del artista es
buscar la originalidad en cada caso.

Sus formas tienen puntos de contacto con
las del Art Déco (v.) que fueron consagradas en
la Exposicién de Artes Decorativas de Paris en
1925. Sin embargo, en su intento por des-
prenderse del sistema decorativo clasico y cre-
ar un nuevo sistema basado en geometrias pu-
ras, también puede notarse en ellas la influencia
del llamado cubismo checo (Josef Plotchnik,
Jan Kotera, Pavel Janak, Raymond Duchamp,
Villon, Josef Gotchkar), representante de las
renovaciones del lenguaje arquitecténico que



tuvieron lugar en los paises centroeuropeos en
las primeras décadas del siglo.

Las principales caracteristicas de la Cerve-
ceria Munich identifican a las arquitecturas
producidas por AK en el periodo que hemos
sefialado, y son: el empleo de ejes de compo-
sicion; la consideracién de la obra como Ge-
samtskunstwerk (obra de arte total) en la que se
combinan la arquitectura, la escultura y la pin-
tura; la invencion de elementos de arquitectu-
ra, como las columnas del orden gigante, com-
puestas por tres pilares delgados; el encastre
de formas huecas en formas sélidas, como ocu-
rre con la escalera central o los “gazebos” en
la terraza superior, un tema que AK emplea
con frecuencia; el uso de bay windows o bal-
cones semicilindricos; el empleo de técnicas
avanzadas en la construcciéon. Con sus carac-
teristicas festivas, sus terrazas, vitrales y ba-
jorrelieves, la obra tuvo un notable éxito po-
pular en la medida en que AK tuvo un singular
acierto en el caricter del tema. Sin embargo,
AK confundi6 lo que constituia una solucion
individual con una norma universal. Con los
hallazgos formales de los edificios de la costa-
nera transformados en elementos fijos de su
1éxico intento resolver otros temas, los que no
podian dejar de leerse como ulteriores cerve-
cerfas. De este modo su experimento alcanz6
rdpidamente sus limites.

A mediados de los treinta AK abandon¢ las
extravagancias del periodo anterior y nunca
mas logré organizar un nuevo sistema “mo-
derno” y a la vez “original” como el que logr6
crear en 1927. J. F. L.

KALNAY, JORGE. Budapest (Hungria), 1884 -
Buenos Aires, 1957. Arquitecto, urbanista.
Una de las figuras mas importantes de los mo-
mentos iniciales del desarrollo de la Arquitec-
tura Moderna en la Argentina. Su produccién
intenté amalgamar el diseno arquitecténico
con teorias generales acerca del desarrollo fu-
turo y gradual de la ciudad.

Egresé de la Escuela Real Superior estatal
htingara, con el titulo de arquitecto en el afio
1912. Trabajé desde entonces con su hermano
Andrés (v.), con quien decidid, por razones po-
liticas y después de haber participado en la Pri-
mera Guerra Mundial, emigrar a la Argentina.
Llegados a Buenos Aires en 1921, instalaron
su estudio, que funciond hasta 1926, afio en
que se separaron. Producto de este periodo son
numerosas obras, sobre todo residencias par-
ticulares en Buenos Aires, como la de la calle

Kal kal

» LA CONFITERIA MUNICH, EN LA COSTANERA SUR DE BS. AS. (1927), ES LA OBRA MAS CONOCIDA DE ANDRES KALNAY.

» CON SUS CARACTERISTI-
CAS FESTIVAS, SUS HA-
LLAZGOS FORMALES Y EL
USO ADECUADO DE TERRA-
ZAS, VITRALES Y BAJORRE-
LIEVES, LA OBRA TUVO UN
GRAN EXITO POPULAR.

» LA ARQUITECTURA DE A.

KALNAY TIENE PUNTOS DE

CONTACTO CON EL ART DE-
CO Y OTROS MOVIMIENTOS
DE VANGUARDIA; EN LA

CONFITERIA MUNICH DESA-

RROLLA LA IDEA DE UNA
“OBRA DE ARTE TOTAL”, EN
LA CUAL SE COMBINAN LA
ARQUITECTURA, LA ESCUL-
TURA'Y LA PINTURA.
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Casa de renta en Juncal y Esmeralda

> ). KALNAY EXPERIMENTO DISTINTAS TIPOLOGIAS UR-
BANAS CON LA VOLUNTAD DE RACIONALIZAR LA CIUDAD
EXISTENTE. ESTA OBRA EN BS. AS. PODRIA SER EL
FRAGMENTO DE ESQUINA DE UNA MANZANA CON PATIO.
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Paraguay 5070, Charcas y Serrano, y Charcas
y Gallo, o el edificio del diario Critica en Ave-
nida de Mayo 1333 (1925-1926).

Trabajé luego en forma independiente, cons-
truyendo obras de importancia, tales como el
cine Brodway, en Corrientes 1115 (1931), el mer-
cado de Larrea y Lavalle (1929) y el estadio Lu-
na Park. La produccién de esta primera etapa
presenta un lenguaje personal con reminis-
cencias del Art Déco (v.) y cierto decorativismo
propio de la arquitectura de Europa Central.

Cuando a principios de la década del trein-
ta surgi6 la Arquitectura Moderna en la Ar-
gentina, Kalnay se constituy6, junto con Pre-
bisch (v, Vautier (v, Vilar (v.), Acosta (v.) y otros,
en uno de los pilares del nuevo movimiento.

Es realmente significativa su labor en el cam-
po del urbanismo, que €l consider6 directamente
ligado a la arquitectura. Esta tarea abarcé im-
portantes estudios y propuestas para Buenos
Aires, entre ellos un proyecto para la remode-
lacién del sector de Plaza de Mayo (1934).

Entre sus principales obras en Buenos Ai-
res, las que denotan una preocupaciéon urba-
nistica son: el edificio de Arroyo, Juncal y Es-
meralda (1934), la Maison Garay, en Av. Juan
de Garay y Defensa, (1936), la Perti House (de-
molida), y otras tales como el edificio Barran-
cas, Juramento y Tres de Febrero, (1933), y el
de Avenida Santa Fe y Rodriguez Pefia.

También cabe mencionar la residencia Mén-
dez Gongalvez, en Avenida Figueroa Alcorta y
Ocampo (1932), y el Mercado Frigorifico Mu-
nicipal Armonfa, en la ciudad de Santiago del
Estero (1934).

La particularidad de Kalnay frente a otros
cultores de la Arquitectura Moderna en la Ar-
gentina reside en su capacidad para ensayar en
algunas de sus obras teorfas urbanisticas. Lier-
nur ha demostrado cémo el arquitecto experi-
menta en su produccién diferentes tipologias
urbanas que parten de una voluntad de racio-
nalizar la estructura de la ciudad existente. Asi
puede entenderse a Esmeralda y Juncal como
una experimentacioén del tipo “patio”, a Per
House como la experimentacion del tipo “tira”
y a la Maison Garay como un desarrollo del ti-
po “torre”. Segtn el anélisis de Liernur, Esme-
ralda y Juncal serfa un fragmento esquinero de
un bloque de manzana con patio central; Pe-
r( House, una adaptacion al sistema cuadricu-
lar del edificio en tira, que podia formar parte
también del bloque de manzana o de un siste-
ma de tiras paralelas, y la Maison Garay un ejem-
plo de edificio singular que podia ser conside-
rado como el elemento particular dentro de un
organismo de grandes bloques de manzanas.

Las ideas urbanas de Kalnay estn relacio-
nadas con la visita al pais de W. Hegemann (v.).
Liernur ha analizado cémo las tipologias ur-
banas que Kalnay presenta en sus trabajos pos-
teriores estan anticipadas en los que prepard
junto a Hegemann, para las conferencias y ex-
posiciones que este tltimo desarroll6 durante
su estadia en el pais.

A diferencia de otros exponentes de la Ar-
quitectura Moderna en la Argentina, que en-
sayan alternativas radicales o de dificil solucién
dentro de la legislacion vigente, los trabajos de
Kalnay, que pueden seguirse hasta su propuesta
para la Plaza de Mayo realizada para los Ami-
gos de la Ciudad, parten de una racionalizacién
de la ciudad tradicional. Su prédica intenta cons-
truir un compromiso entre tradicién y reno-
vacion, se plantea como un llamado a las fuer-
zas del mercado inmobiliario, los organismos
publicos y la propia disciplina arquitecténica
para avanzar en la transformacion gradual de
la ciudad, sin apelar a una radical modificacién
de la estructura urbana existente.

> LA MAISON GARAY, EN BUENOS AIRES, DE JORGE KALNAY.



Bibliografia: S. BORGHINI, ]. SOLSONA Y OTROS. 1930-1950.
ARQUITECTURA MODERNA EN BUENOS AIRES. Bs. As.: FAU-
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KARMAN, RENE. Evreux (Normandia, Francia),
1875 - Buenos Aires, 1951. Arquitecto. For-
mado en la Ecole des Beaux Arts de Paris,
consolidd dicho modelo en la Argentina mien-
tras fue profesor en la Escuela de Arquitectu-
ra de la UBA, donde dict6 entre 1913 y 1946
la mayoria de los cursos de arquitectura.

Comenzo6 su formacién en Fontainebleau
junto a Paul Chedanne, Gran Premio de Roma
y autor, entre otros trabajos, del hall de las ga-
lerias Lafayette en Paris (1906). Luego prosi-
gui6 sus estudios en la Ecole des Beaux Arts de
Paris, de donde egres6 en 19o2. Alli cursé en
los talleres de Victor Laloux y Louis Pascal. Es-
tos tltimos, junto a Nenot y otros contempo-
raneos, fueron quienes, criticando los excesos
en que habia caido la ensefianza en la Ecole por
influencia de Charles Garnier, “restituyeron a
la tradicion clasica francesa su mesurada dig-
nidad y su sistema racional” (Middleton). Asi-
mismo Karman debi6 conocer de cerca a Julien
Guadet, quien dirigia un taller de arquitectu-
ray, a partir de 1894, el curso de teoria.

Una vez diplomado, trabajé durante seis
afios con su maestro Laloux, autor de la Gare
d’Orsay, en el proyecto del Crédit Lyonnais de
Paris, donde también colabor¢ Eiffel en la par-
te estructural.

Realiz6 otros trabajos en Roubaix (Palacio
Municipal y Exposicién internacional del Nor-
te de Francia) y, entre 1912 y 1913, fue nom-
brado arquitecto de los Palacios Nacionales. En
ese momento fue invitado por el pintor ar-
gentino Ernesto de la Carcova, a la sazén pro-
fesor de Pléastica de la Escuela de Arquitectura
de Buenos Aires, para ponerse al frente de un
taller de Arquitectura en dicha institucién. Kar-
man llegb a Buenos Aires en 1913 y se sumé a
una estructura pedagégica fundada en 1901,
que se habia transformado entonces, a partir
de la creacién de talleres de Arquitectura que
abarcaban mas de un curso, a la manera de
la Ecole de Paris. De este modo, junto a Pa-
blo Hary (creador de la Escuela y profesor has-
ta 1924), hegemoniz6 el dictado de la mate-
ria al renunciar en 1914 Kronfuss ., Le
Monnier (v.) y Gallino Hardoy, titulares de cur-
sos por nivel (v. Enseii

de la Arquitectura).

El modo de trabajo de Karman no diferia
en principio del que se desarrollaba en la Es-
cuela hasta entonces, tomado del de la Ecole.
Se realizaban dos o tres ejercicios por curso y
a menudo aparecian para cada uno programas
alternativos. El programa se enunciaba con un
alto grado de libertad en el manejo de las di-
mensiones. De la misma manera que en la Eco-
le, nunca aparecieron localizaciones reales ni
exigencias de disefio constructivo. El grado de
complejidad creciente estaba dado por la mag-
nitud de los programas a partir de un primer
ejercicio dedicado al proyecto de lo que el sis-
tema Beaux Arts consagraba como elementos
de composicién hasta llegar, en el Gltimo cur-
so, al disenio de hospitales, hoteles, etc.

Una enorme cantidad de programas (alre-
dedor de 2000), que con el tiempo fue reco-
giendo parcialmente el reto de la Modernidad,
y una serie de transformaciones operadas en
el lenguaje de plantas y fachadas a lo largo del
tiempo, tuvieron como soporte consignas in-
variables derivadas de la Ecole:

» El eje didactico estaba puesto en que el
alumno adquiriera destreza en la composicion.

» El profesor no debia imponer tendencias
lingtiisticas referidas a épocas y modelos; y me-
nos aun pretender la elaboracion colectiva de
“un arte nacional”.

» Sidebia, en cambio, exigir armonfia, pro-
porcién relativa entre los diversos elementos,
légica y constructibilidad.

» Frente alo que Karman llamaba en 1917
“exhibicién de modelos o inventos de arqui-
tectura nueva”, innecesarios a su juicio en el
pafs, su actitud a lo largo del tiempo parece ha-
ber sido “aconsejar y encaminar, frenando ex-
cesos, hacia mas modestas interpretaciones
compatibles con la técnica y la economia”, co-
mo sefiald en 1943.

» La arquitectura, a su juicio, debia evolu-
cionar adaptiandose a necesidades, gustos, mo-
dificaciones sociales, transformaciones técni-
cas, sin perder por ello su caricter de obra de
arte. Esto supuso la permanencia de todas las
transformaciones —como se verd— dentro del
sistema compositivo del Beaux Arts.

La puesta en préctica de estas consignas dio
lugar a varias consecuencias, que contribuyen
a definir de un modo particular el campo dis-
ciplinar de la arquitectura en nuestro pais: au-
sencia de experimentalismos, Eclecticismo,
aceptacion del “Moderno” como un estilo mis,
eliminaci6n del debate ideoldgico dentro de las
aulas (piénsese en la contestacién racionalista
que impusieron Hary y Karman al exaltado na-
cionalismo cultural de la década del diez y del
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veinte); en consecuencia, la casi nula tensiéon
cultural con que apareci6 el “Moderno” en tra-
bajos profesionales de muchos de los egresa-
dos del taller de Karman. Esto puede obser-
varse revisando las obras de arquitectos,
proyectadas durante las décadas del treinta al
cincuenta, que no provienen de actores vincu-
lados al debate moderno. Se advierte una co-
rrecta calidad media y algunas obras valiosas,
pero en general un manejo rutinario de las he-
rramientas compositivas aprendidas, con es-
casas investigaciones que superen los mode-
los adoptados.

Estas caracteristicas se asocian al modo de
trabajo desarrollado en la Escuela, basado en
la produccién de esquicios donde a partir del
programa se desarrollaba en pocas horas un
parti volumétrico y en planta, en el que debian
aparecer los caracteres distributivos y la mar-
che del edificio, invariables hasta el final de un
trabajo que, posteriormente, se irfa depurando
y definiendo en cuanto a sus particularidades.

El ajuste de la ensefianza de Karman res-
pecto de las reales demandas profesionales del
momento fue algo parcial, si se tiene en cuen-
ta, por ejemplo, la casi total ausencia de edifi-
cios de renta (un encargo profesional muy co-
rriente) como programa habitual en el curso.
No obstante, el criterio de elaborar antepro-
yectos terminados sobre esquicios de base co-
mo Unica excusa de trabajo dio por resultado
la falta de interés por toda experimentaciéon
que saliese de carriles seguros.

La obra profesional desarrollada por Kar-
man fue escasa, a diferencia de la de otros pro-
fesores de la Escuela. Entre 1922 y 1930, de-
signado por la Municipalidad de Buenos Aires,
integré la Comision de Estética Edilicia, parti-
cipando en la elaboracién del Proyecto que se
publicé en 1925; obtuvo premios en algunos
concursos (el del Palacio Municipal de Mon-
tevideo en 1914, o el de la Caja Nacional de
Ahorro Postal en 1924).

Integré equipos de proyecto para los hos-
pitales de Ituzaingé (Prov. de Bs. As.) y el Al-
vear y el Alvarez de la Capital Federal; en 1936
y 1938 fue jurado del Premio Anual a la Me-
jor Fachada en Buenos Aires y desarroll6 asi-
mismo tareas de asesor y jurado de concur-
sos y salones anuales, cumpliendo asi un rol
amplio dentro del sistema de consagracién
profesional.

Retirado de la docencia en 1946 (tras com-
partir la catedra desde los afios treinta con dos
de sus ex alumnos, Alfredo Villalonga y Ratl
J. Alvarez), fallecié en Buenos Aires el 21 de
marzo de 1951. E. G.
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KATZENSTEIN, ERNESTO.

Buenos Aires, 1931 - id.,
1995. Arquitecto. Una de las
mas “densas” e interesantes
figuras que actuaron y dieron
forma a la cultura arquitecténica en la Ar-
gentina de la segunda mitad del siglo XX.

Decidi6 estudiar arquitectura antes de en-
trar al colegio secundario, con el estimulo del
arquitecto Carlos Vilar (v.), hermano de Anto-
nio Vilar (v.) y tio de EK. Egresado de la UBA
en 1958, trabajé con Antonio Bonet (v.) desde
1956 a 1963. Constituy6 el Grupo de Arqui-
tectura y Planeamiento con Eduardo Bell, Gre-
gorio de Laferrere, Gian L. Peani y Josefina
Santos (1955-1957), y fue asociado del Estu-
dio Kocourek entre 1969 y 1975; entre 1977 y
1983 constituyd el estudio Baliero (v.), Casares
Ocampo, Cordova, Katzenstein. Desde 1983
hasta 1995 trabajé en forma independiente, y
con distintos asociados. Inici6 sus actividades
docentes en 1957 como asistente de Wladi-
miro Acosta (v.) en la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo de la UBA, y luego (1964) pro-
fesor adjunto en la catedra del arquitecto Juan
Manuel Borthagaray en esa misma facultad.
En 1976 fue cofundador de La Escuelita, en la
que estuvo a cargo de distintos cursos y activi-
dades hasta su cierre en 1983. Fue miembro
del equipo que obtuvo el primer premio en el
concurso Tres Torres de Vivienda en La Boca
en 1956 y del Plan de Urbanizacién de Villa
Caraza en 1960. De ahi en mds, y con distin-
tos equipos, obtuvo numerosos premios y re-
conocimientos. EK publicé con Gustavo Na-
tanson y Hugo Schvartzman el libro Antonio
Bonet. Arquitectura en el Rio de la Plata y Es-
pania (1985), y articulos sobre Arquitectura Mo-
derna en revistas como summa, Cuadernos sum-
ma-Nueva Vision (donde dirigié la serie
“Tendencias de la arquitectura actual”), Artinf.
The Journal of Decorative and Propaganda Arts,
distinguidos por una sutil mirada critica. Sus
obras mas destacadas han sido el edificio Co-
nurban (realizado con el Estudio Kocourek,
1969-1973), la casa Finisterre (con Justo Sol-
sona, Uruguay, 1958-1960), la sede social del
country club Los Lagartos (con Estudio Ko-
courek, 1973-1976), el dormy house del Club de
campo Mayling (con estudio Kocourek, 1977-
1980), el centro Parque Industrial Pilar (con
Baliero, Casares Ocampo y Cérdova; 1977-
1980), las sucursales Martinez, Gerli y Mar del
Plata del Banco de Galicia (con Baliero, Casa-
res Ocampo y Cérdova, 1979-1980), la casa Pé-
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rez Valverde (con Horacio Baliero, 1983-1986)
y la de Punta Piedras (Uruguay, con Horacio
Baliero, 1989-1991).

Como muy pocos otros colegas, EK unia
una extraordinaria cultura arquitectonica y hu-
manfstica, y un agudo sentido critico, a un sin-
gular talento como proyectista. La suya es una
obra exquisitamente medida y, por ende, con
un manejo pleno y virtuoso de las proporcio-
nes, las técnicas compositivas, las armonias
texturales y de color, y los matices de la luz, co-
mo parte de una totalidad respaldada por el
sentido comuin constructivo, pero impulsada
asimismo por una incontenible curiosidad.

Las Torres de la Boca constituian una sor-
prendente fusion entre el gusto por la racio-
nalidad geométrica, una vocacion tecnolégica
de avanzada (prefabricaciéon) y una compro-
metida mirada al mundo cotidiano de ese ba-
rrio y esa especial poblacién de Buenos Ai-
res. Cuando trabajé como integrante del Estudio
Kocourek, EK profundizé su busqueda en di-

» TRES TORRES DE VIVIENDA EN LA BOCA, BS. AS.

reccién similar, debiendo dar respuesta a pro-
gramas comerciales variados con no menos va-
riados prerrequisitos de gusto, desde torres de
oficinas hasta clubes de campo. En todos los
casos esos programas constituyeron datos, pun-
tos de partida para elaboraciones que explo-
raban los limites a los que los principios mo-
dernistas podian ser conducidos. El Club de
Campo Los Lagartos fue un ejercicio de “ca-
ricter” en el que, a partir de los temas del te-
cho de tejas, la composicién “pintoresca” y el
uso del ladrillo visto, se consiguié un conjun-
to donde la riqueza del modelado de los mu-
ros se equilibra por el efecto unificador de la
cubierta de grandes dimensiones. En definiti-
va, se trataba del mismo procedimiento apli-
cado previamente al edificio Conurban desti-

nado a oficinas: un plastico y accidentado ple-
gado de la superficie de ladrillos a la vista que
se equilibra por la relativamente desmesurada
dimension (en este caso vertical) del muro. Jus-
tamente por su cualidad artesanal, el Conur-
ban es también una evidencia elocuente del es-
pejismo modernizador desarrollista: por su
altura y volumen relativos parece un tipo, algo
que por la forma de su planta y por sus carac-
teristicas constructivas es al mismo tiempo ne-
gado. La serie de bancos demuestra una in-
frecuente sensatez funcional, sensibilidad
compositiva y calidad constructiva. Pero entre
todas las obras de este periodo de su trabajo se
destaca especialmente el edificio de adminis-
tracién del Parque Industrial Oks, una cons-
truccién también en ladrillo visto, que con su
emplazamiento, sus extendidas lineas hori-
zontales, su elaborada distribucién y dimen-
sionamiento de aberturas, su articulacién de
recintos y su sencilla apariencia constituye una
inefable caja de resonancia de las sensaciones
provocadas por la llanura.

HISTORIA DE LA CRITICA.

El principal trabajo sobre la vida y produc-
cién de EK es el libro Ernesto Katzenstein Ar-
quitecto, compilado por Inés Katzenstein y pu-
blicado por el Fondo Nacional de las Artes en
1999. Contiene una detallada muestra de sus
obras principales, la lista de la totalidad de sus
trabajos, una seleccion de sus principales ar-
ticulos y un conjunto de comentarios y estu-
dios sobre su figura, realizados por varios au-
tores. Ademds, pueden consultarse La obra
de Horacio Baliero y Ernesto Katzenstein, en:
summa N° 99, mayo de 1984; Arquitectura y
Ciudad (entrevista a EK), en: Borghini, Salama
y Solsona. 1930-1950. Arquitectura Moderna en
Buenos Aires (1987); J. F. Liernur. Amérique
Latine: Architecture 1965-1990. (Horacio Balie-
ro y Ernesto Katzenstein), de 1990. J. F. L.

KIHLBERG, CARL AUGUST. Lidkoping (Vas-
tergoétland, Suecia), 1839 - Buenos Aires,
1909. Arquitecto. Activo en Buenos Aires en
las Ultimas décadas del siglo XIX.

Luego de terminar sus estudios en la Real
Academia de Bellas Artes de Estocolmo viajé
en 1869 a la Argentina en compafifa de su con-
discipulo G. Aberg (v..

Instalados en Buenos Aires, participaron
en el concurso de la Penitenciaria Nacional y
realizaron un proyecto para la sede del Muni-
cipio portefio. Otros trabajos proyectados por
ambos son: el lazareto de la isla Martin Garcia



m Edificio CONURBAN, Catalinas Norte kat K| h

» LA FACHADA OESTE DEL CONURBAN PRESENTA UN PLASTICO Y ACCIDENTADO PLEGADO DE LA SUPERFICIE DE LADRILLO VISTO, QUE SE EQUILIBRA POR LA GRAN DMENSION VERTICAL DEL MURO.

» HACIA EL ESTE, EN CAM-
BIO, LA FACHADA ES COM-
PLETAMENTE VIDRIADA Y
CAPTA LAS VISTAS HACIA EL
RIO DE LA PLATA. LA DIFE-
RENCIA DE TRATAMIENTO
ENTRE LAS DISTINTAS FA-
CHADAS FACILITA, ADEMAS,
EL ACONDICIONAMIENTO
TERMICO DEL EDIFICIO.

» EL EDIFICIO CONURBAN,
EN CATALINAS NORTE, PRO-
YECTADO POR ERNESTO
KATZENSTEIN PARA EL ESTU-
DIO KOCOUREK, SE INTEGRA
AL BASAMENTO DEL EDIFICIO
DE OFICINAS DE LA UNION
INDUSTRIAL ARGENTINA.
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(demolido), la escuela normal de mujeres de
Buenos Aires (1874) y la atribuida reparacién
de la casa de Tucuman.

En 1873 proyectan por encargo de Sarmiento
el palacio de Correos y Telégrafos, en Balcar-
ce e H. Yrigoyen, que, ampliado por Tambu-
rini (v.), se transformé en la Casa Rosada.

Kihlberg regresé a Suecia en 1875 para lue-
go retornar a Buenos Aires en 1888, inaugu-
rando una nueva etapa de su obra. En princi-
pio se asoci6 al joven A. Christophersen (v.).
Juntos proyectaron las estaciones de Bahia Blan-
cay Rosario del Ferrocarril del Noroeste y Ba-
hia Blanca. También algunas obras en Buenos
Aires, como dos grandes viviendas en Callao
entre Guido y Republica, otra en Callao y Ro-
driguez Pefia, para C. Galvan, y la Fabrica Nue-
va de Gas en Barracas.

Disuelta la sociedad, Kihlberg estableci6 su
propio estudio. En 1894 proyecté una casa pa-
ra A. Santa Maria en Belgrano y una casa de
renta en Piedras entre Avenida de Mayo y Ri-
vadavia. En 1897 disefi6 el Hospital de Nifios
de la Sociedad de Beneficencia de Tucumaén.

En Belgrano proyect6 su propia casa en Con-
de y Virrey del Pino, asi como diversas resi-
dencias. Su Gltima obra fue la casa del Dr. En-
rique Pérez, ministro de Hacienda de Séenz
Pefia, en Cerrito 1272.

Kihlberg formé parte del grupo que reor-
ganizo la SCA (v en 1901 y fue nombrado bi-
bliotecario de la misma en 1905.

Bibliografia: ]. MoRrosI. “EL APORTE DE LOS TECNICOS SUE-
COS DURANTE LA PRESIDENCIA DE SARMIENTO”. EN: ANA-
LES DEL LABORATORIO DE INVESTIGACIONES DEL TERRI-

TORIO Y EL AMBIENTE. LA P1ata: CIC, 1996.

KRAUS, JUAN S. J. Pilsen (Alemania), 1644 -
Buenos Aires, 1714. Arquitecto. Considera-
do por Furlong (v.) como el més grande ar-
quitecto de la Compania de JesUs luego de
Blanqui (v.) y Brasanelli (v.), su intervencion re-
sulta decisiva en el disefno y la construccion
de la Iglesia y el Colegio de San Ignacio, en
Buenos Aires.

Nacido en Bohemia, cursé estudios de ar-
quitectura e ingenieria junto a Rupert Blank.
Su ingreso como hermano coadjutor (v.) a la
Compaiiia de Jests tuvo lugar en el afio 1689;
ocho afios mas tarde, en 1697, fue enviado al
Rio de la Plata.

Poco después de su arribo a Buenos Aires,
lo destinaron a las misiones de indios que la
Orden poseia en el drea guaranitica, donde tra-
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baj6 en la construccién de templos y viviendas
en las reducciones de Santo Tomé, San Juan
Bautista y San Miguel.

Desde 1704 hasta 1707 su actividad se al-
ternd entre las varias obras que la Compaiia
tenia en construccién en las ciudades de Cor-
doba y Buenos Aires. Intervino en esta tltima,
en la direccién y el proyecto del Colegio y la
Iglesia de San Ignacio, cuyos planos le fueron
confiados antes de su partida a las misiones.
En la capital cordobesa fue encargado de las
obras del Noviciado Jesuitico y de los planos
para el Colegio Maximo, cuya construccién ini-
ci6, aunque luego fue reemplazado por Blan-
qui, quien continué con el proyecto original.

En 1710 se radicé definitivamente en Bue-
nos Aires, donde quedoé a cargo nuevamente
de la Iglesia de San Ignacio. Como miembro
de un cohesionado cuerpo de técnicos, resul-
ta dificil determinar con precisién la parte que
le cupo en el disefio y la ejecucion de esta obra.
Segun Furlong, es probable que tanto la torre
como la portada sean anteriores a su inter-
vencion, por lo que se atribuye la confeccién
de la planta y la construccién del cuerpo de-
lantero de la iglesia. Ciertas alteraciones cons-
tructivas entre las tres primeras capillas y el
resto del edificio inducen a suponer que ese
serfa el sector que alcanz6 a dirigir personal-
mente antes de su deceso en 1714.

Perteneciente junto a Sepp (v.) y otros cons-
tructores al primer contingente de técnicos ger-
manos de la Compania que llegan al pais, la
arquitectura de Kraus, muy contenida desde el
punto de vista expresivo, apenas permite su-
poner su origen. A. C.

Bibliografia: C. LEONHARDT. “JuaN Kraus”. EN: EsTuDI0s,
1941; V. SIERRA. LOS JESUITAS GERMANOS EN LA CONQUIS-
TA ESPIRITUAL DE HISPANOAMERICA, 1944; G. FURLONG.
ARQUITECTOS ARGENTINOS DURANTE LA DOMINACIéN HIS-
PANICA, Bs. As.: HUARPE, 1946; M. BuscH1AZZ0. “LA CONs-
TRUCCION DEL COLEGIO E IGLESIA DE SAN IGNAcIO”. EN:
ANALES DEL IAA. N.°. 13, Bs. As.: FADU-UBA; A. DE Pau-
1A, R. GUTIERREZ Y G. VINUALES. LA INFLUENCIA ALEMANA

EN LA ARQUITECTURA ARGENTINA, RESISTENCIA: UNNE, 1981.

KRAUSE, VICENTE CARLOS. La Plata, 1929.
Arquitecto. Uno de los principales represen-
tantes de la primera generacién de arquitec-
tos formados en la UNLP.

Complet6 su formacién en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional de La
Plata y egresé con la primera promocién de
arquitectos de la misma, tras haber iniciado

estudios en Rosario, donde recibié la influen-
cia de Tito Ciochini. En La Plata fue alumno
de Vicente Casares (v.), quien lo marcé decisi-
vamente en su formacién. Inclinado fuerte-
mente por el dibujo, la pintura y la escultu-
ra, su perfil constituye una rara avis entre los
profesionales activos, pues tradujo su sensi-
bilidad artistica en propuestas arquitectonicas
que se han mantenido periféricas a los vaive-
nes de las modas profesionales. Concret? al-
gunos de sus primeros trabajos asociado a los
ingenieros Tapia y Bauer, otros individuales
(un importante niimero de viviendas unifa-
miliares en La Plata, resueltas con notable cre-
atividad y calidad expresiva) y varios edificios
de vivienda en altura, asociado con el arqui-
tecto Carlos Lenci (v.). Entre 1976 y 1983 tra-
bajé en Venezuela, donde se radicé tempora-
riamente, primero dentro del estudio Sisso
Shaw Asociados, en el que desarroll6 proyec-
tos para diversos lugares de Venezuela y el nor-
te del Brasil, y luego de modo independien-
te. Una vez regresado al pais, desarroll6 entre
otros trabajos un ambicioso —y luego frus-
trado— proyecto para un complejo de labo-
ratorios de ensayos eléctricos, que entre 1987
y 1988 intentaba concretar la Secretaria de
Energia de la Nacién a través del Instituto de
Electrotecnia de la Universidad Nacional de
La Plata. Hubiera sido uno de los pocos com-
plejos a nivel mundial en permitir performan-

» DETALLE DE UNA CASA EN LA PLATA, DE V. KRAUSE.



» CASA UNIFAMILIAR EN LA PLATA, DE VICENTE KRAUSE.

ces semejantes. En la pasada década del no-
venta, sus principales trabajos fueron el pro-
yecto de ampliacion del Museo de Ciencias
Naturales de la Universidad Nacional de La
Plata y la sede del Registro de la Propiedad de
la Provincia de Buenos Aires, edificio realiza-
do en sociedad con los arquitectos Boedo, Ar-
giiello y Krause (h). Profesor en las facultades
de Arquitectura de las universidades nacio-
nales de La Plata (desde 1970) y Mar del Pla-
ta (desde 1984), ha mantenido una linea de
continuidad intelectual que, con ciertos mati-
ces, se puede cifrar tanto préxima a la de Ca-
sares como a la de Lenci. E. .

KRONFUSS, JOHANNES. Budapest (Hungria),
1872 - Coérdoba, 1944. Arquitecto. Luego de
una primera etapa de actuacién europea,
se trasladé a la Argentina, donde desarrolld
una intensa actividad profesional vinculada a
la tarea docente, la actividad publica, la pu-
blicacién de articulos y libros, y el disefio y
construccion de numerosos edificios en dis-
tintas ciudades argentinas. Su figura quedd
asociada, fundamentalmente, al interés y a
la admiracién por la Arquitectura Colonial ar-
gentina, que evidencid en sus escritos, rele-
vamientos graficos y obras ligadas estilistica-
mente a ese patrimonio cultural.

Estudié6 en el Politécnico de Budapest y
en la Real Academia de Ciencias Técnicas de
Munich, donde obtuvo su titulo de arquitec-
to en 1897.

Hasta 1910 construy6 numerosas obras en
diferentes ciudades europeas, ademas de de-
sempefiarse como técnico de la Municipalidad
de Munich y como docente en la Escuela In-
dustrial de Bamberg.

En esta primera etapa profesional, se le atri-
buye la autoria del Hotel Astoria en San Pe-

tersburgo, del Hotel Imperial en Carlsbad (hoy
Karlovy Vary) y de las Tiendas Tietz en Bam-
berg (Alemania).

Obtuvo numerosos primeros premios en
varios concursos internacionales: el cremato-
rio de Francfort, una escuela en Colmary la si-
nagoga de Bamberg.

En 1907 obtuvo el primer premio en el con-
curso del edificio de la Facultad de Ingenie-
ria de la UBA. Para hacerse cargo de la direc-
ci6n técnica de su construccién, llegé a esta
ciudad en 1910, pero ella nunca se concreto,
como tampoco el proyecto que realizé en 1911
para el Hotel de Inmigrantes de la Ciudad de
Buenos Aires.

En 1915 se traslado a la ciudad de Cérdoba.
En 1918 inicié su actividad docente como pro-
fesor interino de Arquitectura en la Escuela de
Arquitectura de Buenos Aires —hasta 1924—
y como profesor titular de Arquitectura [Ty de
Teoria de la Arquitectura en la Escuela de Ar-
quitectura de Cérdoba, hasta 1943.

Ejerci6 la actividad puiblica en la Direccion
General de Arquitectura de la Provincia de Cor-
doba entre 1915 y 1932 y luego, como director
interino de Obras Publicas de la Municipali-
dad de Cérdoba, entre 1936 y 1940.

El conjunto de sus proyectos y obras cons-
truidas puede dividirse claramente en dos gru-
pos bien diferenciados:

1) Las obras ligadas a la tradicién europea,

kih ko

que continuaron su experiencia profesional ini-
ciada en Europa.

El Museo Provincial de Bellas Artes (Cor-
doba, 1915), el Hospital de Clinicas (Cérdoba,
1919), la ampliacién del edificio de la Legisla-
tura Provincial (Cérdoba), el Cementerio Ale-
man (Chacarita Buenos Aires) y las numero-
sas obras que construyé en el barrio portefio
de Belgrano “R” (la ampliacion de la residen-
cia Hirsch en 1928, el edificio de la calle Con-
de 1965 y la residencia de la calle General En-
rique Martinez 1931) son algunos de los
ejemplos de una muy extensa lista.

2) Las obras de “inspiracién neocolonial”.

El primer barrio obrero (Cérdoba. 1919-
1925), el Hospital Vicente Agtiero y su capilla
(1925), la residencia “El Cortijo” de la familia
Agiiero (Jests Maria, 1930) y la casa Martinez
Zinny (Rosario) son ejemplos notables de es-
ta corriente arquitecténica.

Su gran interés por la arquitectura local que-
d6 manifestado en la amplia serie de edificios
—coloniales, en su gran mayoria—- que re-
gistré graficamente en dibujos a pluma y acua-
relas. Estos relevamientos se han convertido
en valiosos registros graficos de edificios ya de-
molidos. En 1921 publicé Arquitectura colonial
en la Argentina, libro pionero donde reuni es-
tos trabajos (v. Neocolonial, arquitectura).

En 1922 publicé el libro Monumentos Fu-
nerarios, catilogo de diferentes alternativas de

» JOHANNES KRONFUSS FUE AUTOR DE NUMEROSOS RELEVAMIENTOS GRAFICOS DE LA ARQUITECTURA COLONIAL ARGENTINA.
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esa temdtica arquitecténica. Ademads de estos
libros, publicé numerosos articulos en dis-
tintos medios de la época.

Su vinculacién con los grupos de revisiéon
de los valores de la arquitectura nacional y sus
trabajos en defensa de la valorizacién y el res-
guardo del patrimonio histérico lo han con-
vertido en un precursor de los estudios histé-
ricos de la Arquitectura Colonial. c. 6. 6.

Bibliografia: A. DE PAULA. “KRONFUSS EN LA UNIVERSIDAD
Y “LO NACIONAL” EN EL DISENO ARQUITECTONICO”. EN:
DOCUMENTOS PARA UNA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA
ARGENTINA. Bs. As.: Ep. SumMa, 1978; M. TARAN. “JUAN
KroNFuUss”. TAPA HOMENAJE DE REVISTA SUMMA, N.° 208-
209, ENERO-FEBRERO DE 1985; M. TARAN. “JuaN KRON-
FUSS: UN REGISTRO DE NUESTRA ARQUITECTURA COLONIAL".
EN: REVISTA SUMMA, N.° 215-216, AGOSTO DE 1985; C. RAUS-
CHER. “LA OBRA DEL ARQUITECTO HUNGARO JUAN KRON-
FUSS EN LA ARGENTINA”. EN: REVISTA BELGRANO “R” ES

SuYo, N.° 33, ENERO-MARZO DE 1993.

KUHR, GERMAN. S/d. Aleman, agrimensor. Fue
miembro destacado del Departamento Topo-
grafico (v.), encargado del Registro Gréfico del
Departamento de Ingenieros de la Provincia
de Buenos Aires y vocal de la seccion Geo-
desia de esta dependencia.

Entre los multiples trabajos que abordo, ca-
be senalar el estudio del abastecimiento de agua

para diversas poblaciones, el registro grafico
de las propiedades de la Provincia de Buenos
Aires (1866), en compafia de Pedro Benoit,
Ignacio Casagemas, Mariano Moreno (h) y Sa-
turnino Salas, el Plano Topogréfico de la ciu-
dad de Buenos Aires (1867) y el estudio de las
tierras costeras del Rio de La Plata.

Tuvo principalisima actuacién en la ejecu-
ci6n del trazado de la ciudad de La Plata (v.), ya
que dirigi6 la demarcacién y amojonamiento
de la misma, hasta su retiro por razones de sa-
lud. Deline6 un sinntimero de poblaciones de
la Provincia de Buenos Aires, entre ellas la
de Castelli, en 1874.

Bibliografia: A. DE PAuLA, R. GUTIERREZ Y G. VINUALES.
INFLUENCIA ALEMANA EN LA ARQUITECTURA ARGENTINA.

REsisTENCIA: UNNE, 1981.

KURCHAN, JUAN. Buenos Aires, 1913 - id.,
1972. Arquitecto, miembro destacado del gru-
po Austral (v.), coautor de las obras més sig-
nificativas de la primera vanguardia argentina.

Luego de egresar de la Facultad de Arqui-
tectura de Buenos Aires, viajo a Paris junto a
Jorge Ferrari Hardoy (v.), y completd su for-
macioén en el estudio de Le Corbusier. Poste-
riormente, ambos arquitectos retornaron a Bue-
nos Aires, acompafiados por Antonio Bonet
(v.), con quien trabaron relacién en ese mismo

» PLANO TOPOGRAFICO DE BUENOS AIRES (1867), EN CUYA CONFECCION PARTICIPO EL AGRIMENSOR GERMAN KUHR.
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» O’HIGGINS 2395, OBRA DE KURCHAN Y FERRARI HARDOY.

estudio. En 1939, el trio constituye, con otros
adherentes, el grupo Austral (v.), cuyos mani-
fiestos a favor del Movimiento Moderno son
reconocidos por la historiografia canénica co-
mo el puntapié inicial del verdadero Moder-
nismo, que superd al de los “pioneros”. Estos
fueron publicados en la revista Nuestra Arqui-
tectura (v.) en los nameros de junio, setiem-
bre y noviembre, firmados por Kurchan, Har-
doy y Bonet, y con adhesiones de Lopez Chas,
Vera Barros (v.), Ungar (v.), Zalba (v.), Le Pera
), Villa (v.) y Sdnchez de Bustamente. Los j6-
venes de Austral consideraban que el Moder-
nismo en la Argentina habia caido en una suer-
te de nuevo academicismo, y asi propugnaban
el regreso al espiritu “original”, la integracion
de la arquitectura y el urbanismo y la forma-
cién de grupos de trabajo que continuaran los
lineamientos de los CIAM (v. CIAM y Moderna, ar-
quitectura). El grupo se disolvié rapidamente, pe-
ro Kurchan y Ferrari Hardoy, asociados profe-
sionalmente, dejan hitos de la arquitectura
moderna argentina, como la casa de renta de
la calle Virrey del Pino 2446 (1941), los de-
partamentos “transformables” de la calle O’
Higgins 2319 (1941), las viviendas unifami-
liares de la calle Conesa 1182 y de Av. Rivadavia
613, todos ellos en Buenos Aires. No puede de-
jar de mencionarse una de las creaciones mas
notables de la época: el sillon BKF, disefio de
Bonet, Kurchan y Ferrari, convertido ya en un
clasico del disefio moderno internacional. Lue-
go de la separacion del estudio, Kurchan tra-
bajé como arquitecto del Ministerio de Mari-



na, como jefe de proyectos del estudio de in-
genieria de José Englander y, finalmente, se
integro al estudio Bacigalupo, Guidali, Riope-
dre, Ugarte, con quienes constituyd el grupo
URBIS, especializado en el planeamiento. En
esta drea, son autores del programa general de
desarrollo de la Provincia de Misiones y del
Plan Regulador de las ciudades de La Platay
de Ensenada (obtenido por concurso). Por el
prestigio de su labor urbanistica, Kurchan fue
contratado como director de proyectos para el
estudio de renovacién urbana de la zona sur
de Buenos Aires. El estudio posee también una
vasta produccioén arquitecténica, dentro de la
que pueden mencionarse las siguientes obras:
el pabell6n de deportes para CUBA (Club Uni-
versitario de Buenos Aires, 1950); los edificios
para la ensefianza y la investigacién del CO-
NICET (Castelar, Prov. de Buenos Aires; en
Ushuaia, Tierra del Fuego; en Santo Tomé,
Santa Fe); los establecimientos industriales
Gurmendi; el Hotel de Turismo y sede de la
Caja de Prevision Social de Formosa (1967);
y numerosas viviendas unifamiliares y colec-
tivas. Por ejemplo, la vivienda de la calle Pau-
nero entre Ladislao Martinez y J. J. Paso, Mar-
tinez, 1961. Kurchan se desempefi6, ademas,
como director del Fondo Nacional de las Artes.

Kro kur

» JUAN KURCHAN DIRIGIO EL EQUIPO QUE PROYECTO EL PLAN DE RENOVACION DE LA ZONA SUR DE BUENOS AIRES (1970-71).
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LA CONSTRUCCION. Revista editada en los afios
1935-1945 por la Sociedad de Empresarios
y Constructores de Obras de La Plata.

La publicacién recorre la temética de la in-
dustria de la construccion, la vivienda y las in-
novaciones técnicas desde el punto de vista de
ingenieros y constructores.

LADRILLO. m. Masa de arcilla en forma de pa-
ralelepipedo rectangular que adquiere dureza
mediante el secado al sol o cocido, y que sir-
ve para construir muros o solados. En este ar-
ticulo en particular nos referiremos al ladrillo
ceramico o cocido. El ladrillo, primer material
normalizado (v. Normalizacion), €S el origen mas
remoto de la prefabricacién. Fue utilizado por
las primeras civilizaciones y su forma de fa-
bricacion y uso ha cambiado profundamente
con el tiempo, sobre todo en los Ultimos 150
anos. El sistema primitivo de moldear ladrillos
a mano y cocinarlos en hornos artesanales ha
ido evolucionando hasta la industrializacion to-
tal del procedimiento. También el tipo de la-
drillos se ha ido transformando hasta lograr
una mayor especializacion, al permitir el uso
de distintos ingredientes en la preparacion de
la mezcla y al haber variado los modos de fa-
bricacion. En la actualidad es posible contar
con los clasicos ladrillos artesanales y también
con ladrillos realizados industrialmente: hue-
cos para tabiques y losas ceramicas, refrac-
tarios, para solados, macizos para muros vis-
tos, con diversas texturas y coloraciones, etc.
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HISTORIA.

Elladrillo fue el principal material de cons-
truccién de los pueblos de la Mesopotamia, te-
rritorio en el cual apenas se disponia de ma-
dera y piedra. Los constructores sumerios y
babilonios levantaron zigurats, palacios y ciu-
dades amuralladas con ladrillos secados al sol,
que recubrian con otros ladrillos cocidos en
hornos, mas resistentes y a menudo revestidos
con esmaltes brillantes para formar frisos de-

» ESTILO NEOGEORGIANO EN LA TORRE DE LOS INGLESES.

corativos. También los persas y los chinos cons-
truyeron con ladrillos. Los romanos los utili-
zaron combinados con el hormigén en sus
grandes edificios: termas, basilicas, anfiteatros
y acueductos.

Durante la Edad Media, en el Imperio Bi-
zantino, en el norte de Italia, los Paises Bajos,
en Alemania e Inglaterra, asf como en cual-
quier otro lugar donde escaseara la piedra, los
constructores utilizaron el ladrillo por sus cua-
lidades decorativas y funcionales. Ejemplos de
esto son en Italia la Basilica Ambrosiana (Mi-
lan) o la Catedral de Torcello (Venecia), por ci-
tar apenas algunos ejemplos. Durante esta eta-
pa se generalizaron las construcciones con
ladrillos templados y rojos colocados a la vista
y se cre6 una amplia variedad de formas de-
corativas, que, como afirmé luego G. Semper,
parecen relacionar al muro cerdmico con el te-
jido. Cuadros, guardas, figuras de punto de es-
pina, de trama de esterilla caracterizan a estas
arquitecturas medievales, tradicién que conti-
nuo en el Renacimiento y en la arquitectura
georgiana britanica. En Espafa, por influencia
musulmana, el uso del ladrillo alcanzé una im-
portante difusion, sobre todo en Castilla, Ara-
gbn y Andalucia, y fue utilizado para la cons-
truccién y decoraciéon de importantes edificios.

El ladrillo en la Argentina. El ladrillo ya era
conocido por las civilizaciones prehispanicas.
En regiones secas, las culturas aborigenes cons-
truian casas de ladrillos de adobe secado al sol.
Las grandes pirdmides de los olmecas, mayas
y otros pueblos fueron edificadas con ladrillos



revestidos de piedra. En nuestro pais, luego
de la Conquista, los ladrillos cocidos fueron
usados paralelamente con otras técnicas, co-
mo el chorizo (v, la tapia (v.), la mamposte-
ria de adobes (v.) y la silleria de piedra. En la
mayoria de las regiones la realizacién de mu-
ros en tierra cruda fue de menor costo que
la de ladrillo, ya que el alto precio del com-
bustible hacia que el uso de este material se
reservara para las partes més vitales de la cons-
truccién expuestas a la accién del agua, como
los cimientos, las partes bajas de los muros
o las hiladas de los desagiies de las azoteas.
También existia una tacita division progra-
matica: debido a su durabilidad y al costo, los
ladrillos cocidos eran utilizados casi exclusi-
vamente para la arquitectura publica o aque-
lla de mayor jerarquia social.

Con el mejoramiento de la situacién eco-
némica, luego de la creacién del Virreinato se
generalizé el uso de la mamposteria de ladri-
llos cocidos que, aunque resultaba mas cara, te-
nia la ventaja de su mayor resistencia y dura-
cién. Seglin Moreno (1995), para comienzos
del siglo XVIII en los alrededores de Buenos
Aires funcionaban 21 hornos de ladrillos y te-
jas; cuatro afios mas tarde ya habia Go.

Con el paso del tiempo la medida de los la-
drillos fue variando. Durante los siglos XVII y
XVIII eran grandes y pesados, por lo que de-
bian manipularse con las dos manos. Duran-
te el siglo XIX peso y tamarfio fueron redu-
ciéndose; esto posibilitd una mejor y mas rapida
colocacién, al combinarse la manipulacién del
ladrillo con el uso de la cuchara de albahil.

Si bien es cierto que el ladrillo se transfor-
mo gradualmente en el material de uso mas
comun, la tradicién edilicia que se fue des-
arrollando en la regién rioplatense hizo que no
adquiriera ninguna cualidad estética como tex-
tura. Es cierto que algunas de las arquitecturas
primigenias fueron realizadas en ladrillo vis-
to, siguiendo tradiciones regionales espafiolas,
pero, poco a poco, se fue extendiendo la mo-
dalidad de revestir los muros con revoques
de diverso tipo que luego eran encalados. Aun
asi, puede decirse que las dimensiones del la-
drillo rigieron el desarrollo de esta arquitec-
tura: sus pesados muros, el ritmo de sus vanos,
el perfil de sus molduras y cornisas.

Debemos esperar a la segunda mitad del si-
glo XIX para que el ladrillo adquiera otras cua-
lidades en la arquitectura local. En principio
hay que senalar diversos cambios técnicos que
modifican, en parte, su modo de empleo. Con
la aparicién masiva de operarios europeos y
el uso del hierro para realizar entrepisos y te-

» EL LADRILLO EN LA TRADICION FUNCIONAL BRITANICA:
EN ESTE CASO, EN LA BASE DE UN PUENTE FERROVIARIO.

chos, las dimensiones de los muros y tabiques
cambiaron haciéndose mas esbeltos. Pero con
la sola excepcion de algunos ejemplos aislados
de Arquitectura Neogética o de viviendas ru-
rales del periodo de auge del lanar, realizados
por la colectividad britanica y con el concur-
so, probablemente, de operarios de ese pais, la
arquitectura local siguié con la tradicién de re-
vestir con revoques los muros de ladrillos co-
cidos. Sélo es posible encontrar durante un lar-
go periodo edificios singulares que, por razones
de economia o ausencia de inversién de sus
propietarios, continuaron, sin que sus pro-
yectistas se lo propusieran, con un acabado de
ladrillo visto que espera todavia su terminacién
con revoques similpiedra y ornamentacién acor-

lac lad

de. Tantas casas de la periferia, galpones y fa-
bricas, con sus paredes prolijamente levanta-
das y las molduras preparadas para recibir la
ornamentacién, quedan hoy como testigos mu-
dos de una operacién que no llegd a realizarse
y presentan a nuestros modernos 0jos una cua-
lidad estética que sus autores jamas imagina-
ron. Desde grandes edificios, como la Catedral
de La Plata, a la mas modesta de Viedma o el
Colegio Salesiano de esa ciudad, para citar so-
lo algunos ejemplos lejanos en la geografia pe-
ro cercanos en la concepcién académica, son
muchisimos los edificios que en nuestro pais
presentan esa particular condicion.

El surgimiento del ladrillo como material
expresivo de la arquitectura puede constatarse,
a mediados de la década de 1870, por la apari-
cién de tres variables estilisticas: la llamada “tra-
dicién funcional” britdnica, el Historicismo y
sus diferentes variantes y el Pintoresquismo (v.),
que incorpora una serie de modalidades co-
munes del norte de Europa, donde la técnica
ladrillera se habia conservado y enriquecido aun
durante el periodo de auge del Clasicismo.

La “tradicién funcional”, con sus variantes
de Arquitectura de Servicios, ferrocarriles y fa-
bricas, encuentra en el ladrillo su modo de ex-
presién fundamental. Amparada en la cos-
tumbre desarrollada en Gran Bretafa de
construir con ladrillo visto sin revestimiento,
genera una arquitectura donde el color y la tex-
tura, el ritmo y la simplicidad son protago-

» USO DEL ESTILO ROMANICO LOMBARDO EN LAS USINAS PROYECTADAS POR J. CHIOGNA PARA LA CIADE.
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nistas fundamentales. A esto deben sumar-
sele los avances en los modos de produccién
de ladrillos cerdmicos que evolucionan del sis-
tema artesanal a la industrializacién, con lo
cual se logra un material més uniforme, mais
s6lido y menos poroso que permite una re-
gularidad absoluta en la edificacién de los mu-
ros. También por esos afios (1860) el ingenie-
ro G. Johnson inventa en Chicago el ladrillo
hueco, que revolucionaria en los afios sucesi-
vos las técnicas de construccion en altura. Mul-
tiples ejemplos, desarrollados sobre todo en-
tre 1870 y 1930, dan cuenta de este nuevo uso
del material. La arquitectura del ferrocarril es
uno de los ejemplos mas sobresalientes: bases
de puentes ferroviarios, muros de estaciones
suburbanas e intermedias, cabinas de sefales,
tanques de agua, galpones de maquinas, de-
positos y silos constituyen una muestra aca-
bada de las posibilidades de esta arquitectu-
ra. Como modelos de la nueva inflexién
arquitectonica que los paises centrales expor-
tan con sus arquitectos, tecnologias y opera-
rios, podemos citar algunas obras portefias: los
depositos de Puerto Madero o los puentes, en
la zona de Palermo, del FF.CC. de Buenos Ai-
res al Pacifico. También las viviendas ferro-
viarias del Barrio Australia, en Buenos Aires,
o las del barrio obrero San Vicente, en Cor-
doba. Lo mismo sucede con algunos otros edi-
ficios relacionados con la infraestructura, pro-
ducidos por la ingenieria, como los depbdsitos
y galpones industriales, fabricas, chimeneas.
Ejemplo de ello es el gigantesco Mercado de
Frutos de Avellaneda, obra del ingeniero F. Mo-
og (v.) o la usina de Berisso. A ello debemos su-
mar los establecimientos industriales, en ge-
neral de implantacién urbana, entre los que
podemos citar, en Buenos Aires, Stiller & Laas
y Agar Cross, aunque en estos casos muchas
veces aparece cierta necesidad de representa-
cién arquitecténica: 6rdenes, cornisas, ritmos.

En esta etapa de gran crecimiento edilicio
es cuando no solo se utilizan ladrillos impor-
tados, sino que se expande la fabricacién de es-
te material segtin la modalidad artesanal, semi
industrial o industrializada mediante fabrica u
hornos que se ubican en la periferia de las ciu-
dades y, en algunos casos, caracterizan areas o
distritos enteros. En ese sentido puede decirse
que las grandes obras de la tradicién funcional
se hacen con ladrillos importados de Europa
y también con ladrillos industrializados locales
a partir de existencia de fabricas nacionales que,
desde 1874, con la realizacién de la red de obras
sanitarias de Buenos Aires, comienzan a fun-
cionar con cierta continuidad. Esta prolifera-
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cién de la actividad en los suburbios generaria
con el tiempo verdaderas barreras urbanisticas,
ya que la labor resulté profundamente des-
equilibrante del medio ambiente y se transfor-
mé en un factor permanente de contaminacién.
La quema de combustible, la utilizacién de ma-
terial de la zona y con ello la destruccién de la
capa mas productiva del suelo, la generaciéon
de cavas de arcilla, que luego se llenaron de
agua, constituyeron un paisaje poco favorable
para el desarrollo urbano y la reutilizacién pos-
terior del area.

Desde el punto de vista del Historicismo, es
la Arquitectura Neogética la que mayor canti-
dad de ejemplos presenta. Sobre todo en su va-
riante italiana, a la que se le suma el Neorro-
maéanico Lombardo, reivindicado como estilo
nacional por algunas regiones del norte de Ita-
lia, de donde provenian las mas numerosas co-
rrientes de italianos llegados al pais durante
la etapa 1880-1914. De alli que el uso del la-
drillo en la variante romanica o gotica se cons-
tituya en la preferida para ciertos programas:
villas, colegios, conventos, iglesias parroquia-

» FACHADA DE LADRILLO EN UN PROYECTO DE IGLESIA EN
ESTILO ROMANICO, REALIZADO POR CESAR A. FERRARI.

les, sedes institucionales. Caracteristicas en el
uso de esta modalidad son las obras religiosas
de Vespignani (v y de C. A. Ferrari (v.). Sin em-
bargo, uno de los ejemplos mis sobresalientes
se da en el campo de la Arquitectura de Servi-
cios. J. Chiogna (v utiliza con maestria el Ro-
maénico Lombardo adaptado a las usinas y su-
bestaciones de la Compatifa italo Argentina de
Electricidad, decidida a dar un “rasgo” caracte-
ristico de su origen al ptiblico en una operacién
de construccién de una imagen corporativa bas-
tante temprana. Otra variante la constituyen las
interpretaciones modernistas del legado me-
dieval, como la casa de Av. Rivadavia 3222, re-
alizada en Buenos Aires por V. Colombo (v.), 0
la villa La Gioconda de Mar del Plata, de G. Aloi-
si (v.), que fue demolida.

Frente a este embate de la tradicién fun-
cional y del Historicismo, durante esos afios la
arquitectura académica hace un uso limitado
del ladrillo como expresién estética. Solo en al-
gunos edificios que recrean la arquitectura fran-
cesa de los siglos XVII y XVIII es posible en-
contrar pafos de ladrillos enmarcados por
revoques similpiedra en un esfuerzo por otor-
gar a la arquitectura una policromia ausente en
el Clasicismo tradicional. Ejemplo de ello son
algunas residencias en Buenos Aires, como la
Muiiiz, en Rivadavia 4280, la Ortiz Basualdo o
la Casa de Gobierno de la Provincia de Buenos
Aires, en La Plata, de . Dormal (v, ya que esta
tendencia incluye también a edificios publicos.

Debemos tener en cuenta, ademds, cierta
arquitectura que, planteada desde estilos his-
toricos, hace del ladrillo su principal protago-
nista a partir del uso de piezas especiales adap-
tadas a la ejecucién de cornisas, balaustradas,
ornamentos, ménsulas, etc., como la escuela
de Gliemes 3165, de C. Altgelt; el edificio “La
Colorada”, en Cabello 3791, de R. Pigeon; la
administracién del Jardin Boténico; el edifi-
cio en Neorrenacimiento de L. Broggi (v.), en
Juncal y Rodriguez Pefia; el edificio de co-
cheras de la casa de Gobierno en L. N. Alem,
o la ex imprenta Stiller & Lass, de Conder (v.),
Follet (v) y Farmer (v.), en Chile 449, todos ellos
en Buenos Aires.

De todos los estilos historicistas, probable-
mente el més exitoso en la presentacion del la-
drillo como material para la arquitectura ur-
bana es el Neogeorgiano. Este estilo britinico
tiene un largo desarrollo durante el siglo XX y
toma un impulso nuevo durante el periodo que
va de 1930 a 1950. Ejemplo paradigmatico de-
luso del ladrillo en ese estilo son la Torre de
los Ingleses, en Retiro; el hotel Claridge, de A.
Douburg (v.); muchas residencias de Palermo



Chico, en Buenos Aires, o casas de renta de es-
tudios que habian comenzado a incursionar
en la Arquitectura Moderna, como Sanchez,
Lagos y De la Torre (v.) o Calvo, Jacobs y Gi-
menéz (v.). También en la obra tardia, Sydney
Follet (v, —relacionada con la poética de E. Lut-
yens—, como la capilla del Cementerio Brita-
nico de la Chacarita, en Buenos Aires.

En la arquitectura Art Nouveau, el ladrillo
ocupa una posicién marginal. Es una textura
mas, un recurso que se emplea combinado con
otros para lograr mas exuberancia y colorido.
Con ese criterio se lo puede encontrar en la
obra floreale de V. Colombo (v.), Garcia Nufiez
v.) 0 Ranzenhofer (v..

Pero la forma mas notoria de introduccién
de una estética del ladrillo en la arquitectura do-
méstica es la que generan los estilos britinicos
de raigambre pintoresca en todas sus acepcio-
nes, y sobre todo el Tudor en su variante més
fiel, como la residencia de Lavalle 332, Bue-
nos Aires, de C. Agote (v.), u otras obras que en
pleno siglo XX simplifican el estilo y realizan
una libre interpretacion, donde el ladrillo ad-
quiere un protagonismo principal como en mu-
chas residencias suburbanas de Buenos Aires.
Dentro de esta modalidad, sobresale también
la arquitectura consagrada al ocio y la recrea-
cién. Desde los pabellones de clubes como el
Mar del Plata Golf Club, de Calvo Jacobs y Gi-
ménez, a los chalés veraniegos de Basset Smith
(v.), como el Bonorino Udaondo (1915, demoli-
do) en esa ciudad. A partir de la generalizacion
de esta particularidad, el ladrillo cumpli6 un rol
significativo en el imaginario de las clases me-
dias y en la vida en el suburbio, un imagina-
rio de la rusticidad que se forj6 a mediados del
siglo XX e inund6é muchos barrios suburbanos
de las grandes ciudades, convertidos en frag-
mentos de una posible ciudad jardin (.. En ese
sentido, el ladrillo fue una parte importante en
la constitucién de los estilos riisticos que se
sucedieron a partir de la década de 1920 y que
derivarian luego en el triunfo del California-
no y su variante local, el “Estilo Mar del Pla-
ta”. Aunque en este tltimo caso el ladrillo de-
ba compartir con otros materiales, como la
piedra arenisca, el revoque similpiedra o la
madera, la caracterizacion de esta modalidad
arquitecténica. Innumerables viviendas de fin
de semana, chalecitos suburbanos y luego ba-
rrios obreros que intentan representar el gus-
to por lo rastico de mediados de siglo XX, otor-
gan un rol importante al ladrillo que recupera
su cualidad més arcaica al difundirse con éxi-
to los muros de ladrillos artesanales vistos con
junta rehundida como material propio para la

lad lad

» RELECTURA DE AALTO EN LA RESIDENCIA ARGENTINA EN LA CIUDAD UNIVERSITARIA DE MADRID, DE H. BALIERO Y C. CORDOVA.

caracterizacién de lo doméstico.

La aparicién de la Arquitectura Moderna
no implica en principio un retorno a los valo-
res del ladrillo como material estético. La ar-
quitectura racional y maquinista de volame-
nes blancos estd muy lejos de la tradicién
artesanal del ladrillo y domina por esos afios
el imaginario moderno de la produccién local.
Sélo algunas obras realizadas durante la déca-
da de 1930 por A. Prebisch (v.) para V. Ocam-
po, como los atelieres de Tucuman 689 o la
casa de renta en el nimero 673 de la misma
calle, pueden contarse como excepciones. De-
be esperarse a la Segunda Posguerra para en-
contrar testimonios en los cuales el ladrillo sea
protagonista central.

Sin embargo, un camino de recuperacién
de los materiales tradicionales —y con ellos del
ladrillo— se percibe en el terreno de las va-
riantes organicistas, tanto en las inflexiones de-
rivadas de las obras de Wright como de R. Neu-
ra que, sin ser mayoritarias en nuestro pais,
sirven para generar cierta arquitectura que a
veces tiene una confusa frontera con la rusti-
cidad pintoresquista de fines de los cuarenta.
Ejemplo paradigmatico de esta tendencia es la
residencia Guerrero (1943-1945) en Juancho,
Prov. de Buenos Aires, de F. de Achaval (..

Pero es en la obra madura de LC, caracteri-
zada por el Brutalismo (v.) de las casas Jaoul,
donde el ladrillo visto junto con el hormigén
vuelve a tener un rol fundamental en la estéti-
ca moderna. Nuevas valencias aparecen desde

una posicién que apunta a una relectura “éti-
ca” de la arquitectura y el uso descarnado de los
materiales. Bajo esta influencia, de profundo
impacto en el medio local, puede leerse la tem-
prana obra de SEPRA (v.), que claramente se
inscribe en el redescubrimiento del material
por fuera del circuito de la Arquitectura Pin-
toresca y sus derivados. De todos modos, po-
dria establecerse una continuidad técnica en-
tre las obras neogeorgianas realizadas por el
estudio con anterioridad, como la vivienda co-
lectiva de Gelly y Obes y Guido, y esta nueva
modalidad moderna. Ejemplo de todo esto son:
el sanatorio de la Pequenia Compariia de Maria,
el mercado de San Cristébal, la vivienda co-
lectiva de La Pampa 1782 0 la casa Agostini, to-
das ellas en Buenos Aires. Esta derivacion cor-
busierana no se agota con la rigurosa obra de
SEPRA; una revision del ladrillo como material
y la reutilizacién de una técnica artesanal olvi-
dada, como el “encalado”, la encontramos en
el Movimiento de las Casas Blancas (v.) que se
genera a fines de los cincuenta. Muchas de las
intimistas viviendas del grupo Onda (v.), de Ca-
veri (v y Ellis (v.), presentan esta cuidadosa aten-
cién hacia el ladrillo artesanal que contrasta con
otras derivaciones del Brutalismo corbusiera-
no, mas unidas a una idea de este material co-
mo derivado del entorno industrial.

Pero, si bien en la inflexién brutalista el la-
drillo recupera sus cualidades estéticas, sélo
aparece acompafiando la estructura de H.° A.°,
que asume el rol central de la composicién.
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» CASA EN ROSARIO, DE JORGE SCRIMAGLIO.

Una modalidad nueva, inspirada segura-
mente en Aalto y en el Regionalismo de los pa-
ises escandinavos —que encuentra ejemplos
en edificios paradigmaticos de la década de
1950, como el municipio de Saynitsalo, la pro-
pia casa de Aalto en Muratsalo—, gener6 un
importante corriente a nivel local que se pro-
longaria hasta la década de 1980. Probable-
mente esta atencion hacia la arquitectura nor-
dica esté unida a la relectura del fenémeno
escandinavo realizada por los britdnicos que
tanta influencia tuvieron sobre la arquitectura
en la Argentina de esos afios. Esta nueva eta-
pa se caracteriza por el valor que el ladrillo
en tanto conformador de una morfologia mu-
raria que se transforma en protagonista total
de la obra como textura homogeneizante. Ejem-
plo de ello, aunque no Unico, es la temprana
produccion de H. Baliero (v.), A. Cazzaniga y
E. Polledo. Las casas individuales, que pro-
yectaron en la década de 1950, plantearon es-
ta condicién que se reiterarfa luego y que ca-
racterizaria la produccién de Baliero y C.
Cérdova (v.), como la residencia argentina de
la ciudad universitaria de Madrid y los pro-
yectos posteriores ejecutados en forma con-
junta con E. Katzenstein (v.), como el edificio
Conurban que este tltimo realiz6 para el es-
tudio Kokourek. En esta corriente podriamos
ubicar también la obra temprana de Bortha-
garay, como las escuelas en Mar del Plata y la
escuela Della Penna en Buenos Aires (v.).

Pero esta no es la inica alternativa posible.
Durante los afios sesenta y setenta el ladrillo
vuelve a aparecer desde la reinterpretacién
local de la obra de L. Kahn. Los grandes y pe-
sados muros de ladrillo que a imitacién de las
obras tardorromanas caracterizan la produc-
cién del maestro, reaparecen en los edificios
del joven M. A. Roca ) en Coérdoba. También,
y probablemente a partir de la relectura de Aal-
toy de R. Salmona, Togo Diaz (v, realiza en es-
ta misma ciudad su casi infinita serie de edi-
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ficios de propiedad horizontal en ladrillo que
caracteriza el desarrollo de la urbe por fuera
del centro histérico. Sus ejemplos mas nota-
bles plantean biisquedas diversas en la cons-
truccién de una estética del ladrillo, que debe
responder también a una profunda meditacién
técnica acerca del comportamiento de este ma-
terial en los edificios en altura.

Pero un cambio importante se puede apre-
ciar a fines de la década de 19770. La apuesta
hacia el predominio murario parece exacer-
barse, y en las obras de esos afos el ladrillo
aparece como una textura que evade todo com-
promiso tecténico. Ahora es principal prota-
gonista y ha abandonado su rol funcional: ya
no debe revelar el procedimiento constructivo
de su materializacién. En esta nueva utiliza-
cién del material desaparecen las texturas en
sardinel que denuncian la irrupcion de un va-
no y la estructura queda oculta detris de una
fina trama de artilugios: vigas especialmente
disefnadas para ser cubiertas por ladrillos, re-
finados sistemas de aislacién y fijacién que in-
cluyen recortes de pequefas laminas de ladri-
llo para ocultar el H.* A.°, etc. Ejemplos de esta
modalidad son: el centro deportivo J. Newbery,
proyectado para el estudio Kocourek por E. Les-
ton; el plan de escuelas municipales, realiza-
do por varios estudios durante la intendencia
de Cacciatore en Buenos Aires; la planta in-
dustrial OKS, de Baliero, Cérdova y Katzens-
tein, y el edificio de oficinas de Bolivar y Mo-
reno, en Buenos Aires, de MSGSSV (v.).

Durante la década del 1980, y en relacion
directa con el auge de la Arquitectura C on-

» EL LADRILLO COMO PIEL EN LA TORRE DE OFICINAS DE BO-
LIVAR Y MORENO, BUENOS AIRES., DE MSGSSV.

textualista, el material parece recuperar su va-
lor artesanal. Algunas grandes obras vuelven
a mostrar sus cualidades y los diferentes jue-
gos de texturas posibles, como la Embajada de
la URSS, de MSGSS, o los laboratorios Ho-
echst de Aslan y Ezcurra. Pero la modificaciéon
mis notoria puede hallarse en los multiples re-
ciclajes donde los muros de ladrillos aparecen
descarnados y muestran una falsa naturalidad
que seguramente no existi6 en la obra original
profusamente revocada.

Una inflexién mas seria y meditada de es-
te regreso a lo artesanal puede verse en las
obras de E. y G. Puppo (v o en la fachada de
la casa de la calle Serrano (actual Borges), en
Buenos Aires, de P. Beitia «v.).

Otra corriente importante en los usos téc-
nicos y estéticos del ladrillo y su eleccién como
tecnologia alternativa para los paises periféri-
cos surge en buena parte de la teoria y la obra
del ingeniero uruguayo Eladio Dieste. La in-
fluencia de su posicién en la Argentina y de su
sistema constructivo, la “cerdmica armada”, que
intenta generar una tecnologia adaptable a una
mano de obra numerosa y a una maquinaria
que requiere una mediana inversién y no de-
pende del desarrollo de tecnologias y de patentes
extranjeras, puede verse en algunos de los tra-
Dbajos realizados por el CEVE (v.) durante las dé-
cadas de 1960 y 1970, en la obra del ingeniero
Héctor Massa y en algunos de los trabajos de
M. Gonzilez y R. Adesso. F. A.

Bibliografia: N. DAVEY. A HISTORY OF BUILDING MATE-
RIALS, 1961; X. MARTIN Y E. PENA. LA ORNAMENTACION
EN IA ARQUITECTURA DE BUENOS AIRES. 1800- 1900; 1900-
1930. Bs. As.: IAA, 1966; ]. GAZANEO Y M. SCARONE. AR-
QUITECTURA DE LA REVOLUCION INDUSTRIAL EN LA AR-
GENTINA. Bs. As.: IAA, 1969; AA.VV. “EL LADRILLO, MA-
TERIAL PERSISTENTE”. EN: SUMMA TEMATICA, N.° 2, 1983;
C. MoRENO. ESPANOLES Y CRIOLLOS, LARGAS HISTORIAS DE
AMORES Y DESAMORES. DE LAS VIEJAS TAPIAS Y LADRILLOS.
Bs. As., ICOMOS ARGENTINA, 1995.

LAGOS, JOSE MARCELINO. Buenos Aires, 1828
—1id., 1895. Abogado, militar y periodista. De
intensa actuacion en la primera Municipali-
dad de Buenos Aires (1856), es autor de un
proyecto para la modificacién de la trama de
Buenos Aires (1869) que anticipa el trazado
de diagonales y avenidas que presidirian el
debate sobre la transformacion de la ciudad
durante varias décadas.

Se doctora en Jurisprudencia en la Uni-
versidad de Buenos Aires (1849). Militar pro-



ximo a Urquiza, es su edecan en 1851 y parti-
cipa de las batallas de Cepeda y Pavon. Fun-
da la logia masénica Uni6n del Plata n.” 1 (1855)
y participa de la fundacién del Club Liberal
(1881). Ejerce el periodismo con el seudénimo
de José Pampa. Integra la organizacién de la
primera Comisién Municipal, creada en 1856;
permanece en ella hasta 1860.

Se lo cita hasta los afos treinta (Charnou-
die, 1906; Jaeschke, 1912; Rouco Oliva, 1932),
como antecedente de los planes de extension
de Buenos Aires a partir de su propuesta ela-
borada en 1869. Se trata de un planteo simé-
trico, limitado por una avenida de circunvala-
cién circular de 200 m de ancho.

En el centro de esa composicién se ubica
una plaza, que es el punto de interseccién de
dos avenidas perpendiculares (N-S y E-O) y
de 4 diagonales que desembocan en la aveni-
da periférica. Las cinco plazas —la central, ubi-
cada en el espacio de la actual Plaza Congreso,
y las otras que median las diagonales— orga-
nizan el espacio urbano. No se conocen los do-
cumentos originales; lo que ha trascendido es
una representaciéon esquematica que incluye
rasgos de la ciudad real —como la costa del rio,
la delineacién del sector urbano construido—
- que lo diferencian de los disefios teéricos de
la primera mitad del siglo, como los de San-
tiago Bevans (1828). A N.-R.E. P.

Bibliografia: V. CUTOLLO. NUEVO DICCIONARIO BIOGRAFI-
CO ARGENTINO. Bs. As., 1971; . Rouco Oriva. EN: CoN-
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» ADUANA DE BUENOS
AIRES, LA OBRA MAS SIGNI-
FICATIVA DE LANUS Y HARY,
PIONEROS EN LA RECON-
VERSION ESTILISTICA DE

LA ARQUITECTURA PUBLICA
HACIA EL CLASICISMO
FRANCES DEL SIGLO XVIII.

> LA ADUANA ES UN
EDIFICIO DE PARTIDO SIM-
PLE Y DE GRAN CARACTER,
CON ALGUNAS INFLUENCIAS
DE LA GARE D'ORSAY DE
PARIS Y DE LOS INTERIORES
DEL SINGER BUILDING, EN
NUEVA YORK.

LANDOIS, EMILIO. s/d. Activo en Buenos Aires
en la segunda mitad del siglo XIX.

Llego al pais en 1840. Fue autor del Teatro
de la Opera en la calle Corrientes (1873), mo-
dificado luego por Julio Dormal (v.). También
construy6 la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Merced en Pergamino (1854-1857).

LANUS Y HARY. (LANUS, Eduardo Marfa: 1875-
1940. Ingeniero. Arquitecto; HARY, Pablo:
1875-1956. Ingeniero. Arquitecto De activa
labor profesional y docente en los primeros
decenios del siglo XX). Principales exponen-
tes de una tendencia de regreso al Clasicis-
mo que se produjo hacia 1900.

Tanto Lantis como Hary se graduaron de
ingenieros en la Facultad de Ciencias Exactas,
Fisicas y Naturales de Buenos Aires en 1898.
Tuvieron como maestro en la materia Arqui-
tectura a Joaquin Belgrano (v.), ex-alumno de
la Ecole de Beaux Arts de Paris e importante
difusor de la “gran arquitectura” de dicha es-
cuela en la Argentina. Posteriormente se di-
rigieron a Europa para completar su formaciéon
como arquitectos. Lants eligi6 la famosa Eco-
le des Beaux Arts de Paris y, dentro de ella, el
atelier de Jean-Louis Pascal. Hary, previo paso
por Inglaterra, donde estudié ingenierfa naval,
asisti6 a L’Ecole des Beaux Arts de Bruselas,
donde se gradué de arquitecto, habiendo teni-
do como maestros a Paul Saintenov, Joseph Je-
an Naert y Ernest Acker, reformadores de la

lad lan

ensefianza de la arquitectura en Bélgica.

Completada su formacién, Lants y Hary
regresaron a Buenos Aires, se asociaron ha-
cia 1902 y trabajaron juntos durante casi 20
afos. Hary trabajo6 en la profesion con su hi-
jo por algin tiempo mas, para luego dedicar-
se ambos a la actividad agropecuaria. Lants,
en cambio, continué en la prictica de la ar-
quitectura hasta su muerte en 1940. Durante
esta etapa de su carrera tuvo como asociados
a Federico Woodgate (v.), Enrique E. Lants y
Alejandro Billoch Newery, quienes continua-
ron con el estudio hasta fines de la década del
cincuenta.

La produccién de la firma (casi 400 obras
construidas) recibié numerosos premios otor-
gados por la Municipalidad de Buenos Aires
(1907, 1915, 1922, 1923, 1929, 1930); gand va-
rios concursos (sobre todo en la década del
treinta), y abarcé diferentes programas edili-
cios en Buenos Aires y sus alrededores, San-
ta Fe, Tucuman, Mar del Plata, Rio Negro, etc.

El prestigio y la capacidad que alcanzaron
en su actividad profesional los llev6 a desem-
pefiarse en distintos cargos jerarquicos. Fue-
ron jurados en concursos publicos y privados,
y ejercieron la presidencia de la SCA (v.). Ade-
mis, Lanas fue arquitecto adscripto al Minis-
terio de Instruccién Publica, miembro de la
Comisién Nacional de Casas Baratas (v.) y re-
presentante argentino en el Congreso Inter-
nacional de Obras Publicas y Construcciones
celebrado en Paris en 1925.

El inicio de la actividad del estudio de La-
nus y Hary coincide con un periodo de gran
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auge de la construccién en la Argentina. Si bien
realizan varias obras en la esfera publica, la ma-
yoria pertenece al dmbito de la arquitectura pri-
vada. Bajo el lema: “Necesitaba el pais tener
muy buenas casas antes que tener monumen-
tos”, que también aplicarian en la ensefianza,
construyeron innumerables residencias y ca-
sas de renta.

En el caso de las residencias, fueran estas
pequefias medianas o grandes, utilizaron co-
mo modelo la distribucién bésica del Grand
Hotel francés: en planta baja, acceso a través
de cour o porte cochére, vestibulo y arranque de
escalera principal; en el primer piso, galeria de
distribucién y salones de recepcién; en el se-
gundo piso, habitaciones privadas; y en las
mansarda o en el subsuelo, los servicios. Re-
sultan adaptaciones de esta tipologia las resi-
dencias de la Condesa de Sena, Montevideo
1576 (Premio Municipal 1907); de la familia
Lants, Aguado 2878 (Premio Municipal 1915);
Duhau, Sarmiento 1339; Le Breton, Arenales
982; Vivot, Uruguay 1283; Sere, Rodriguez Pe-
fia 1741 (Premio Municipal 1923); Guerrico,
Arenales 830 (Premio Municipal 1930), etc.,
todos ellos en Buenos Aires.

El edificio de renta (v. casa de renta) fue otra
tipologia que Lants y Hary impusieron des-
de la practica y la teorfa, con una modalidad
particular. Esta se haria propia en Buenos Ai-
res, caracterizando su arquitectura y paisaje
urbanos por varias décadas. Los componen-
tes funcionales (ajustada distribucién de lo-
cales, incorporacién de nuevos elementos de
control, utilizacién de novedosos sistemas
constructivos) y caracteristicas formales (em-
pleo de lenguajes inspirados en el Clasicismo
francés del siglo XVIII, cada vez mas depura-
do) fueron definidos a principios de siglo y
permanecieron invariables hasta los afios cin-
cuenta, comulgando con los postulados del
Movimiento Moderno.

Prueba de esta continuidad y permanen-
cia en la arquitectura de los edificios de renta
es la notable armonia en que conviven muchos
ejemplares de principios de siglo junto a otros
de las décadas del veinte, del treinta y del cua-
renta, en muchas calles de Buenos Aires. En-
tre los innumerables ejemplos construidos por
el estudio, se pueden citar: Sarandi e Hipélito
Yrigoyen, Callao y Bartolomé Mitre, Libertad y
Arenales, Carlos Pellegrini 959, varios en Jun-
cal entre Carlos Pellegrini y Suipacha, etc.

En el &mbito de la arquitectura publica, La-
nas y Hary construyeron escuelas, como la
Germania Schule; iglesias como la Regina
Martyrum; estaciones de ferrocarril, como la
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de Santa Fe, etc. Pero la obra més significa-
tiva es indudablemente la sede de la Aduana
de Buenos Aires (1908). Este edificio de ofi-
cinas, de simple partido y gran caracter, fue
pionero de la reconversion estilistica de la ar-
quitectura publica argentina hacia el Clasi-
cismo francés del siglo XVIII. En la Aduana
se reconoce un habil manejo de la arquitec-
tura de este estilo, con frentes modelados a la
manera de Victor Laloux en la Gare d’Orsay
de Paris (1900) o espacios interiores disefia-
dos con la misma habilidad de Ernest Flagg
en el hall de acceso del Singer Building en
Nueva York (1908).

Entre las décadas del treinta y del cuaren-
ta, el estudio —en su nueva configuracion—
abordé el tema de asilos y hospitales, donde se
destacan los asilos Mercedes Lasalle de Riglos,
en Moreno y Roman Rossell, en Beccar.

De fundamental importancia para la ar-
quitectura argentina fue el desempefio de Hary
y Lanas en el dmbito de la ensefhanza, activi-
dad que desarrollaron desde su regreso a Bue-
nos Aires hasta principios de siglo. Fueron los
encargados de concretar la iniciativa de crear,
junto con otros colegas, como Christophersen
(v.), Pereyra y Belgrano (v.), la Escuela de Ar-
quitectura de la Facultad de Ciencias Exactas,
Fisicas y Naturales de la UBA. La redacci6n del
plan de estudios original estuvo a cargo de Pa-
blo Hary, quien lo hizo sobre la base de las Es-
cuelas de Bellas Artes de Paris y Bruselas, y ri-
gieron sin modificaciones hasta 1915.

Dentro de la Escuela, Lants se desempefid
como profesor de Arquitectura hasta 1912.
Hary, por su parte, ocupd las citedras de His-
toria, Teoria y Composicién Arquitecténica
hasta 1923. Ambos se encargaron de presen-
tar a los alumnos programas de Composicion,
atentos a las necesidades del momento, y en-
caminaron la ensefianza privilegiando la prac-
tica (v. Ensefianza de la arquitectura).

Este enfoque de la docencia, decisivo en
la formacién de muchas generaciones de ar-
quitectos argentinos, seria reforzado por las
ensefianzas impartidas por Hary desde la ca-
tedra de Teoria. En sus lecciones, inspiradas
en distintos autores (Blondel, Guadet, Ruskin),
llama a sus discipulos a hacer “obra logica eje-
cutable y, si es posible, bella”. También se ocu-
pa en ellas de ofrecer un panorama de la tra-
dicién arquitectonica europea, sin descuidar
el analisis de la arquitectura argentina, para
plantear las necesidades del pais y las posibles
respuestas o fuentes de inspiraciéon que en la
mayoria de los casos se inclinan por la tradi-
cién clasica francesa.

Gran parte de la obra de muchos discipu-
los de Lantis y Hary, tanto la de aquellos “van-
guardistas” como Prebisch (v.), Vautier (v.) o Vi-
rasoro (v.), como la de académicos como Bustillo
(v.), logran una atemporal sintesis de Clasicis-
mo y Modernidad. Y este fenémeno se debi6
sin duda al camino abierto por sus maestros a
principios de siglo. F. 6.

LA PADULA, ERNESTO. Pisticci (Matera, Italia),
1902 - s/d, 1968. Arquitecto y urbanista. Au-
tor del Plan Regulador de Coérdoba.

Se gradud en la Academia de Arquitectura
de Roma, donde tuvo como maestros a M. Pia-
centini y L. Piccinato. Fue activo integrante del
Movimento di Architettura Razionalista
(MIAR). En Italia proyecto el edificio Cavalie-
ri di Colombo (1934) y el edificio Civilitd del
Lavoro, que retoma el estilo monumental de
Piacentini. Fue participe activo del equipo que
en 1942 proyecto la EUR en Roma. Después
de la guerra trabajo en los planos de recons-
truccién de Rimini y Bracciano (1948).

En 1949 se estableci6 en Cérdoba. Alli ejer-
ci6 como funcionario del Ministerio de Obras
Publicas y asesor de la Municipalidad de esa
ciudad entre 1949 y 1964. Elabord, en 1955,
la propuesta para el Plan Regulador de la ciu-
dad, en el que tuvo en cuenta los lineamien-
tos de la Carta de Atenas y las ideas de des-
centralizacién organica y concentracién
funcional de Eliel Saarinen. A mismo tiempo
se dedicé a la ensenanza universitaria, y pro-
dujo cambios en la Facultad de Arquitectura
de la UNC, donde incorpor nuevas ideas, pro-
ducto de su predica favorable por concebir
una unidad de propésitos entre arquitectura
y urbanismo.

En 1962 realiz6 una serie de trabajos para
el Plan Regulador: la sistematizacién de la Ca-
fiada, la nueva estaciéon de 6mnibus y el estu-
dio para la reorganizacion del centro histéri-
co, asi como el trazado de nuevas avenidas y el
estudio para el nuevo Cddigo de Edificacién.
Sus ideas modernistas se ven claramente ex-
presadas en “La ciudad Futura en el Plan Re-
gulador”, reflejo de su trabajo, que es con-
temporaneo de los planes para las ciudades de
Mendoza y Tucuman, elaborados por sus com-
patriotas Tedeschi (v.) y Calcaprina (v.).

Bibliografia: R. GUTIERREZ, S. v.: “ERNESTO LA PADULA”,
EN: L. PATETTA (COMPILADOR). ARCHITETTI E INGENIERI
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LA PLATA. Ciudad capital de la Provincia de Bue-
nos Aires, fundada en 1882 con el rol de se-
de de los poderes publicos y la administra-
cion central de dicha provincia que, desde
1618 hasta entonces, estaban establecidos
en la ciudad de Buenos Aires.

Ubicada en la margen occidental del Rio de
La Plata, a 61 km de Buenos Aires, la ciudad y
su conurbano constan de 681.832 habitantes
(censo 2o001). Importante puerto, activo cen-
tro administrativo y universitario.

La crisis de la cuestion “capital de la repa-
blica” en el orden nacional tuvo resolucién vio-
lenta en 1880, al federalizarse la ciudad de Bue-
nos Aires tras una guerra interna entre las
fuerzas armadas nacionales y los bonaerenses
defensores del estatuto provincial de la ciudad;
luego de la victoria de los federales, se trami-
t6 parlamentariamente la cesién a la Nacién
por la Provincia, cuyo gobierno quedé en si-
tuacién de intruso en el mismo dmbito urba-
no que habia sido el ntcleo generador del po-
blamiento y de la red de comunicaciones del
territorio bonaerense, cuya estructura no es si-
no la expansién de la primitiva comarca de la
actual Ciudad Auténoma.

Para solucionar la contradictoria situacion
expuesta se plantearon dos alternativas: una
de ellas desarrollaba la idea de localizar, al
principio, la nueva sede gubernativa en una
de las poblaciones vecinas de la ciudad de Bue-
nos Aires, dejar actuar en forma espontinea
a la estructura territorial histérica de la Pro-
vincia y, en un tiempo posterior, fijar su ubi-
cacién donde naturalmente se configurase la
posicién mas logica con el dmbito urbano mas
adecuado. La otra alternativa tendia a una rup-
tura con las estructuras fisicas del pasado, al
proponer la construccién de una capital pro-
vincial con su propio puerto y a reencauzar la
secular red viaria hacia la nueva cabecera; es-
ta propuesta estaba dominada por un sentido
emulatorio en el trazado urbano y en el dise-
fio de la Arquitectura Monumental, con el fin
de configurar un dmbito donde la Moderni-
dad tomase forma, en contraposicién a la Ca-
pital Federal, de fundacién hispana.

El gobernador Dardo Rocha, artifice del pro-
yecto, entendia que para lograr la nueva capi-
tal necesitaba planes en escala territorial, ur-
bana y arquitecténica, con metas cronolédgicas
de cumplimiento ineludible que, en sintesis,
se han desarrollado asi:

» Desde el 1 de mayo de 1881 (asuncién del
gobierno por el doctor Rocha) hasta el 1 de ma-
yo de 1882 (promulgacién de la ley de fundacién

de la ciudad, con su emplazamiento definido).

» Desde el 1 de mayo hasta el 19 de no-
viembre de 1882 (ceremonia fundacional, con
la traza urbana aprobada y demarcada).

» Desde el 19 de noviembre de 1882 hasta
el 15 de abril de 1884 (traslacién de los pode-
res publicos desde la ciudad de Buenos Aires
a la nueva capital, con los proyectos arquitec-
tonicos resueltos y sustancialmente construi-
dos); as, el 1 de mayo de 1884 el doctor Rocha
concluia su trienio gubernativo y traspasaba el
mandato a su sucesor en la nueva capital.

Mientras se dilucidaba lo concerniente al
emplazamiento de la futura ciudad y se ma-
nejaba la pertinente instrumentacion legal, se

» PLANO FUNDACIONAL DE LA PLATA, PCIA. DE BS. AS.

avanzé también en lo relativo al disefio urba-
no y alos proyectos arquitectonicos de los edi-
ficios publicos. Acaso sorprenda cémo pudo
disefiarse la traza urbana sin conocer previa-
mente las caracteristicas de su emplazamien-
to, y otro tanto puede considerarse respecto de
los proyectos arquitecténicos elaborados sin un
entorno urbano definido; pero todo se explica
por la topografia preponderantemente llana del
irea pampeana y por el geometrizante Clasi-
cismo que el urbanismo francés habia difun-
dido internacionalmente durante el siglo XIX.

La etapa iniciada con la ley de fundacién in-
cluia la toma de decisiones sobre los proyectos
de traza urbana y de edificios publicos, la de-
marcacion de la ciudad, gestion y proyecto de
su puerto, urgente concrecion de medios de
transporte y comunicacién interurbanos, de-
terminacién de costos, recursos y financia-

lan lap

mientos, y la previsién y ejecucién de cuantas
acciones habria de requerir el comienzo in-
mediato de los trabajos: reunién de operarios
y de mano de obra especializada, acopio de ma-
teriales, radicacién de fabricas de ladrillos, ges-
tiones licitatorias.

La tercera etapa suponia la concentracién
de esfuerzos en la concrecion de las obras ar-
quitectonicas oficiales y privadas, incluyendo
entre las primeras una suficiente cantidad
de viviendas para el personal estatal y, en cuan-
to a las segundas, la pronta y eficiente asig-
nacién de solares, créditos y recursos mate-
riales y humanos para construirlas. A la vez,
ejecutar la infraestructura urbana y las obras
portuarias, consolidar y ampliar la red de co-
municaciones interurbanas y el transporte in-
terno de la ciudad; organizar los sistemas edu-
cativos, administrativos, la municipalidad y el
culto; impulsar el comercio y la industria; fo-
mentar la radicacion de pobladores; facilitar
el desarrollo de actividades hoteleras y gas-
tronémicas para el servicio de la poblacién flo-
tante; y, por tltimo, organizar el traslado de
los poderes publicos.

La gestién de Dardo Rocha tuvo éxito, por
una parte, gracias al eficiente cuerpo técnico
nucleado en el Departamento de Ingenieros
provincial, con muchos afios de experiencia,
y, ademas, por su acierto en integrar comisio-
nes que hoy denominariamos “interdiscipli-
narias”, con legisladores, funcionarios admi-
nistrativos y técnicos, a quienes se les delegaban
facultades ejecutivas para el manejo de las in-
cumbencias asignadas.

El tema de més compleja solucién, concep-
tualmente previo a toda otra decision, era la ubi-
cacion de la futura ciudad. La efervescencia
de iniciativas espontaneas, surgidas desde di-
versos vecindarios de la provincia para radicar
la capital en sus localidades respectivas, gene-
raba a la vez expectativas y presiones; pero el
gobierno constituy6 una comisién especial y le
dio precisas instrucciones tendientes a lograr
una propuesta fundamentada y objetiva. Las
pautas de anilisis fueron: ventajas e inconve-
nientes que, para la administracién de la pro-
vincia, tuviese cada lugar visto; calidades del
suelo, tanto en el hipotético ambito urbano res-
pecto de la edificacién, como de su entorno ru-
ral para la agricultura; disponibilidad de agua
potable en cantidad suficiente para las necesi-
dades de una poblacién populosa; facilidades
de comunicacién con el exterior; condiciones
para establecer vias agiles de comunicacién con
la Capital Federal, con el resto de la provincia,
y las demds provincias argentinas; facilidad de
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» LA ESTACION FERROVIARIA DE LA PLATA, DE CHAMBERS Y THOMAS, REEMPLAZO A PRINCIPIOS DE SIGLO XX A LA ORIGINAL.

hacer las obras indispensables para la higiene
y comodidad de un gran centro de poblacion.

El 4 de mayo de 1881 fue designada esta co-
misioén especial; ya el 19 de octubre recibié el
Poder Ejecutivo sus investigaciones y estudios
y, tras el analisis técnico y politico, giré el 14
de marzo de 1882 el proyecto de ley a la Le-
gislatura, del que se desprenden las siguien-
tes alternativas: emplazamiento colindante con
la Capital Federal en: Belgrano, San José de
Flores o Barracas al Sur (hoy Avellaneda); em-
plazamiento mediterrdneo en: Lujan, Merce-
des, Chivilcoy, Lobos, Las Flores, Azul, Dolo-
res o Chascomuis; emplazamiento costero al
norte de la Capital Federal en: Olivos, San Fer-
nando, Campana, Zarate o San Nicolas de los
Arroyos; emplazamiento costero al sur de la
ciudad de Buenos Aires en Quilmes o La En-
senada; en General Lavalle, Mar del Plata, Ne-
cochea o Bahia Blanca; en Carmen de Patago-
nes u otro punto de la faja costera entre Bahia
Blanca y dicha ciudad.

Luego de evaluar las propuestas, se con-
cluy6 que solo la costa rioplatense entre el Ria-
chuelo y el rio Salado tenia buenas condicio-
nes de comunicabilidad y, en ese tramo, el
conjunto integrado por las lomas de la Ense-
nada como futuro centro urbano vy, al pie de
estas, el bafiado con la boca del rio Santiago
como puerto de ultramar reunia los requisitos
6ptimos para las necesidades planteadas.

Consecuentemente, se solicité al Poder Le-
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gislativo la expropiaciéon de 16.818 ha, cuyo
70% respondia a tres grandes estancias; el si-
tio del casco de una de ellas, con su arboleda,
persiste como Paseo del Bosque en la actual
ciudad; otro sector del drea expropiada se su-
perpuso en parte con el pequefio pueblo de To-
losa, y entorpeci6 la demarcacién del angulo
norte de la nueva capital.

El disefio urbano se encomend6 al Depar-
tamento de Ingenieros de la provincia, bajo es-
tas pautas: los planos se harian conforme a “los
trazados de las ciudades mas modernas en
cuanto sea[n] compatible con nuestro clima,
las condiciones generales del pais, las cos-
tumbres de nuestras poblaciones y nuestros
medios financieros”; se tendria presente “al
mismo tiempo que la mayor comodidad de los
habitantes, la posibilidad de mantener la hi-
giene, en cuanto lo permitan los tltimos ade-
lantos cientificos y la belleza de sus calles y pla-
zas”; la ciudad debia tener posibilidad de
“ensancharse, desarrollandose el plano que se
adopte”; debian proyectarse “las obras nece-
sarias para la limpieza diaria y la extraccién de
todos los residuos que puedan perjudicar la sa-
lud pablica, trazandolas de tal manera que pue-
dan irse aumentando a medida que vaya ex-
tendiéndose la ciudad, como igualmente las
obras necesarias para la provisiéon de agua”.

Aunque ningin documento permite hoy de-
terminar qué profesional del Departamento
de Ingenieros fue el encargado de preparar los

sucesivos anteproyectos de la traza de La Plata,
parece probable se trate del agrimensor Carlos
Glade (v, destinado en 1881 como dibujante a
la seccion Trabajos Catastrales, a la que corres-
pondia organicamente esta indole de asuntos.

Resulta evidente, en cambio, la interven-
cién personal del gobernador Rocha en el di-
sefio de la ciudad de La Plata; uno de sus li-
bros, el Atlas Universal, editado en Paris en
1880 por Artheme Fayard, conserva esta cons-
tancia manuscrita en la portada: “Compré es-
te libro para estudiar los planos de las princi-
pales ciudades del mundo y con estos
conocimientos determinar el de La Plata”.

En el proceso de disefio de La Plata pode-
mos identificar cinco etapas: cuatro debidas a
profesionales del Departamento de Ingenie-
ros, con la intervencién del arquitecto Juan
Martin Burgos (v.), cuya propuesta, semejan-
te en parte a la “ciudad Atlintida” del inge-
niero José Rodrigo Botet, conformé el esque-
ma bésico del plan definitivo de La Plata,
presumiblemente con el apoyo del goberna-
dor Rocha, cuya autoridad habria decidido el
abandono de las ideas rectoras que se mane-
jaban en el Departamento de Ingenieros, aun-
que conservando ciertos rasgos de estos an-
teproyectos, esencialmente la sistematizacién
de los parques y plazas.

Los disefios preliminares marcan la evo-
lucién de un esquema radioconcéntrico a otro
radial sobre trama cuadricular. En abril de 1882
el arquitecto Burgos envio al gobierno su pro-
puesta, que expuso en un folleto con la me-
moria descriptiva y su fundamentacioén teéri-
ca, con un plano en pequefia escala (impreso);
mandé luego el dibujo original, que consis-
tia en una sistematizacién de diagonales so-
bre trama cuadricular con espacios verdes en
el punto central y en las principales intersec-
ciones de avenidas.

El 19 de mayo de 1882, el Departamento de
Ingenieros elevo al gobierno su proyecto, con
rasgos morfologicos esenciales de la propues-
ta de Burgos y la sistematizacién de espacios
verdes esbozada en los anteproyectos; queda-
ba inscripto en un perimetro cuadrado, divi-
dido en 36 secciones, pero solo estaban deli-
neadas 30, y dejaba las otras seis como reserva
para una futura expansion. Por decreto del 5
de junio se aprob esta traza, con orden de in-
tegrarle el area del bosque, o casco antiguo de
la estancia, y hacer las modificaciones necesa-
rias para preservarlo como paseo urbano.

El Departamento elevé el 13 de septiembre
su cuarto disefio con 36 secciones, incluido el
Paseo del Bosque; el dia 16 el Gobierno lo apro-



bo y ordené imprimirlo: este constituye el que
denominamos “plano de fundacién”. El dia 20
quedd conformado también el disefio del eji-
do, preparado por el ingeniero José Antonio
Lagos, que abarcaba las zonas de quintas y cha-
cras para abasto de la ciudad.

Las complicaciones causadas por la super-
posicidén parcial con el preexistente pueblo
de Tolosa generaron no solo demoras, sino
también un cambio en el “plano de fundacién™:
la superficie del Parque Norte (Belgrano) no
fue totalmente expropiada y qued6 reducida
a solo dos de las ocho manzanas previstas, las
que lo hubiesen igualado a los parques del Oes-
te (San Martin) y del Sur (Saavedra).

La imposibilidad de lograr una inmediata
ocupacién y poblamiento del &mbito urbano
determiné que el 31 de marzo de 1884 fuese
destinada a quintas una faja perimetral dentro
de la ciudad y, con el ajuste del disefio reali-
zado entonces, resultaron suprimidas las pe-
quefas diagonales que acompafaban a las pla-
zas Alberti y Castelli, a las que en el plano se
les daba forma de estrellas de cuatro puntas.

En 1888 se litografié un plano en escala
1:5.000, considerado por su autor, el agri-
mensor Glade (v.), como precatastral. Meses
después fue reeditado con actualizaciones, se-
gun proyecto del ingeniero Pedro Benoit (v.);
en esta referencia se fundamenta la incierta
atribucién a este tltimo de la autoria del tra-
zado urbano de La Plata.

El mérito incuestionable de Pedro Benoit es
su gestion técnica y administrativa como vocal
arquitecto del Departamento de Ingenieros y
Director Ejecutivo de las Obras de La Plata;
integrd el jurado del concurso internacional pa-
ra edificios publicos, proyecté varias obras y su-
perviso, directa o indirectamente, todas las cons-
trucciones oficiales del periodo fundacional.

Entre las obras de Benoit, merece desta-
carse la iglesia catedral, con 7.000 m? cubier-
tos y una capacidad de doce mil personas, cuan-
do toda la poblacién de La Plata no llegaba a
duplicar esa cifra.

El paisaje urbano, como corresponde a una
premeditada escenografia metropolitana, ofre-
cfa una imagen formalmente jerarquica y de
valoracién civica obvia, expresada mediante la
contraposicién de la monumentalidad de los
edificios publicos con la escala doméstica de
las viviendas que, ademas, eran de solo una o
dos plantas, con el objeto de configurar una
base visual sobre la cual emergieran los edifi-
cios estatales, cuya distribucién se centralizé
en el eje civico entre las avenidas 51y 53, y trans-
versalmente sobre las avenidas 7 y 13, guar-

dando simetria respecto del eje mencionado.
Para el proyecto de los 5 edificios principales
se convocd a un concurso internacional que
permiti6 concretar dos excelentes aportes: la
Legislatura, proyectada por Gustavo Heine y
Jorge Hagemann (v.), y la Municipalidad, por
Huberto Stier (v.), todos arquitectos de la ciu-
dad alemana de Hannover.

Los demas palacios ptiblicos fueron pro-
yectados por la Secciéon Arquitectura del De-
partamento de Ingenieros o por profesionales
ajenos a esa reparticién pero radicados en
nuestro pais. La arquitectura oficial se ha ca-
racterizado en La Plata por las dimensiones
grandiosas, composiciones simétricas y em-
plazamientos en el centro de manzana, con
perimetro libre, rodeados de jardines; asi, al
alejar el punto de mira, se refuerza el efecto
de monumentalidad.

» PROYECTO ORIGINAL DEL DEPARTAMENTO TOPOGRAFICO.

En el disefio de los palacios publicos se apli-
c6 la amplia diversidad estilistica, propia del
Eclecticismo de esa época. El Neoclasicismo
jonico de la Legislatura (v., 1883-1889, Heine
y Hagemann, v., y Carlos Nordmann) y el Ne-
orrenacimiento aleman de la Municipalidad
(1883-1884, Stier y E. Meyer, arquitectos) co-
existen con el Neorrenacimiento francés de la
Casa de Gobierno, 1882-1887, Julio Dormal (v.),
el Neorrenacimiento de la Casa de Justicia (v.
Adolfo Buttner), €l Neogdtico de la iglesia de San
Ponciano (1883) y de la Catedral (1883-1884),
el Neorrenacimiento toscano del Departamento
de Policia (1883), el Jonico del Departamento
de Ingenieros (1883), del Ministerio de Ha-
cienda (1883-1884) y del Observatorio Astro-
némico (1884-1888), y el Neoclasicismo déri-
co del portal del Cementerio (1884-1890); todas
estas obras de Benoit; el Neoclasicismo corin-
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tio del Museo, 1884-1888, Carlos Heynemann
v.) y Enrique Aberg (v.), el Dérico de la Direc-
cién General de Escuelas, 1883-1886, Carlos
Altgelt (v.), el Luis XIV del Ministerio de Go-
bierno, 1883-1885, Luis Baldi (v.), demolido; el
Pintoresquismo del chalet de los gobernado-
res (1884), prefabricado por Shaw Brothers &
Co. de Nueva York, etc.

En la arquitectura doméstica prevalecio la
tipologia de casa chorizo (v.; ademas, las nor-
mas edilicias imponian a los particulares la
construccién de fachadas clasicistas sobre la
linea de edificacion; solo por excepcién podia
autorizarse la construccién de una vivienda en
el centro de un predio y con perimetro libre,
patrén de asentamiento esencialmente reser-
vado a los palacios publicos. El tejido pinto-
resquista qued6 virtualmente proscripto. La
Oficina de Delineaciones, que no solo estaba
encargada de amojonar los predios, sino tam-
bién de fijar alturas de cornisas y demas pau-
tas para la armonia de los 6rdenes arquitecto-
nicos, se constituy6 como responsable de la
homogeneidad de la edificaciéon privada y, en
sentido amplio, de la trama urbana.

Pero la disponibilidad de viviendas era tan
urgente cuanto mas se aproximaba la fecha de
traslacion de los Poderes Publicos, de modo
que en forma temporaria se autoriz6 la cons-
truccién con chapa y madera, y el mismo go-
bierno import6 de los Estados Unidos varias
decenas de casas prefabricadas, iglesias y has-
ta el chalet de los gobernadores, magnifico edi-
ficio de tres plantas y setenta habitaciones, em-
plazado en el Bosque, donde actualmente estd
el Colegio Nacional.

En marzo de 1884 la poblacién platense to-
talizaba 6.846 habitantes italianos en un 49,1%,
argentinos solo el 28,6 %, y porcentajes me-
nores de otras nacionalidades. Hasta marzo de
1884 se habian construido en la nueva ciu-
dad 390 casas de madera y 208 de mampos-
teria; estaban en ejecucién 201 de mampos-
teria y solo 26 de madera. La infraestructura
urbana crecia con la ciudad en su conjunto y,
a principios de 1884, se suministraba agua so-
lo a una decena de edificios, pero se trabaja-
ba en el tendido de toda la red. Otro tanto se
comprobaba en cuanto concierne a pavimen-
tos, luz eléctrica y transportes. Las insuficien-
cias cuantitativas se compensaban en parte con
las expectativas e ilusiones que podia generar
un proceso de trabajo en acelerada ejecucion.

El 15 de abril de 1884 se celebr¢ el traslado
solemne de los Poderes Puiblicos, y algunos de
los palacios estatales ya habilitados sirvieron
como sede transitoria de la administracién cen-
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tral. El siguiente 1 de mayo, en el recinto pro-
visorio armado en uno de los patios del De-
partamento de Ingenieros, se reuni6 la Asam-
blea Legislativa ante la cual el gobernador Dardo
Rocha entreg6 su mandato al sucesor, Carlos
D’Amico, que habia sido su Ministro de Go-
bierno y cercano colaborador.

Pero el objetivo mas dificil de materializar
fue lograr el poblamiento de la nueva ciudad y
la plena ocupacién de su dmbito urbano, que
el 31 de marzo de 1884 habia experimentado el
cercenamiento ya antes mencionado. Se in-
tent6 hacerlo compulsivamente, amenazan-
do con la cesantia a los empleados publicos
que, tras cumplir su horario, dejaban la ciudad
para irse a sus domicilios en la ciudad de Bue-
nos Aires, relativamente cercana, o en otras lo-
calidades préximas; la salida de los trenes aba-
rrotados se correspondia con noches y con fines
de semana de soledad para La Plata. . de P.

DE LA CIUDAD IDEAL A LA CIUDAD REAL (1884-1932).

La actividad de esta etapa, coincidente con
la asuncién en el gobierno provincial de D’A-
mico, parecié justificar las expectativas fun-
dacionales en relacién con el destino de una
ciudad que llegé a creerse solo circunstancial-
mente situada en la égida provincial. Duran-
te la gestién de D" Amico (1884-1887), la ciu-
dad fisica adquirié una fuerte fisonomia a partir
de la habilitacién de un vasto conjunto edilicio
que albergaba a la nueva burocracia de un Es-
tado moderno y republicano, como también de
servicios y redes de infraestructura, que com-
prendieron importantes obras de saneamien-
to y de comunicacién ferroviaria y fluvial. Con
estas obras, que sorprendieron a numerosos
viajeros, la nueva ciudad pareci6 ubicarse en
un plano superador de las caracteristicas fisi-
cas que presentaba la Capital Federal, antes de
que Torcuato de Alvear iniciara su plan mo-
dernizador en 1887.

La preocupacion por exhibir ripidamente
los resultados materiales de la “nueva Capital”
hizo que se privilegiara la velocidad de los cam-
bios por sobre la armonia general prevista. En
efecto, la velocidad tensé desde un principio al
proyecto fundacional, que expresamente bus-
caba trascender la mera prefiguracién geomé-
trica de la forma urbana. Si el propésito habia
sido delinear un organismo compuesto por hi-
giénicas arterias carentes de obstaculos que in-
terfirieran la circulacién de aire y de transito,
pero ademds —y fundamentalmente— defi-
nir, dentro de un mismo sistema de proyec-
tacién, las interacciones que mantendria esa
traza con los edificios publicos (a los cuales su
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particular significaciéon convertia en monu-
mentos), la localizacién de estos Gltimos —ten-
diente a una simetria axial y un equilibrio eu-
ritmico—y las caracteristicas de la arquitectura
doméstica, que operaria como armonioso te-
16n de fondo, formaban parte importante de
un proyecto totalizador. Sin embargo, esta suer-
te de “ciudad circulatoria” que es La Plata, com-
puesta por una higiénica reticula de arterias
regulares de una traza concebida para ser pos-
teriormente “llenada”, dej6 solo una explicita
alteracion de su homogénea progresion en el
eje longitudinal, compuesto por manzanas di-
ferenciadas que prefiguraron el destino “mo-
numental” que efectivamente tuvo, mas alld

» EN LA ACTUALIDAD, EL DESARROLLO URBANO DE LA PLATA
HA REBASADO LOS LIMITES DE SU TRAZADO FUNDACIONAL.

del cual la ocupacién general del resto de la
matriz basica fue menos el resultado de un
“proyecto total” que la consecuencia de un pro-
ceso de pragmatica agregacion.

En este contexto, la busqueda de armoni-
zar forma y paisaje urbanos debié resignar la
correlatividad con la centralidad geométrica a
partir de la distribucién de monumentos en
una zona desplazada hacia el noreste de la ciu-
dad. De ahi que el mantenimiento de la loca-
lizacién prevista para la Municipalidad y la Ca-
tedral en el centro geografico convirtiera por
afios su espacio de integraciéon en una suerte
de “plaza mayor” fronteriza con la pampa. A
través de esta operacién, la arquitectura del po-
der no desvirtuo el eje longitudinal, que tiene
su prolongacién hasta el puerto y que dentro

del casco urbano se extiende por las avenidas
51Y 53, desde el Paseo del Bosque hasta el Bu-
levar de Circunvalacién 31, aunque restringié
su efectiva materialidad hasta la manzana de-
limitada por la calles 17 y 18, donde comen-
zaban los terrenos anegadizos, y donde se le-
vant6 el ultimo edificio de la promenade
monumental, que fue el Monte de Piedad, re-
formado en 1885 por Francisco Tamburini (v.)
para ser convertido en Colegio Provincial (y
desde 1888 en el primer Colegio Nacional de
la ciudad). En cambib si desdibujé al eje ex-
tendido perpendicularmente a este a lo largo
de la Avenida 13, que solo cont6 en forma es-
pejada —respecto del eje longitudinal— con
los ya citados edificios del Consejo de Educa-
cién (Avenida 13 entre 56 y 57) y la Casa de Jus-
ticia (Avenida 13 entre 47 y 48). Debido a ello
la plaza principal se traslad6 hasta la inter-
seccion de la Avenida 77 y el eje longitudinal
(Plaza de la Legislatura, hoy San Martin), don-
de se concentraban los poderes ejecutivo y le-
gislativo del gobierno provincial. Alli también
se levant6 la primitiva estacion del ferrocarril,
en una manzana originariamente prevista pa-
ra situar un teatro (calles 7, diagonal 80, 49y
59, proyectada por Francisco Pinarolli en 1883).
En esa plaza, hoy el centro neuralgico de la ciu-
dad, se materializa la tensi6n bésica con la que
naci6 La Plata en su constante interaccién con
la Capital: si en el proyecto fundacional, a las
funciones gubernamentales se sumaban pro-
gramas que buscaban consolidar una auto-
nomia cultural con respecto a Buenos Aires,
la inauguracién de la estacién para el Ferro-
carril Oeste, en el lado de la “plaza de la Le-
gislatura” y en direccién a Buenos Aires, da
cuenta de una inicial toma de conciencia res-
pecto de la imposibilidad de consolidar una vi-
da urbana alternativa. En torno de la Estacién,
y también del cercano Ministerio de Hacien-
da, el eje transversal de la Avenida 7 qued6 con-
solidado por la instalacién de la zona bancaria.

Cercano al eje transversal, buscando recrear
la originaria simetria axial y el equilibrio eu-
ritmico de la ciudad, surgieron dos importan-
tes instituciones educativas en idénticas man-
zanas triangulares, proyectadas en 1885 por
Carlos Altgelt (v.). En cambio, la orientacién al
sur y el alejamiento del centro poblacional fue-
ron los factores que decidieron la disposicion
dentro del casco de hospitales y, fuera de él,
del Cementerio.

La edilicia privada rdpidamente asumi6 mas
explicitas caracteristicas discordantes. En efec-
to, la celeridad de la operacién requiri6 del sur-
gimiento de construcciones utilitarias proviso-



rias, levantadas en madera y separadas entre s,
en un nimero tal que parecio justificar el ca-
lificativo de “ciudad yankee” dado por Sarmiento.
Muchas de estas casillas levantadas en La Pla-
ta eran de origen estadounidense: comenzaron
a recibirse a principios de 1884, tras ser en-
cargadas por las autoridades, y después tam-
bién por empresas privadas. Junto a la tempo-
raria suspension de la aplicacion de la norma
que obligaba a los particulares a construir en
mamposterfa y ocupando la linea municipal, se
conformo la “Comisién para la Adquisicién de
Casas para La Plata”, que concentr6 su labor en
la importacion de casillas. Por esta operacion
fueron adquiridas a la Shaw Brothers and Co.
viviendas para los empleados, pero también la
mencionada Residencia para el Gobernador,
que D’amico habit6 hasta 1887. También lle-
garon de Norteamérica iglesias de madera y es-
cuelas prefabricadas desde Buenos Aires, has-
ta que aserraderos locales comenzaron a proveer
de materiales para que los constructores o el
Departamento de Ingenieros abordaran nue-
vos programas: ademés de que en madera se
levantaron viviendas individuales y colectivas,
hoteles y teatros dentro del casco urbano, Pe-
dro Benoit y Sienra Carranza, en 1884, reali-
zaron el “Hospital Barraca” de Melchor Romero.

El reemplazo en el gobierno provincial de
D’Amico por Maximo Paz represent6 en 1887
un primer anticipo de los problemas por los
que atravesaria una ciudad dependiente en ex-
tremo de la accién directa del Estado. En la vir-
tual interrupcién del plan de obras publicas de
la Capital provincial, decidida por quien inte-
graba la mas radicalizada vertiente del libera-
lismo econémico, comenzaron a desvanecerse
las expectativas por el destino de excepcionali-
dad de La Plata, ante la evidencia de que ese de-
tenimiento le impediria trascender el provin-
cianismo caracteristico de un conjunto de
ciudades intermedias, cada vez mas distancia-
das de la importancia que adquiria la Capital
Federal. Tras rematar los bienes de su antece-
sor y convertir “ejemplarizadoramente” la Re-
sidencia del Gobernador en Hotel de Inmi-
grantes (v.), Paz inici6 la dilapidacion del
Ferrocarril Oeste, con un proceso que culmi-
narfa con el desmantelamiento de los més im-
portantes talleres ferroviarios del pais que esa
empresa posefa en Tolosa. A la inaccién esta-
tal en materia de obra ptblica, le sucedié la cri-
sis desatada en 1890, que agudizé dréstica-
mente la situacién de La Plata.

Prueba de las manifestaciones fisicas mas
notorias de una fuerte retracciéon econémica y
demografica es el hecho de que en 1890 co-
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» FACHADA NEOGOTICA DE LA CATEDRAL DE LA PLATA, DE P. BENOIT. LAS TORRES FUERON CONCLUIDAS EN EL ANO 2000.
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» PASAJE DARDO ROCHA, DE E. QUINKE Y D. COOK, REMODELADO RECIENTEMENTE POR UNA UNIDAD TECNICA MUNICIPAL.

menz6 a disminuir el sostenido crecimiento
poblacional que habia tenido a partir de su fun-
dacién: de los 65.610 habitantes que registra el
censo de ese afio hasta llegar a 60.991 en 1895.

La crisis afect6 el desarrollo edilicio. Que-
daron paralizados emprendimientos como el
del Teatro Argentino, excepcional caso de una
monumental obra del capital privado incluida
dentro del eje longitudinal, y las obras de la Ca-
tedral, el mis imponente de los edificios pa-
blicos iniciados desde la fundacién; quebraron
los bancos Constructor de La Plata (v.) e Hi-
potecario Provincial, fundamentales promo-
tores de la actividad inmobiliaria. A la inopor-
tuna inauguracién en 189o de las fastuosas
obras del puerto de La Plata, le sucedi6 su lar-
ga inactividad como acceso fluvial. La paralisis
alcanzaba también al plano cultural, como que-
da reflejado en la inactividad de la Universidad
Provincial de La Plata y de la gran Escuela de
Artes y Oficios de la Provincia, proyectada por
Altgelt. Debido a estas circunstancias, la ciu-
dad permaneci6 en un estado decadente, re-
flejado en viajeros que la bautizaron “ciudad
muerta”, “necropolis” o “esqueleto de ciudad”.

Las primeras evidencias de reactivacion lle-
garon en torno a 1897 e impulsaron la idea de
trascender el rol de ciudad administrativa para
encontrar otros factores de desarrollo en las im-
portantes iniciativas educacionales y cientificas
que ya poseia La Plata. El inicio de las activida-
des del Museo de Ciencias Naturales, que ra-
pidamente alcanz6 trascendencia internacional
en medio de una profunda crisis, constituy6 un
punto de referencia respecto de la capacidad
instalada en materia de ciencia y educaciéon den-

60 ‘ Diccionario de Arquitectura en la Argentina

tro de una ciudad que contaba ademads con el
Observatorio Astronémico —integrante junto
al Museo de un enclave cientifico ubicado en el
Paseo del Bosque—, y significativos estableci-
mientos del nivel secundario, el Colegio Na-
cional y las escuelas normales. Luego de crear-
se la Facultad de Agronomia y Veterinaria,
surgio6 la Universidad Provincial, que pasé a va-
lerse del espacio fisico dejado por el desapare-
cido Banco Hipotecario Provincial y de los re-

» PLANTA DEL PASAJE DARDO ROCHA.

cursos humanos instalados a partir de la
actividad fundacional, que congregd especia-
listas en el control del territorio, las leyes y la
higiene urbana.

Como forma de integrar todas estas insti-
tuciones con un prevaleciente habitus laicista
y cientificista, el Ministro de Educacién y Jus-
ticia del gobierno de Roca, Joaquin V. Gonza-
lez, concibi6 en 1904 un vasto plan que en 1905
tuvo su ratificacién parlamentaria y al afio si-
guiente ya estaba en funcionamiento. Se tra-
taba de la creacion de la Universidad Nacional
de La Plata (v. Ciudad universitaria).

Promediando la década de 1910, la ciudad
ya daba muestras de una cierta reactivaciéon
que favoreci6 la aplicacién de normativas diri-
gidas a erradicar las casillas de madera que atin
permanecian en el centro de la ciudad, para ex-
pulsarlas a suburbios nucleados en torno a ac-
tividades industriales. Estos encontraron en
ese tipo de edificacién un importante elemento
identitario: Los Hornos, Tolosa, Berisso y fun-
damentalmente Ensenada, localidad portuaria
donde las construcciones de madera recibie-
ron el ropaje de chapas, cuya abundante dis-
ponibilidad se asociaba al uso como lastre de
barcos arribados al puerto de La Plata.

Dentro del casco urbano, esta reactivacién
permiti6 trasladar la estacion de trenes de su
ya incémoda ubicacién céntrica, para lo cual se
habilité el edificio realizado por Chambers y
Thomas (v.), que atin funciona en Avenida 1y
44. Asimismo, la comuna pudo llevar a cabo
trabajos de rectificacién del cauce del arroyo
que atravesaba la ciudad, que lo redujeron a un
conducto a cielo abierto a lo largo de la calle 11,
en una operacion que termind con el proyec-
to de hacer un canal navegable y un puerto de
cabotaje en el centro de la ciudad, para favo-
recer su expansion hacia sectores todavia des-
poblados del casco urbano. La Iglesia Catélica
también particip6 de esta escalada en la acti-
vidad y, aunque no logré retomar decisivamente
las obras de la Catedral, si permitié dar ori-
gen en 1914 al monumental Asilo Marin y ha-
bilitar en la conflictiva zona portuaria de Be-
risso la emblematica “Mansion para Obreros”.

La reactivacién permitié ir cubriendo los
intersticios del tejido en el sector central del
casco urbano de La Plata, destacandose las res-
puestas para petit-hotels y los primeros clubes
sociales, en un momento en el que parecia ha-
berse alcanzado la imagen urbana de La Plata,
mas cercana a la prevista por sus fundadores.

Sin embargo, otros factores produjeron nue-
vas alteraciones, cuando la especulacién in-
mobiliaria, que desde la etapa fundacional ha-
bia dado origen a numerosos conventillos y
casas de renta que prolongaban su desarrollo
horizontal hacia el interior de la manzana, en-
contrd, a través de la introduccién del ascen-
sor y el uso del hormigén en grandes estruc-
turas, un aliciente para acrecentar sus beneficios
en el desarrollo vertical. Todavia dentro de
un lenguaje clasico, Vilar (v.) y Urrutia (v.) ini-
ciaron en 1914 una significativa produccién de
casas de renta (v.), y cuestionaron el papel se-
cundario en términos volumétricos que debia
asumir la arquitectura privada ante los monu-
mentos del poder ptblico, para abrir paso a un



modo de operar emulado por otros profesio-
nales locales. Al mismo tiempo, el Paseo del
Bosque prolongaba su proceso de fragmenta-
cién, como receptor de funciones no previstas
o que por sus dimensiones no podian ser ab-
sorbidas por la matriz cuadricular, tal el caso
de los estadios de futbol de Estudiantes y Gim-
nasia y Esgrima.

Por otra parte, la consolidacién de La Plata
como “ciudad universitaria” hizo que la Refor-
ma tuviera aqui un particular impacto, que iba
mas alld de la apertura de los altos estudios a
amplios sectores de la sociedad. La ciudad pa-
saba ahora a ser receptora de una verdadera “in-
vasion juvenil” del interior del pais y de pai-
ses limitrofes, y también del programa cultural
que acompafi6 este proceso, e instalé un clima
de ideas sobrevalorador de la tradicién heléni-
cay lo hispanoamericano, en oposicion al des-
arrollo cientifico del mundo anglosajén. La “Ox-
ford argentina” era ahora la “Salamanca de
Iberoamérica”, y de una preocupacién por an-
teponer el Arte a la Ciencia y el Hispanismo y
el Clasicismo a la Modernidad, surgieron la Es-
cuela Superior de Bellas Artes y el Teatro Grie-
g0, cuyas emblematicas propuestas arquitecto-
nicas quedaron a cargo del arquitecto del MOP
de la Nacién, Belgrano Blanco (v.). Si bien estas
propuestas no fueron materializadas, profe-
sionales como Vilar y Urrutia llevaron a cabo

> PALACIO MUNICIPAL, DE STIER Y MEYER.

viviendas individuales, casas de renta y edifi-
cios institucionales en puntos significativos de
la ciudad, que buscaban hacerse cargo de las
implicancias identitarias a través de la apela-
ci6n ial Neocolonial (v.).

Pero la vida estudiantil, que en la década
de 1920 estimuld cierta reactivacién socio-
cultural, no alcanz6 para disipar los fantasmas
del estancamiento que desde 1890 seguian so-
brevolando en La Plata. La llamativa regulari-
dad de su trazado urbano y la intensa actividad
universitaria tenian como contraparte una atin
limitada vida social.

El puerto de La Plata pasé a ser visto en-
tonces como el simbolo de la potencialidad des-
aprovechada por una ciudad que comenzé a
avizorar la salida de su letargo en un destino
“industrial”, algo que tenia su asidero también
en iniciativas privadas que buscaban una ven-
tajosa alternativa a los onerosos costos opera-
tivos del puerto de Buenos Aires. Desde el ca-
pital inglés existi6 un frustrado intento del
Ferrocarril Oeste de obtener en 1904 su con-
cesion, para luego producirse la radicacion del
frigorifico “The La Plata Cold Storage Limited”,
con la que se sellarfa el definitivo ocaso de la
actividad saladeril existente en la zona desde
1871. El paso del puerto de la 6rbita provincial
a la nacional en 1905 marcé la apertura a ca-
pitales norteamericanos: la Compafiia Swift de
Chicago adquiri6 el originario frigorifico en
1907,y en 1916 se instalé la Compania Ar-
moutr, por lo que se consolido la actividad in-
dustrial de Berisso. El capital norteamerica-
no ganaba nuevos mercados también en el
inicio de una nueva era del automévil, acom-
pafiada por la supremacia mundial del motor
a explosion y consecuentemente del petroleo,
cuando el Estado argentino cre6 la empresa
Yacimientos Petroliferos Fiscales (v.) y decidio,
en 1925, instalar su Destilerfa en Ensenada.

Pero, ademas del puerto, el area costera in-
mediatamente cercana a él también constitu-
y6 un elemento de atraccién para el capital pri-
vado, del que surgié un ambicioso programa
de desarrollo turistico. Asi, en 1925, el prin-
cipal especulador de tierras del Uruguay, Fran-
cisco Piria, adquiri6 5.000 hectireas que prac-
ticamente comprendian en su totalidad lo que
hoy es Punta Lara y parte de Villa Elisa, con el
fin de crear una localidad balnearia que aten-
diera las demandas de recreacién de una am-
plia poblacién que ya componia la metr6poli
portefa y el Gran Buenos Aires. En una ciu-
dad que no terminaba de completar el pro-
grama fundacional, ni encontraba en sucesi-
vos proyectos parcialmente materializados su
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deseada revitalizacién, los fastos del Cin-
cuentenario, centrados en la inauguracién de
una Catedral sin terminar, parecieron ser, en
1932, el reflejo de aporias que dejaron abier-
tas permanentes invocaciones a proyectos re-
fundacionales. a. v.

CICLO 1932-1945: LA EUFORIA.

El afio 1932 no solo significé para la ciudad
de La Plata el transito por su 50 aniversario, si-
no que para la clase politica instalada en el po-
der a principios de la década del treinta pasé a
ocupar significativamente el espacio dejado va-
cante por la generacién del ochenta, precisa-
mente en un lugar que medio siglo antes pa-
recia capitalizar las ilusiones de buena parte
de su dirigencia.

El restablecimiento del orden conservador
a nivel nacional y provincial potenci6 en el am-
bito local la rememoracién. Algunos signos
se presentaban, sin embargo, de manera in-
versa: el impetu del gobernador Rocha y de sus
mas estrechos colaboradores no tuvo parangén
con las modestas intenciones de los funciona-
rios del flamante gobierno de facto; la cuestion
capital ya no formaba parte del espectro de te-
mas politicos trascendentes; las expectativas de
competir con Buenos Aires se limitaban en-
tonces a la actividad académica centrada en una
Universidad que ya habia transitado por su mo-
mento de mayor esplendor. Si en algo el plano
ideal se habia anticipado a la realidad futura de
la regi6n, era en no prever, salvo en la zona por-
tuaria, radicaciones industriales; instalacio-
nes que solo excepcionalmente superaban la
escala de talleres se instalaron en el casco ur-
bano o en sus inmediaciones.
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Tras el Cincuentenario se inicia un ciclo ba-
jo el auspicio de una lenta pero progresiva re-
cuperacion de los efectos de la debacle eco-
némica internacional de 1929. Este proceso se
aceleré cuando a partir de 1936 el gobernador
Manuel Fresco dirigi6 una politica difusamente
keynesiana de intervencién del Estado para
la realizacién de grandes obras ptblicas. En La
Plata el impulso dado en el campo de la cons-
truccién de obras civiles y viales por parte del
Estado inicié un proceso de transformacion
material sélo comparable al que experimentd
en sus primeros afios de existencia, y afianzé
la nocioén de ciudad capital del “primer estado
argentino”. Estas obras publicas tuvieron co-
mo proposito particular la culminacién del pro-
yecto fundacional, que hasta entonces no al-
canzaba a vislumbrarse mas alla del sector
céntrico del casco. Pero la prosecucién de la
Catedral, la recuperacion del Teatro Argenti-
no, la construccién de pabellones en el Hos-
pital Policlinico, la ampliacién del Palacio de
Justicia, la modernizacién de escuelas y los
nuevos establecimientos de ensefianza (Escuela
Superior de Bellas Artes, Escuela Industrial
“Albert Thomas”, Escuela Normal Nacional N.°
1), los nuevos edificios para la administracién
del Poder Ejecutivo Provincial y Municipal, o
la Cércel de Olmos, no constituyeron los as-
pectos mais salientes que definen el cambio.
Estos consistieron en la prolongaciéon de pavi-
mentos, desagiies, entubamiento de arroyos y
obras de infraestructura en general.

Las restantes modificaciones operadas en
el aspecto edilicio de la ciudad provinieron de
acciones del capital privado, confiadas en que
el accionar del Estado posibilitara potenciar la
inversién. Se trat6 en conjunto de un decidido
impulso renovador sobre un proyecto de ciu-

» EDIFICIO EN LA AVENIDA 7, DE SANCHEZ, LAGOS Y DE LA
TORRE, UNO DE LOS PRIMEROS EN ALTURA DE LA CIUDAD.
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dad respecto del cual se coincidia en afirmar
que era un dechado de virtudes, al que le fal-
taba su realizacién tenaz y sostenida.

La ciudad se modernizé6 de este modo con
nuevas casas de renta y viviendas individuales
que iban desde ejemplos alto burgueses hasta
“viviendas minimas y decentes”, confiterias,
cines, la ampliacién de la sede del Club Estu-
diantes (v., Barrios) y la del Automévil Club (Vi-
lar (v.), la construccién de nuevas instalaciones
para el Hipoédromo (Pico Estrada y Barrios), y
lo que es mas significativo, las clases alta y me-
dio alta comenzaron a explorar la costa del Rio
de la Plata, con la construccion de los clubes
Regatas (Bonilla y Briasco) y el balneario del
Jockey Club (Pico Estrada y Barrios). En ma-
teria de equipamiento se advierte la apariciéon
de edificios de hospitales y sanatorios privados
en altura, en consonancia con las modifica-
ciones generadas en el campo médico y ar-
quitecténico, y que repercuten en la insercién
de edificios de monobloques en terrenos an-
teriormente inimaginables para tal fin. En es-
ta linea se sittian el Hospital Espafiol (Bonilla,
1940) y el Instituto Médico Platense (Barrios,
1938), las primeras manifestaciones de reno-
vadas formas de insercién en la ciudad que se
continuaron con la ampliacion del Hospital
San Juan de Dios, 1950, Oscar Ruétolo (v.), los
Hospitales de Gonnet y Rossi y el Sanatorio
Argentino, 1959, Krause (v.).

Si bien el incipiente proceso de construc-
cién de casas de departamentos en altura en
La Plata se habia detenido abruptamente con
la crisis econémica del treinta, a los pocos afnos
resurgfa como modo seguro de colocacién del
excedente de capitales. Pero, a diferencia de la
ciudad de Buenos Aires, la casa de renta en al-
tura fue en La Plata un tipo excepcional, desti-
nado a irradiar modernidad, confort y presti-
gio, antes que a producir el “relleno” del tejido,
como si lo habian generado las casas chorizo
de uno o dos pisos del pasado reciente al que
se querfa afanosamente dejar atrés.

La mayor transformacién que se manifes-
t6 en la primera parte del periodo correspon-
de al completamiento de la trama del casco ur-
bano y a las subdivisiones de tierra periurbana
mediante el tipo compacto. En una ciudad con
viviendas que tenfan alrededor de medio siglo
en la zona central y presentaban un bajo gra-
do de obsolescencia material, el mayor por-
centaje de casas compactas se dio en los alre-
dedores, cuyo tejido mas poroso, y en algunos
casos con viviendas precarias, era un escena-
rio auspicioso. Mientras en la zona central del
casco se registraban verdaderos petit-hotels que
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incorporaban algunos rasgos lingiiisticos y ma-
teriales de la Arquitectura Moderna, en las zo-
nas restantes surgieron casas minimas ins-
criptas dentro del ciclo de renovacién de la
vivienda popular. La transformacién de los “ba-
rrios” era el indicador més confiable del pro-
greso experimentado.

CICLO 1945-1957: LOS SUBURBIOS
INVADIERON EL CENTRO.

El ascenso de Perén a la presidencia tuvo
uno de sus epicentros mas fuertes en Berisso,
y desencadend en La Plata un conflicto obrero
universitario en torno del 17 de octubre de 1945.
A partir de entonces se produjo progresiva-
mente la incorporacién de los sectores popu-
lares de Berisso y Ensenada en sitios que has-
ta entonces les estaban vedados social y
culturalmente: el ambito central de la ciudad.
Estos cambios caracterizaron el desarrollo fu-
turo de su esfera ptblica mas alld del decenio
peronista, y generaron conflictos de indole so-
ciocultural entre los sectores burgueses tradi-
cionales y la emergente clase obrera, vincula-
da a la industria frigorifica, petrolera y a las
actividades portuarias. Como corolario de es-
tos cambios, la patricia ciudad fue rebautiza-
da con el nombre de Eva Perén en 1952.

Pero no debe suponerse que esta presencia
alterarfa el trazado fundacional. La Ordenanza
por la que en 1949 se reglamentaba la edifica-
ci6n en La Plata prescribia la conservacién del
trazado en virtud del valor histérico intrinseco,
y apuntaba a su completamiento; mantenia en



buena medida las caracteristicas normativas de
la anterior ordenanza de 1932, que buscaba ga-
rantizar ciertas condiciones de higiene y se-
guridad que debia poseer el espacio privado, y
se referfa en términos globales solo a la nece-
sidad de preservar el trazado fundacional.

El periodo peronista se caracterizo por la in-
corporacién de programas de interés social. En
materia de respuesta al ocio, el gobernador Mer-
cante expropi6 la estancia de la sucesién Irao-
la, adyacente al partido de La Plata, destinada a
parque publico regional, y el mismo goberna-
dor construy6 la Reptblica de los Nifios en el
suburbio de Manuel B. Gonnet, destinada a
educar a los pequefios en los valores republi-
canos. Desde el punto de vista fisico, la Repa-
blica constituye un conjunto edilicio pintores-
co que comprende las sedes de los poderes
publicos, las sedes de las fuerzas armadas, la
municipalidad, la iglesia catélica y el equipa-
miento comercial, de recreacién, cultura y de-
portes, de transportes y administracién, las cha-
cras destinadas a la produccion primaria, en
suma, los programas de una ciudad real a es-
cala reducida. Todos los edificios fueron reali-
zados a partir de la eleccién de un tipo y un es-
tilo diferentes. Tras la Revolucién de 1955, la
idea inicial fue abandonada y la obra entr6 en
un paulatino proceso de descuido y deterioro.

Las obras destinadas a cubrir estas expec-
tativas masivas y populares encontraron su
temprana formulacién en el Plan Trienal 1947-
1950 que, si bien se fue adaptando a las cir-
cunstancias econémicas, sufriendo ciertos re-
cortes, se inscribié en la holgada experiencia
de los primeros afios de la gestion peronista.

Inicialmente el ambicioso plan de obras
publicas comprendia una inversiéon de 67 mi-
llones de pesos en diversas iniciativas. Se pre-
vefa “reconquistar espacios verdes para recu-
perar la fisonomia original de la ciudad”. Tras
la nacionalizacién del los ferrocarriles, se for-
mularon propuestas tendientes a minimizar
el impacto que el sistema ferroviario provo-
caba en la ciudad.

Finalmente, se acoté el contenido del plan
al aeropuerto (de uso limitadisimo), nuevo pa-
bellon del policlinico, mejoras en el Melchor
Romero, nuevo teatro al aire libre en el Bos-
que, barrios de vivienda en Berisso. Esta lo-
calidad se beneficié con el mayor volumen de
obras publicas que conocié en su historia —
correo, hospital subzonal, barrio obrero, equi-
pamiento en las playas— en un momento en
que, pasada la guerra, el comercio de carnes
con Inglaterra inicia una declinaciéon que arras-
tra el cierre de los frigorificos Armour y Swift,

principales empleadores de mano de obra.

La vivienda colectiva promovida y finan-
ciada por el Estado reconocié en la primera
etapa un pico cuantitativo que se manifestd
con los conjuntos realizados en Berisso (Ba-
rrio Obrero, Barrio Banco Provincia) y el ac-
ceso al casco urbano (sector comprendido en-
tre las avenidas 13, 19, 526 y 532), este tltimo
completado en varias etapas. En ninguno de
los casos se logré vertebrar una unidad orga-
nica, alternativa a la ciudad existente, y tanto
el trazado “Ciudad Jardin” de Berisso como la
alternativa de amanzanamiento en clave uti-
litaria para el segundo no constituyeron mo-
delos consistentes para imitar. En una ciudad
que aparte de las “Mil Casas” no reconocia an-
tecedentes de subdivisién de la manzana, es-
tas aisladas intervenciones fueron recibidas
como auspiciantes de ghettos.

» CASA UNIFAMILIAR, EN TOLOSA, DE GUSTAVO ASPIAZU.

A contracorriente del desarrollo de hospi-
tales monoblock en altura, el Estado desarro-
116 un tardio ejemplo neocolonial con un ar-
caico partido a doble claustro para el Hospital
Gutiérrez (1947).

Las escuelas proyectadas reiteraron ana-
crénicamente variantes tradicionales tipo “es-
cuela palacio” junto a esquemas de caricter ru-
ral —aun en enclaves urbanos—, cifrados
dentro de la tradicién pintoresca del Califor-
niano (v. Escuela).

CICLO 1957-1982.
UN LENTO CAMINO HACIA EL DESENCANTO.
Cuando habian transcurrido 25 afios de es-
te renacer y 12 del cambio impreso por el pe-
ronismo, se manifest6 un quiebre que deter-
minaria el perfil de la ciudad en los 25 afios
siguientes. Se debié a varias modificaciones
que consistieron en primer lugar en la sepa-
racion de Berisso y Ensenada del Municipio de
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La Plata, circunstancia que, habiendo sido ava-
lada por la intervencién militar provincial du-
rante la presidencia de Aramburu, fue impul-
sada por el propésito nunca manifiesto de evitar
el peso del nutrido electorado peronista de las
dos localidades sobre el resultado total.

En segundo lugar, y relacionado con las con-
secuencias del peronismo, se manifiesta la con-
tinuidad en ciertas politicas como las de salud,
recreacion y vivienda que van dejando —si bien
de modo desarticulado— un cambio que du-
rante la gestion peronista apenas habia mos-
trado sus emergentes fisicos.

En tercer lugar, como producto de la crea-
cién de la carrera de arquitectura en 1952, co-
mienza a manifestarse la intervencién de pro-
fesionales locales en la construccién urbana,
que vienen a ocupar el lugar que tenian hasta
entonces, practicamente con exclusividad, los
ingenieros civiles junto a los maestros mayo-
res de obras. Si bien no puede decirse que es-
te cambio haya mejorado el nivel creativo de
las propuestas, si sefial6 una orientacion par-
ticular de las mismas, absorbiendo las recien-
tes experimentaciones del campo internacio-
nal, frente a un estancamiento de los ingenieros
en el primer Racionalismo de los treinta. Para
entonces la realizacion de la casa que Le Cor-
busier (v.) proyect6 para el Dr. Curutchet en
la ciudad constituia un estimulo intelectual pa-
ra la joven generacion, integrada entre sus fi-
guras salientes por Daniel Almeida Curth (v,
Vicente Krause (v.), Carlos Lenci (v.), Tulio For-
nari, Ogando y Jorge Pellegrini.

En cuarto lugar, comenz6 la preocupacion
por el crecimiento y el funcionamiento de la
ciudad como un organismo, derivando en la
demanda de planes urbanos que se desarro-
llaron para La Plata y Berisso casi en simulta-
neo. La planificacién ocupé desde entonces un
lugar permanente en la estructura burocratica
del municipio platense.

La vivienda colectiva habia cambiado de na-
turaleza en 1948 al pasar del régimen de ren-
ta (v. Casa de renta) al de propiedad horizontal (v.).
Como habia sucedido en otros casos del pais,
no se advirtieron cambios sustanciales al co-
mienzo, porque el departamento estaba reser-
vado a una clase media acomodada que nego-
ciaba modernidad por estrechez. La aceleracién
de su mercantilizacion se manifest6 a partir de
los anos sesenta, cuando el gusto por el depar-
tamento obnubila toda una generacién de ha-
bitantes de las ahora obsoletas casas chorizo.
No pueden sefialarse contribuciones de calidad
para los departamentos en PH en los primeros
afios hasta el momento en que arquitectos co-
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mo Almeida Curth, Lenci, Krause, Tomas, Pes-
ci, entre otros, plantearon que esa mercan-
cia podia compatibilizarse con una razona-
blemente buena calidad de vida. De todos
modos, casi no se observan en La Plata edifi-
cios para sectores altos, por lo que las de-
mandas programaticas quedaron reducidas a
estindares medios.

No obstante, la incipiente pujanza inver-
sionista en el terreno de la construccién, reci-
bida ciertamente con beneplacito, no alcanzé
a ser controlada a tiempo y el proceso culmi-
né con adversos e imprevistos resultados. La
disponibilidad del tipo “vivienda moderna mi-
nima” convertida en departamento-mercancia
y la Ley de Propiedad Horizontal (v.), combi-
nada con la laxitud del marco regulatorio edi-
licio, posibilitaron un mayor desorden al in-
centivar las crecientes inversiones en materia
edilicia que implicaron un deterioro de la ca-

» VIVIENDA UNIFAMILIAR, EN TOLOSA, DE R. Y N. SARAVI.

lidad de vida urbana: loteos indiscriminados
en areas inadecuadas, saturacién de infraes-
tructuras y servicios por sobre ocupaciéon de
las 4reas centrales, congestion de transito por
imprevision de dreas de estacionamiento, des-
control en las densidades, etc. Lejos de pro-
mover una ciudad en vertical, epitome de “ur-
be moderna”, la ley de propiedad horizontal
tuvo en principio un efecto casi inadvertido
desde una perspectiva urbana, pero de som-
brias consecuencias en el plano del habitat do-
méstico. La subdivision de lotes (que llegaban
a los 6o m de profundidad), auspiciada por
la compacidad de las casas cajon (v.), generd el
tipo de “pasillo al fondo”. El mismo procedi-
miento se experimenté en los casos de las ca-
sas chorizo («v.), donde el terreno remanente co-
menz6 a ser vendido en propiedad horizontal.
De este modo, y hasta la puesta en vigencia de
la Ley Provincial 8.912 (1979), se fue generando
una inédita ciudad cuasi arabe de intramuros,
que destrozaba la idea de corazén de manza-
na libre, ticitamente formulada en los inicios.
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Punta Lara experiment6 desde fines de la
década del sesenta un proceso de semiprivati-
zacién de la franja costera, a partir de la en-
trega en concesién de las parcelas a diferentes
gremios, sindicatos y asociaciones, mientras
comenzaron a entreverse los peligros por el es-
tado de contaminacién de las aguas. El uso del
balneario comenz6 a ser patrimonio de las cla-
ses populares provenientes en gran parte del
GBA. La separacién del municipio de Ense-
nada del de La Plata, con escaso presupuesto,
provoco un estado de deterioro creciente que,
sumado a las periddicas destrucciones provo-
cadas por las sudestadas, implicé la pérdida de
todo atractivo inmobiliario para el 4rea.

Ensenada y Berisso, después del cierre de
los frigorificos y del decaimiento de las in-
dustrias locales, frenaron su crecimiento y su-
maron a su austero paisaje el deterioro am-
biental provocado por las emanaciones liquidas
y gaseosas del polo petroquimico y petrolero,
que al presente no ha sido revertido. El creci-
miento de ambos centros urbanos fue funda-
mentalmente vegetativo, rota la afluencia in-
migratoria de décadas anteriores.

En los afios sesenta La Plata conservoé la
imagen urbana moderna que se habia forjado
en los treinta, pero gradual e irreversiblemen-
te se operd, al igual que en muchos centros ur-
banos del pafs y aun de América Latina, una
mutacién del paisaje urbano, cuyos origenes
son bastante complejos pero que reconocen un
cambio de paradigma a nivel de gusto, orien-
tado a partir de entonces hacia experimentales
futurismos tecnolégicos fuertemente ahisté-
ricos o, en otros casos, expresiones del Bruta-
lismo dominante por entonces, que se tradu-
jeron en intervenciones urbanas, tales como la
nueva rambla de la avenida 51 entre 7y 12; en
el auspicio del crecimiento en altura, entu-
siasmo atravesado por evidentes motivaciones
de lucro econémico; en la “modernizacion” del
mobiliario urbano tradicional y de los paseos
publicos (particularmente las plazas Belgrano
y Paso); en suma, en el abandono de los cano-
nes anteriormente vigentes en materia de de-
coro urbano. Estos valores produjeron una mo-
dernizacién incompleta y a la vez traumatica
sobre el entorno, desafortunada para una mi-
rada proclive a la continuidad dindmica del mo-
delo histérico —posicién minoritaria enton-
ces— y prometedor escenario en cambio para
un nimero mas amplio de experimentadores.

La zona periurbana, que fue incorporan-
dose poco a poco al casco urbano “formal”, pre-
sent6 problemas que el propio casco apenas
podia resolver. En efecto, las diferencias de ni-

vel tornaron inundables muchos sectores pe-
riurbanos y los arroyos cercanos se convirtie-
ron en peligrosas trampas. A partir de la in-
migracion creciente de sectores provenientes
del interior se generd una extensa zona mar-
ginal, tanto en reas estructuradas por el tra-
zado como junto a los arroyos (principalmen-
te “El Gato”). Las zonas de extramuros con
canteras de calizas y hornos del sector NO se
mantienen casi sin alteraciones hasta el pre-
sente y constituyen una barrera a la integra-
cién periurbana. Con esta estructura anodina
y en permanente rol de area de paso circula-
torio La Plata-Buenos Aires, la falta de carac-
ter de estos sectores extramuros impide en el
imaginario popular, intelectual y oficial pen-
sar a la capital bonaerense fuera de su casco.
Los equipamientos realizados tanto por el
Estado como por el sector privado han paliado
unidimensionalmente necesidades practicas,
sin aportar valores espaciales o significativos
a la ciudad. Este juicio puede aplicarse, entre
otros, a edificios tales como el tan postergado
para el Correo, la sede del Instituto Obra Mé-
dico Asistencial, la ampliacién del Banco Pro-
vincia, la Biblioteca de la Provincia de Buenos
Aires, la Caja de Jubilaciones, la Caja Nacional
de Ahorro y Seguro, o conjuntos monumen-
tales como el Centro Administrativo (1974), cu-
yas torres gemelas (Llauré y Urgell, Antonini,
Schén y Zemborain y Moscato) empequefie-

» SEDE DEL COLEGIO DE ESCRIBANOS DE LA PCIA. DE BS.AS.,
DE G. ASPIAZU, J. GALARREGUI, S. CASELLAS Y J. GARCIA.
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cieron a la palaciega sede del gobierno cumu-
nal. En casos como el de la Universidad, los des-
aciertos han sido tan sonados (insercién del
conjunto de alta densidad en pleno centro) que
las escasas realizaciones bien encaminadas se
han opacado. Ambiciosos proyectos —encara-
dos también por la intervenida UNLP tras la re-
volucién de 1966—, como la Facultad de Cien-
cias Exactas de Ballester Pefia, Baudizzone,
Erbin, Diaz, Lestard, Varas (v.), quedaron redu-
cidos a samplers de vigencia tan efimera como
la teorfa que los sostuvo, mientras que otros no
pasaron de su estado de propuesta grafica. En
materia hospitalaria se sobrevivié ampliando
discretamente el parque existente, sin desarro-
llar —m4s alla de un par de hospitales como el
Rossi y el de Gonnet—, nuevos emprendi-
mientos de envergadura (v. Hospital). La ense-
fianza primaria y secundaria tuvo escasas mues-
tras de las posibilidades que la Arquitectura
Moderna permitia. Hacia fines de la década del
cincuenta comienzan a manifestarse algunos
edificios proyectados dentro del Funcionalis-
mo, concebidos como excepciones.

Instrumentos técnicos para controlar el des-
arrollo de la ciudad no faltaron en los afios “ru-
gientes” de esta modernizacién edilicia. El
reglamento de edificacion de 1949 prescribia
la conservacién del trazado original de la ciu-
dad de La Plata. Estas caracteristicas se man-
tuvieron en la ordenanza de 1963, que sucedi6
ala de 1949, y que solamente aporté como cam-
bio una mayor permisividad respecto de la al-
tura de edificacion.

Aun dentro de este rigido esquema, en 1958
las autoridades municipales encomendaron
a un grupo de especialistas la realizacién de
un Plan Regulador que se conoceria con el
nombre del equipo que lo realizé: Urbis. El

Plan Urbis remarcaba la necesidad de abordar
sistematicamente una escala mayor que com-
prendiera la regién de La Plata, Berisso y En-
senada, reconsideracion global que coincidia
con la paradéjica separaciéon administrativa en
partidos auténomos. Dicho plan fue realizado
por el grupo integrado por los arquitectos Jo-
sé Bacigalupo, Kurchan (v.), Ugarte, etc., quie-
nes paralelamente desarrollaban el Plan Re-
gulador de la ciudad de Posadas, que daba un
sentido sistémico a planificaciones sectoriales
en materia urbana.

La crisis del modelo de crecimiento nacio-
nal, apoyado en la sustitucién de importacio-
nes y la instalacién de un fragil monetarismo
financiero a partir del golpe militar de 1976,
pusieron fin a este febril proceso de inversio-
nes en edilicia especulativa. En medio de la cri-
sis surgi6 un diagnoéstico generalizado para to-
da la provincia y se sancioné en 1977 la Ley
Provincial de Ordenamiento Territorial y Uso
del Suelo N.° 8.912 (actualmente vigente), des-
tinada a regular “sanamente” la configuracion
del espacio urbano, pero que no previé la po-
sibilidad de atemperar el caos producido y, por
el contrario, introdujo nuevas alternativas de
desintegracién. Cada municipio redactaria una
ordenanza de edificaciéon que, al margen de las
particularidades, resultaba idéntica en todos
los casos. Si bien la ley fue recibida con bene-
placito por el conjunto de la profesion arqui-
tectonica, solo un voluntarismo sin limites pu-
do imaginar que buenos ciudadanos edificaran
una ciudad armoniosa, cuando la ley abria la
puerta a recicladas formas de especulacién in-
mobiliaria. En efecto, poco a poco se empezd
a concretar la mas trivial de las expresiones
modernistas y la vocacién de los ochenta por
la preservacion de valores urbanos tradiciona-
les se top6 contradictoriamente con una ley
ideologicamente cercana a los envejecidos pos-
tulados del CIAM.

La Plata en su Centenario. El Centenario de la
ciudad se enmarcé en la celebracién oficial que
el Proceso Militar realizaba del proyecto de la
Generacion del Ochenta, aspirando a identifi-
carse con este. Al igual que habia sucedido con
el gobierno conservador de Agustin P. Justo, La
Plata ocupb la atencion de intelectuales, artis-
tas, técnicos y funcionarios. Una de las conse-
cuencias que aparejo esta reivindicacién en el
campo disciplinar fue que pasé una vez mas a
ser repensada como trazado ideal, y ese trazado
comenz6 a confundirse con la ciudad misma.
En el plano de las intervenciones urbano-ar-
quitecténicas que reflexionaron sobre las va-
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lencias del trazado fundacional se inscriben dos
propuestas. El primer caso es el nuevo Teatro
Argentino de Tomds Garcia, Roberto Germani,
Inés Rubio, Alberto Sbarra y Carlos Ucar (1979),
resuelto a través de un partido que explicita-
mente “encuentra su ley de generacién en la
ciudad [...] y, a modo de resonante, devuelve a
la ciudad la ritmica de la sintaxis histérica que
le dio origen; [...] respeta la preexistencia histo-
rica: la ciudad; el espiritu de su disefio original
y la clara concepcién de sus edificios publicos
neoclasicos, en cuanto a su espacialidad exter-
na”. El equipo de arquitectos, heredero de las
propuestas sesentistas de uso publico de bue-
na parte del espacio privado, agreg6 al filo de
los ochenta como elemento novedoso la con-
cepcion de la plaza del teatro “liberada del ve-
hiculo, integrando al paisaje el juego de su vo-
lumetria y espacialidad interna” (v. Teatro).

El segundo caso es el de la propuesta de CE-
PA (v.) para centro civico en el eje monumen-
tal, denominada Eje del Centenario, iniciada a
fines de 1980, recuperé en otra clave, atenta al
espiritu ya que no a la forma, tanto la vieja con-
cepcién City Beautiful propuesta en 1947 por
C. M. della Paolera (v.), que consistia en trans-
formar en plazas las manzanas del eje 51y 53,
situadas entre 3 y 11, ocupadas por edificaciéon
privada, para “llevar el Bosque hasta la Cate-
dral”, como el mucho més reciente y publici-
tado Plan Urbis.

» EDIFICIO DE VIVIENDAS, DE MARTINEZ Y SPERONI.
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Dentro de la misma ética modernista se si-
tha el diagnostico y la propuesta para la ciudad
y su region elaborado por Luis Morea (v.) y Ru-
bén Pesci. Otros trabajos de diagnéstico fue-
ron publicados en el volumen La Plata, Ciudad
Nueva. Ciudad Antigua, aunque el clima revi-
sionista no podia dejar de tefiir los analisis ti-
polégicos, orientados a una faz dominante-
mente formal y nostalgica.

Pero escasas e irrelevantes fueron las rea-
lizaciones materiales. Por su caricter polémi-
co se destaca el encargo de elaboradas plazas
de geometria “dura”, que no lograron ser asu-
midas positivamente por sus potenciales des-
tinatarios y yacen hoy, a escasos veinte afios de
realizadas, en un lamentable estado de ruina.
La reivindicacion del trazado geométricamen-
te puro de la ciudad surge enmarcado en una
operacién similar a la que homologaba el di-
bujo de arquitectura con la propia arquitectu-
ra, surgida en medio del clima laboralmente
recesivo e ideolégicamente revisionista que
afect6 el debate arquitecténico de la década.

En materia de vivienda individual, y dentro
de este clima preservacionista, cobraron sin-
gular interés los reciclajes de casa chorizo. Sin
embargo, las ofertas de terrenos libres en la in-
mediata zona periurbana fomentaron en las
clases medias la realizacién de nuevas vivien-
das. En estos emprendimientos —y asimismo
en edificios de caracter publico y privado- se ad-
vierte ya desde la década anterior un cambio
cualitativo ofrecido por la presencia de los ar-
quitectos egresados de la Facultad local. A los
mencionados en parrafos anteriores se les agre-
gan a partir en los afios sesenta y setenta nu-
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merosas figuras formadas en el &mbito local,
que han participado en eventos internaciona-
les, obtenido premios en concursos nacionales
y realizado numerosos e interesantes trabajos
ala par de mantener una intensa actividad do-
cente. Ente ellos caben cita a Gustavo Azpiazu
quien ha desarrollado una intensa actividad co-
mo proyectista. Sus obras més notorias son la
Escuela de Bosques de la UNLP (con Mario
Alonso), una serie de sucursales del banco del
Chaco (con J. Galarrregui). Con este tltimo y
Sergio Casellas, la sede central de una entidad
bancaria en Avda. 7y 47, con los anteriores y
Javier Garcia —autor del notable edificio ladri-
llero de dg. 77 y 8- la sede del Colegio de Es-
cribanos de la Pcia. de Bs. As. Roberto Cap-
pelli es autor -junto con Roberto Ramirez y
Cecilia Becerra- de una serie sistematizada y
tecnolégicamente adecuada a las condiciones
riberenas, de paradores, sedes deportivas y hos-
terias dominantemente palafiticas construidas
por el MOP de la Pcia. de Bs. As. en la costa de
Punta Lara (1966). Asociado con Graciela Pron-
satoy el estudio de Mario Roberto Alvarez (v.),
ha realizado, entre otras obras, el hotel Costa
Galana, en Mar del Plata.

Eduardo Crivos ha desarrollado diversos
temas a través de obras y concursos; entre las
primeras se destacan el conjunto de viviendas
—con Jorge Garcia- que provoca un pasaje pu-
blico entre dos calles (dg.111 y 8) surcado por
locales-puente y el conjunto de duplex en ver-
tical (premio anual de Arquitectura), frente a
plaza Espafia. Emilio Sessa —integrante a prin-
cipios de los 7o del equipo que obtuviera el
primer premio en el concurso internacional

para la remodelacién del drea central de San-
tiago de Chile- cuenta con una dilatada tra-
yectoria dentro de la cual se destacan los pri-
meros premios obtenidos en los concursos
nacionales para la Municipalidad de Rufino,
Pcia. de Santa Fe — con Sara Fisch, Ariel Igle-
sias, Isabel Lopez y L Merlo- y para el hospital
materno infantil de Tucuman —con Ricardo Ri-
pari-; el equipo que proyecté Rufino —junto con
Orlando Sturlese y Evelina Belardinelli- reali-
z6 un conjunto de viviendas para la Munici-
palidad de Ensenada. Entre las Giltimas obras
cabe mencionar el edificio de la Avda. 53 ¢/ 2
y 3 —con Fisch y Ripari- y el mas reciente de
Avda. 66 e/ 3y 4. 128

Roberto Saravi ha realizado numerosas vi-
viendas colectivas e individuales siempre atra-
vesadas tanto por el rigor funcional como por
la experimentacioén tecnoldgica y expresiva.
Dentro de su variada produccién resulta par-
ticularmente significativo el Monumento a los
desaparecidos de la FAU / UNLP - con Jorge
Garcia y Daniel Delpino- Hé¢tor Tomas, ha
desarrollado una notable produccién que, si
bien se ha centrado en el proyecto de edificios
en altura y viviendas unifamiliares, registra va-
riadas propuestas como las de la sede institu-
cional y escuela Max Nordau (1° premio del
concurso) y la sede de la Asociacion Siriana Or-
todoxa de La Plata, en la Avda. 44 e/ 11y 12.
Entre sus edificios se destacan los de 8 y 46 y
elde45e/5y6.

Jorge Galarregui, ya mencionado a partir
de su sociedad con Azpiazu y Casellas, es au-
tor —junto con éste tltimo- de numerosas vi-
viendas generadas a partir tanto de una légica
sistémica -Pons-Posadas- como de una sensi-
bilidad cercana a principios organicistas —Av-
da. 51y 21- ha desarrollado también otros pro-
gramas, entre los cuales se destaca el de la
Universidad Argentina de la Empresa (UADE)
en Bs. As., primero con S. Casellas, E. Altuna
y Carlos Busso—y posteriormente asociado con
este Gltimo —hasta la actualidad- con quien pro-
dujo la minimalista torre de dg. 79 e/ 5y 6.

Gino Randazzo es el ejemplo de una obra
madura que, a la manera de Louis Kahn, se re-
vela como producto de una ininterrumpida y
prolongada reflexion sobre la Arquitectura. En
el campo de la praxis, se destaca una vivienda
en Gonnet, en la cual se conjugan elementos
significativos de las arquitecturas de Mies, Le
Corbusier y Wright.

Si bien la némina es incompleta, cabe men-
cionar a Eduardo Huergo y Enrique Montalvo
(autores del cuidado conjunto comercial si-
tuado en diagonal 79 esquina 55), a Osvaldo



Cabrera, tempranamente fallecido (autor del
conjunto de viviendas en la calle 22 entre 65y
606, acertada propuesta representativa de in-
fluencia de la arquitectura britanica de los ‘60),
a Eduardo Larcamoén (cultor de viviendas ubi-
cadas entre la tradicién wrightiana y el casa-
blanquismo), Néstor Bono y Jorge Grandal (pro-
yectistas de la resonante confiteria “Mapuches”
en Gonnet y de numerosas viviendas), etc..
También resulta significativa la obra de una
extensa lista de figuras nacidas después de 1950
—activos en el campo de la docencia, la in-
vestigacion y la practica proyectual— que vie-
nen realizando valiosas contribuciones arqui-
tecténicas a la ciudad.

CICLO 1990-2000: DE LA CRISIS AL
ESTANCAMIENTO ESTRUCTURAL.

En el clima de estabilidad monetaria y cré-
ditos blandos de los noventa, la ciudad se con-
virtié nuevamente en escenario de algunos em-
prendimientos de fuerte impacto urbano. De
una larga lista de proyectos, se concretaron la
autopista La Plata-Buenos Aires; la sede del Re-
gistro de la Propiedad; el Estadio Unico; la fi-
nalizaci6n del Teatro Argentino y de la Cate-
dral; la remodelacion del Pasaje Dardo Rocha;
la nueva plaza y el Centro Cultural Islas Mal-
vinas. Por distintas razones atin no se concre-
taron la ampliacién del Museo de Ciencias Na-
turales, el proyecto de Museo Interactivo, el
traslado de la terminal y la realizacién de un
puente Punta Lara-Colonia. Frente a este pa-
norama, que superficialmente podria celebrar-
se, las graves consecuencias de los problemas
no resueltos se manifiestan en los noventa de
la mano de la incapacidad estatal y privada de
salir de un agobiante estado de endeudamien-
to y la falta de recursos genuinos.

Por ello, a las acciones mas o menos co-
ordinadas en torno de la llamada “jerarquiza-
cién de la ciudad”, se agrega una coyuntural
politica de franquicias que permitieron la ins-
talacion fuera del casco de hipermercados, en
abierta violacién a las reglas del trazado. Co-
yuntural es asimismo la politica de obra pa-
blica en estos sectores urbanos (extension de
asfaltos, viaductos, puentes, etc). El perfil edi-
licio ha sido deteriorado por las razones apun-
tadas y por la libérrima actitud de cada fren-
tista en tomar decisiones, sin apuntar a una
imagen de conjunto. El caos metropolitano se
ensaya aqui en jibarizada escala con resulta-
dos mas agresivos, y la permanente amenaza
del medio ambiente —provocado por el tipo
de actividades ligadas al puerto— no ha po-
dido ser revertida.
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El empobrecimiento de la poblacién y de los
recursos municipales se advierte, al igual que
en otras ciudades intermedias del pais, en la
ausencia de mantenimiento de su patrimonio
construido, incluyendo el mobiliario urbano,
el arbolado, las calles y aceras. Dado que la ad-
ministraciéon publica ha dejado de ostentar sa-
larios acomodados, la ciudad que hasta los me-
diados de los setenta se enorgullecia de sus
clubes y especticulos en competencia con los
de la ciudad de Buenos Aires experimenté des-
de la Dictadura la declinacién de sus activida-
des sociales y culturales, asi como la deman-
da de servicios y bienes de calidad. F. 6./E. G.
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LARGUIA, JONAS. San Roque (Cérdoba), 1832
- Santa Fe, 1891. Ingeniero-Arquitecto. Re-
aliz6 estudios de arquitectura en Roma'y re-
greso al pais en 1862. Fue el proyectista del
Antiguo Congreso de la Nacién; desde 1865
se establecioé en Santa Fe, donde desarro-
116 la mayor parte de su actividad profesio-
nal, dejando obras de gran importancia para
la ciudad.

Nacido en la provincia de Cérdoba, se tras-
lada muy joven a Buenos Aires, donde desa-
rrolla sus estudios secundarios y algunos cur-
sos de Latinidad, Filosofia y Matematicas en la
Universidad de San Carlos; regresa al interior
en 1852 para desempefarse como secretario
del Congreso Constituyente reunido en Santa
Fe y en 1856 se radica en Parana, donde se de-
sempefié en el cargo de prosecretario de la Ca-
mara de Diputados de la Confederacién.

En 1858 es becado por el Gobierno de la
Confederacién, con mil pesos de plata anua-
les, para realizar durante dos afios estudios de
arquitectura civil y escultura en Europa; de-
sarrollé su formacién en la Insigne e Pontifi-
cia Accademia di San Lucca, en Roma, donde
obtuvo diplomas en Arquitectura Elemental
y Decorativa, en Arquitectura Teérica y Com-
posicién y en Arquitectura Practica, rubrica-
dos por los respectivos catedréticos titulares de
cada asignatura, Antonio Sarti, L. Poletti y Gio-
vanni Benedetti. En 1860 solicit6 al Gobierno
una prérroga de su beca, y envié como de-
mostracién de sus avances un proyecto para la
catedral de Parani; la prérroga le fue concedi-
da, pero debi6 apresurar su regreso al pafs a fi-
nes de 1862 porque los montos estipulados no
le habian sido girados en término.

El desempefio de Larguia en Roma debid
ser altamente satisfactorio, si se tienen en
cuenta los elogiosos conceptos que cada uno
de sus profesores anex6 al texto de las cons-
tancias y el hecho de haber obtenido el Primer

» FACHADA DE LA ANTIGUA LEGISLATURA DE BUENOS AIRES.

Grado al Mérito en el Concurso Anual de la
Academia de 1860, sumado a un par de se-
gundos premios en similares confrontaciones.
Sarti deja especial constancia del “estudio de
los monumentos clésicos, antiguos y del qui-
nientos” que Largufa realizaba paralelamen-
te a su trabajo en los cursos.

Al regresar al pais solicita al Consejo de
Obras Publicas de la Provincia de Buenos Ai-
res que se le extienda la homologacién de los
titulos que habia obtenido en Ttalia, a lo que se
le responde negativamente por no ser facultad
de ese organismo la extensioén de diplomas.

No se ha encontrado entre sus papeles per-
sonales un diploma de “Ingeniero-Arquitec-
to”, que es el titulo con que Larguia se present6
a su regreso, pero en 1876 el Encargado de Ne-
gocios de Italia en Buenos Aires le extendié un
certificado en el que aclaraba que los docu-
mentos presentados por Larguia eran auténti-
cos y que asi acreditaba en esos afos la Corte
Pontificia los estudios en dicha Academia.

Llegado a Buenos Aires, el Presidente Mi-
tre le efectia el encargo del proyecto y cons-
truccién del Palacio del Congreso (v. Legislatura)
que es, sin dudas, dentro de su obra, el edificio
que mayor relevancia alcanz6 a escala nacional.

Con su regreso a Santa Fe en 1863, inici6
un largo periodo de actividad en el que desa-
rrollé un considerable volumen de obra ar-
quitecténica e impulsé un sinntimero de em-
prendimientos en la rama de la ingenieria.
Ademais, fue uno de los primeros profesiona-
les que se asentaron en la ciudad y el prime-
ro que, habiendo tenido una formacién siste-
matica en un centro de estudios europeo, la
toma como lugar de residencia definitiva. Pa-
ra Santa Fe, la figura de Jonas Larguia tiene el
especial interés de haber sido quien comen-
z6 a incorporar programas arquitecténicos,
nuevos lenguajes y, en especial, los primeros
ejemplos del Funcionalismo que preanuncia-
ban el cosmopolitismo que caracterizaria los
afios finales del siglo XIX.

Su primera obra en la ciudad es la curiosa
casa que construy6 para Mariano Cabal quien,
a poco de inaugurada la residencia en 1868,
fue elegido gobernador de la Provincia. Por tra-
dicién oral, queda en Santa Fe el recuerdo de
que la obra le habia sido encomendada a Lar-
guia por Cabal antes de su viaje a Roma y que
desarroll6 el proyecto durante sus afios de es-
tudio para iniciar la construccion a su regreso.
Demolida en 1945, la casa, que la poblacion de-
nominé La Chinesca y que fue considerada en
su momento como uno de los principales edi-
ficios “modernos” de la ciudad, resulté una no-
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ta insélita en el bajo y homogéneo perfil del
barrio sur, y podria catalogarse como un ejem-
plo extremo de Eclecticismo pintoresco, con
sus altos volimenes cilindricos rematados por
ctpulas cénicas y el gran arco morisco que co-
rona el portal de entrada.

Fue promotor del primer Mercado (v.) Pu-
blico, del que no solo elaboré el proyecto si-
no que fue principal accionista de la sociedad
anénima que creé con ese fin; este mercado
constituy6 un temprano intento de dotar a
la ciudad de instalaciones que mejoraran las
deficitarias condiciones de salubridad de la
vida urbana. El edificio produjo la fragmen-
tacién de la manzana comprendida entre las
calles Salta, Mendoza, San Jerénimo y 9 de
Julio, mediante una calle cortada en sentido
Norte-Sur, y ocupaba un cuarto de manzana
en la esquina de las calles Salta y San Jeré-
nimo, dejando libre una plazoleta por el lado
norte hasta calle Mendoza; durante tres dé-
cadas fue el unico edificio de su tipo en la ciu-
dad, hasta su demolicién en 1902 para dar lu-
gar al nuevo mercado central.

Trabajé en la prosecucioén de las obras de
la Iglesia Nuestra Sefiora del Carmen, en una
etapa clave para la configuracién y espaciali-
dad del templo. La construccién se habfa ini-
ciado en 1865 con el caricter de “capilla del
puerto”, pero ya en la década siguiente la evo-
lucién de la zona norte de la ciudad requirié
de una obra de mayor magnitud; Larguia co-

menz6 su intervencién en la década del ochen-
ta, y es indudable que el planteo resultante se
debe a su autoria, pues ofrece una de las si-
tuaciones espaciales mejor logradas de la ar-
quitectura religiosa santafesina. A su muer-
te, la fachada se hallaba inconclusa, e intervino
en la terminacién J. B. Arnaldi (v.).

A principios de 1887 asumi6 la intendencia
de la ciudad, cargo que habria de ejercer por un
breve periodo, ya que al estar simultdneamen-
te al frente de la Inspeccién General de Ferro-
carriles de la Provincia debi6 presentar su re-
nuncia por incompatibilidad de cargos; no
obstante, a las pocas semanas de asumir dio a
conocer un proyecto de bulevar de circunvala-
cion con fundamentos higénicos, el que, sin lle-
gar a concretarse en los términos iniciales, ori-
gind a una importante etapa en el desarrollo
urbanistico de la ciudad. La propuesta consis-
tia en la expropiacion de una franja de tierra
por la que se trazaria una gran via de 50 varas
de ancho y de 2,5 km de largo, que encerraria
el “corazén” de la ciudad por tres de sus la-
dos, con el rio como base. El bulevar estaria lo
suficientemente alejado del centro como para
constituir un fuelle entre la ciudad y las chacras
circundantes; se fraccionarian terrenos de quin-
tas y no 4reas ya urbanizadas, asegurando pre-
cios bajos para las expropiaciones previstas.
El disefio contemplaba un espacio central de
treinta varas, forestado con criterio pintoresco
y flanqueado por dos calles empedradas (trota-
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deras), por las que también correria en ambos
sentidos la via del tramway (v. Avenida).

También en 1887 fue presidente de la Co-
misién Organizadora de la Primera Exposicion
Rural de la Provincia. Larguia elabor¢ el pro-
yecto de las instalaciones que se ubicaron en la
Plaza del Progreso con un criterio que de-
muestra su conocimiento acerca de las carac-
teristicas tecnoldgicas y formales que debian te-
ner las construcciones transitorias, logrando
una imagen compatible con los objetivos de
la muestra.

Desde Santa Fe desarroll6 algunos trabajos
importantes en la Provincia de Entre Rios, sien-
do comisionado en 1865 como arquitecto jefe
para las obras de los hospitales de sangre de
Parand y Concordia y para continuar la ejecu-
cién, iniciada en 1854, de la Iglesia de San Mi-
guel en Parana.

Desde su cargo de inspector de Colonias de
la Provincia de Santa Fe (v. Colonia agricola), que
ejerci6 en la década de 1870, public6 dos ex-
haustivos informes que condensan informa-
cién muy completa y variada sobre la vida en
las colonias agricolas, las condiciones de tra-
bajo, estadisticas sobre aspectos demograficos
y productivos, desarrollo edilicio, etc., con mi-
ras a dar difusion a la politica estatal en la ma-
teria. Sobre la base de estos antecedentes, el
gobernador Simén de Iriondo lo nombra di-
rector de Estadisticas y lo comisiona para le-
vantar una estadistica general de la provincia,
que serd publicada como Registro Estadistico
de la Provincia de Santa Fe en 1884. De su au-
torfa es también el libro La Provincia de Santa
Fe como centro agricola, editado en 1883.

En la rama de la ingenieria, present6 al Es-
tado Nacional numerosos proyectos para la cons-
truccién de puentes sobre rios interiores de la
Provincia y trabajé en importantes obras de de-
fensa del puerto de Santa Fe. Fue autor del pro-
yecto de ley de creacién del Departamento de
Ingenieros de la Provincia y particip6 especial-
mente de las gestiones para concretar los tra-
zados ferroviarios que vincularian a Santa Fe
con las colonias agricolas, dado el minucioso
conocimiento que poseia acerca de la region.

Habia tenido en este campo una primera
iniciativa en 1879, al asociarse con Ledn J. Walls,
director de la Sociedad Progreso Colonial para
construir un “tramway sobre macadam o em-
pedrado”, cuyo trayecto llegaria hasta Coron-
day Cavour, pasando por Esperanza y San Car-
los; la empresa no llegd a concretarse.

A partir de 1882, al iniciarse gestiones por
parte del gobierno provincial con la firma John
Meiggs & Sons de Londres para la construc-
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cién del FF.CC. provincial, es nombrado Apo-
derado Especial de la Provincia en estas tra-
tativas; en 1884, al ponerse en marcha los tra-
bajos, el gobernador Zavalla lo designa
ingeniero inspector de las obras del nuevo
FF.CC. e inmediatamente propone la am-
pliacién de la proyectada estacion principal de
Santa Fe a un terreno de cuatro manzanas con
mayor nimero de galpones. Durante cinco
afios se desempefi6 activamente en esa fun-
cién y en 1889, cuando la provincia crea la Di-
recciéon General de Ferrocarriles, se lo nom-
bra al frente de la misma.

Entre 1878 y 1882 fue Diputado Nacional
por Santa Fe. A.m.c.

Bibliografia: A. PEYRET. UNA VISITA A LAS COLONIAS DE
1A REPUBLICA. ARGENTINA. Bs. As., 1889; M. LARGUfA DE
Arias. EL ANTIGUO CONGRESO NACIONAL. Bs. As., 1969.
FUENTES: ARCHIVO GRAL. DE 1A PrROV. DE SANTA FE. Co-
LECCION LARGU{A; R. GUTIERREZ, A. DE PAuLA Y G. VI-
NUALES. ARQUITECTURA DE 1A CONFEDERACION ARGEN-

TINA EN EL LITORAL FLUVIAL. RESIsSTENCIA: UNNE, 1971.

LA RIOJA. Capital de la provincia del mismo nom-
bre, ubicada al pie de la sierra de Velasco y
en el limite de dos territorios contrastantes:
los llanos de sur y las sierras que se extien-
den hacia el norte. Debe su nombre a la ho-
monima ciudad espanola donde habia naci-
do su fundador. En el vértice entre la region
de los Llanos y la regién serrana, aprove-
chando un valle aluvional del Gltimo cordén
montanoso, cumplia la funciéon de comunicar
la region de montana y las actividades mi-
neras que se desarrollaban en el cerro Fa-
matina con otras regiones del pais. Con el
tiempo, la ciudad sufri6 la influencia de los
Llanos. Las actividades ganaderas y la co-
municacion con Buenos Aires cobraron ma-
yor importancia en la medida que la relacién
con el Alto Per( se fue perdiendo. El censo
de 2001 contabilizd una poblacion de
143.921 habitantes.

Fundada por Juan Ramirez de Velasco en
1591, en sus primeros afios de existencia no
prospera demasiado debido a la constante gue-
rra con los indios y el aislamiento de la po-
blacién. A inicios del siglo XVIII puede verifi-
carse un preponderante ruralismo como modo
de vida en la regién. Segtn informa Sobre-
monte, intendente de Cérdoba, en 1785 la ciu-
dad solo tenia 2287 habitantes y sus casas de
adobe eran bastante humildes, comparadas
con las de otras ciudades de la region.
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En 1820 se crea una provincia auténoma
de la jurisdiccion de Cérdoba, con La Rioja co-
mo capital. Este hecho no supone un cambio
general de la situacion. En efecto, en 1826 un
viajero inglés, J. O. French, describe asi a la
ciudad: “consiste en una plaza, de cuyas es-
quinas nacen calles que, como de costumbre,
siguen la linea del costado de la plaza, se cor-
tan en angulo recto con otras calles; el adobe
es el material principal utilizado en la cons-
truccién. Muchas casas ocupaban amplios lu-
gares, incluyendo plantaciones de naranjos y
jardines. Los establecimientos eclesidsticos es-
taban a punto de derrumbarse, los conventos
carecian de sus viejos ocupantes y la propie-
dad a punto de traspasarse o venderse”. La des-
cripcion demuestra como los acontecimientos
politicos tienen en esos afios una importante
incidencia sobre la vida urbana de la ciudad.

» TRAZADO FUNDACIONAL DE LA RIOJA (1591).

Algunos afios después, y en coincidencia con
este diagnéstico inicial, Sarmiento, en el Fa-
cundo, ofrece una sombria semblanza del es-
tado en que La Rioja habia quedado después
de las contiendas civiles. Segtin el autor, la eli-
te habfa desaparecido por efecto de las guerras
o la emigracién, la poblacién no llegaba a 1500
personas, o sea la mitad de lo que tenia la ciu-
dad al iniciarse las contiendas, no existian es-
cuelas, de los seis templos originales cinco se
hallaban arruinados, no se edificaban casas
nuevas ni se reparaban las existentes.

Sera después de Caseros cuando los go-
biernos de Francisco Solano Gémez y Manuel
Vicente Bustos inicien una politica de mejoras
urbanas, entre cuyas medidas pueden citarse
el levantamiento de un censo de poblacién y la
cesion del lazareto de La Merced para instala-
cién de un colegio nacional. Sin embargo, es-
tas acciones se veran ripidamente interrumpi-

das por la situacién de guerra civil y disturbios
politicos que La Rioja vive, casi sin interrup-
cién, hasta 1880. En efecto, para 1856 la ciudad
sigue pareciendo, para quienes llegan a ella,
una poblacién en decadencia. La mayoria de
sus 42 manzanas, ninguna edificada por en-
tero, estd en ruinas. Con posterioridad a esta
fecha, con el gobierno de Francisco Bustos, se
inicia el proceso de recuperacién de la ciudad
y la introduccién de mejoras urbanas propias
de la época: parquizacién de la plaza central,
ereccion de edificios pablicos, como el pala-
cio legislativo y diversas escuelas, empedrado
de las calles céntricas e inauguracion del servi-
cio ferroviario. A partir de 1870 aparece una im-
portante cantidad de casas edificadas en Neo-
rrenacimiento italiano (v.). El gobernador Julio
Campos (1864-1867) construye el primer edi-
ficio de gobierno, arregla el paseo ptblico, se
comienza la construccién de un tajamar y se
abren nuevas acequias. Para 1869, el 95% de
las viviendas, sin embargo, sigue siendo de ado-
be. En 1871 el gobernador Gordillo contrata al
ingeniero Hinricken para la delineacién de la
ciudad y la confeccién de planos. Posterior-
mente, el gobernador R. Ocampo construye un
cementerio publico y realiza mejoras en plazas
y paseos. En 1886, para fomentar la expansion
de la ciudad, se crea la plaza nueva, donde co-
mienza a erigirse la Legislatura; para la misma
época también se edifica la escuela de maes-
tras. Durante la gobernacién de Joaquin V. Gon-
zélez, en 1889, se traza un bulevar, hoy aveni-
da Perén, con todas las caracteristicas de avenida
moderna, de 20 m de ancho, forestada con ar-
boles. También se encar6 el empedrado y la rec-
tificacion de las calles, la definicién del ejido
urbano, y se crea el primer hospital provincial:
San Vicente de Paul (1891).
Desgraciadamente, el impetu moderniza-
dor se detuvo en 1894, cuando La Rioja fue ca-
si destruida por un terremoto. Para la recons-
truccién de la ciudad se formé una comisiéon
nacional presidida por el ingeniero Guillermo
White (v.), quien dictamind, a principios de
1895, lineamientos para el tipo de construc-
ciones, reglamentaciones y esquemas urba-
nisticos, disposiciones para el equipamiento
comunitario y sanitario que no fueron acata-
das en la prictica. Iniciada la reconstruccion,
un afio después del desastre existian en la ciu-
dad 291 casas de azotea y 1.064 de adobe.

En los afios posteriores se fueron recons-
truyendo sus principales edificios: la Cate-
dral (1910), segin un proyecto de J. B. Arnal-
di (v.), la Iglesia de La Merced, la Casa de
Gobierno (1937). Pese a esta accién recons-
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tructiva, para 1905 La Rioja aparece todavia in-
cluida dentro de un pequefo rectingulo de 9
x 8 manzanas. En 1912 la ciudad llega a 8.000
habitantes y se construyen el hospital regional
y la carcel publica.

A partir de 1947 un nuevo impulso edilicio
se nota en la ciudad. El Estado construye, en
Californiano, algunos de los edificios mas im-
portantes de la urbe la estacion de FF.CC,, el
mercado, el hotel de turismo, el hogar escue-
la y la escuela técnica.

En 1979 se establecié un régimen especial
de promocién industrial que modificé la es-
tructura urbana de la ciudad. Para favorecer la
radicacién de empresas, se construy? el Par-
que Industrial y, si bien durante los afios ochen-
ta se produjeron muchas radicaciones indus-
triales, no puede decirse que esto significé una

industrializacién de la provincia, ya que mu-
chas de esas fabricas, aun produciendo mas
ocupacién, no generaron un desarrollo de pro-
veedores y Pymes auxiliares, y han funciona-
do directamente relacionadas con el mercado
del drea metropolitana de Buenos Aires.

En 1972 se formul6 un Plan Regulador que
no lleg6 a sancionarse, pero que constituye la
base del Plan de Ordenamiento Urbano de 1981.
Este tampoco ha sido sancionado, entre otras
razones por la rapidez de los cambios que se
operan a partir del inicio del proceso de radi-
cacién industrial. De todos modos, sus consi-
derandos han servido para planificar precaria-
mente el crecimiento de la ciudad, sobre todo
en relacion con el barrio de Alta Rioja, un em-
prendimiento de 1.000 viviendas financiado
por el BID. Pero aun teniendo en cuenta la la-
bor del Estado, el crecimiento de la ciudad ha
sido cadtico en las tltimas décadas (entre 1960
y 1980 la ciudad duplicé su superficie urbani-
zada). El incremento de la poblacion, caracte-
rizado por la migracion desde el interior de la
provincia hacia la capital, se ha manifestado
desde el punto de vista urbano en la ocupacién
de tierras y el crecimiento espontineo de ex-
tensas barriadas, lo que provoca graves defi-
ciencias en la calidad de vida de la poblacién.

Bibliografia: R. GUTIERREZ. LA ARQUITECTURA RIOJANA. RE-
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LA TROBE BATEMAN, JOHN FREDERIK. Lo-
wer Wyke (Halifax, Inglaterra), 1810 - s/d,
1889. Ingeniero de destacada actuacion en
el Reino Unido desde mediados del siglo XIX,
fue contratado por el Gobierno Nacional en
1870 para la realizacion, en principio, de un
proyecto definitivo para el puerto de Buenos
Aires. Luego de una breve estadia en nuestro
pais, presentd su trabajo en 1871. Si bien es-
te nunca fue realizado, constituyé uno de los
principales antecedentes de los proyectos de
L. Huergo y E. Madero. El proyecto que fi-
nalmente quedd en manos de Bateman fue
el de las obras de saneamiento de la ciudad
de Buenos Aires

La vida profesional de La Trobe Bateman
comenz6 en 1833, asociado con William Fair-
bain, con quien disené los depdsitos del rio
Bann, en Irlanda, en 1835. Dirigi6 los trabajos
de Longdendale para la provision de agua de
Manchester (1846-1877), experiencia de gran
interés en la historia de los sistemas de sane-
amiento, sobre los que publicd, en 1884, una
“Historia de los trabajos de aguas de Man-
chester”. Especializado en este tema, realizé
obras de importancia en el Reino Unido: ocu-
p6 la superintendencia en el aprovisionamiento
de agua potable para Glasgow desde el Loch
Katerine (1865-1860); disefié el esquema de
provisién de agua para Londres, que contem-
plaba la provisién desde el rio Severn (1865);
dirigi6 los trabajos del lago Thirlmere (1879).
Miembro del Instituto de Ingenieros Civiles de
Londres, ocupé la presidencia del mismo en-
tre 1878 y 1879; fue Fellow de la Royal Society
desde 1860. Su prestigio como ingeniero hi-
draulico ya estaba consolidado cuando se lo con-
sult6, durante el gobierno de Sarmiento, para
la realizacién de las obras del puerto. El 17 de
octubre de 1870 el Gobierno celebré en Lon-
dres un contrato con Bateman, quien lleg a
Buenos Aires en diciembre del mismo afio, pre-
cedido por su ayudante J. J. Revy. El proyecto
fue presentado en 1871 y posey6 una impor-
tancia fundamental como antecedente directo
de los proyectos de Huergo (v. y Madero. Ba-
teman proponia un malecén o muro de defensa
desde la Usina de Gas de Retiro hasta la boca
del Riachuelo, para encerrar casi 6 ha de agua
tranquila; un dique paralelo al malecén, “con
todas las comodidades convenientes de cober-
tizos para mercaderias, almacenes de aduana,
pescantes, rieles, muelles para carbon y esta-
ciones para vapores”; un canal de navegacion
E-SE de diez millas de largo; uno o dos diques
secos al extremo NO del gran dique; una nue-
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va desembocadura para el Riachuelo “y un ca-
nal que se excavara en el Rio de la Plata con 8
0 9 pies de profundidad en marea baja y un ca-
nal de comunicacion dentro del malecén entre
la boca y el dique propuesto. Este canal pondra
el nuevo puerto y el Riachuelo en la mis es-
trecha comunicacién”. Sin embargo, el “horri-
ble estado de las aguas del Riachuelo” (atin no
se habian trasladado los saladeros y fabricas
concomitantes a la Ensenada) ponia una seria
objeci6n a la comunicacién directa entre el Ria-
chuelo y el puerto. Consideraba la ampliacién
de los diques para necesidades futuras, y su-
brayaba que el éxito del puerto dependia de la
conservacion de los canales excavados, punto
que efectivamente apareci6 como uno de los
mas controvertidos en las realizaciones poste-
riores. Propuso también medios de desinfec-
cién de las aguas del Riachuelo, abogando por
el retiro de los saladeros. Aunque el proyecto
no fue aprobado por el Senado (los ataques mas
encarnizados los llevaria adelante Lucio V. L6-
pez, quien lo consideraba excesivamente one-
roso), varias de sus propuestas fueron tenidas
en cuenta posteriormente, en especial el dra-
gado del canal sur, con la rectificacién propuesta
por Bateman, y la consecuente limpieza del Ria-
chuelo, después de la fiebre amarilla. El es-
quema basico para la solucién portuaria (la di-
reccién de los muros de defensa, los canales)
continu6 en su disefio esencial en los proyec-
tos posteriores (v. Puerto).

Si Bateman no logré ver su puerto cons-
truido, el éxito, en cambio, lo acompafié en las
obras de saneamiento urbano. Durante su bre-
ve estadia en Buenos Aires en 1870, el Gobierno
lo consulté en funcién del saneamiento de la
ciudad, por entonces dirigido por Coghlan (v.),
lo que motivé la renuncia del ingeniero irlan-
dés. En febrero de 1871, la provincia aprobé un
contrato con Bateman para la provision de agua,
conductos de eliminacién de aguas servidas y
desagiies pluviales de Buenos Aires. Las obras,
iniciadas en 1873, contemplaban el llamado sis-
tema combinado o unitario (los mismos con-
ductos servirian para el desagtie de las aguas
de lluvia y las aguas servidas). En la Boca, Ba-
rracas y otras zonas de la ciudad, por razones
topograficas, se utilizaba el sistema separado.
Se trat6 de una obra colosal —proyectada para
cubrir toda la superficie urbana de entonces, el
area denominada luego “ciudad vieja” o “ciu-
dad Bateman”—, (inica en su modernidad, to-
mada como ejemplo por otras ciudades latino-
americanas: la casi ausencia de trabajos
anteriores y la geografia llana, apuntalada por
un sistema de manzanas que permitia una dis-
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tribucién racional, implicé que Parsons, en-
cargado efectivo por el estudio Bateman de las
obras portefias, presentara en la memoria del
Instituto de Ingenieros Civiles en Londres
(18906) esta realizacién como mas avanzada que
la de muchos paises centrales (v. Obras Sanitarias
de la Nacion, Saneamiento). Las obras, iniciadas en
1873, se completaron recién en 1902. Bateman
habia muerto el 1o de junio de 1889. a.s.

LAVACHER, ROLAND (LE VACHER). Parma (Ita-
lia), s/d - s/d. Arquitecto. Activo a principios
del siglo XX en Buenos Aires, donde realizd
obras de caracter ecléctico.

Proyect6 el Pabellon de los Lagos en Pa-
lermo (1899), el Hotel Callao en Callao y Sar-
miento y el edificio de Avenida de Mayo 8o2.
Obtuvo el primer premio en el concurso para
el edificio, luego construido, de la Nueva Ban-
ca Italiana y también el primer premio para el
concurso de la Facultad de Derecho de la UBA.
Con Agrelo (v.) proyect6 el edificio Bon Marché
(1891) en Florida y Cérdoba. Fue autor del pa-
bellén argentino en la Exposicion Internacio-
nal de Turin de 1911.

Bibliografia: R. GUTIERREZ, S. V.. “LAVACHER”, EN: Pa-
TETTA (COMPILADOR). ARCHITETTI E INGENIERI ITALIA-
NI IN ARGENTINA, URUGUAY E PARAGUAY. RoMA: PELLI-

CANI, 2002.

» EDIFICIO EN AV. DE MAYO 802, BS. AS., DE R. LAVACHER.

LAVALLE COBO, HERNAN. Paris, 1913. Arqui-
tecto. Su labor profesional se orienté al dise-
fio y la remodelacion de residencias particu-
lares en la Prov. de Buenos Aires.

Profesor universitario, extendid sus activi-
dades a otras dreas. Impulsé la puesta en mar-
cha del Consejo Profesional en los primeros
afos de la década de 1950 y contribuy6 a de-
finir su politica. En 1955 ocupd la Direccién de
Arquitectura de Correos (v.) y tuvo a su cargo
la terminaci6n de varios de los principales edi-
ficios cabecera de correos en todo el pais. A
partir de 1966, como director de Relaciones
Culturales del Ministerio de Relaciones Exte-
riores, realiz6 una extensa labor de difusién de
la cultura argentina en el exterior. Desde me-
diados de la década de 1970 hasta 1984 tuvo a
su cargo la Direccién de Arquitectura de la Can-
cillerfa. En otro orden de cosas, dirigié duran-
te casi treinta afios el Teatro del Instituto de
Arte Moderno. En el campo profesional des-
arroll6 una carrera orientada al disefio de re-
sidencias particulares en la Provincia de Bue-
nos Aires y a la restauracién de casas de campo
y antiguos cascos de estancia. Entre estos tra-
bajos se destaca la reconstruccién y ampliacion
del casco de la estancia La Bamba, en San An-
tonio de Areco. p.c.s.

LAVALLE, FRANCISCO. Montevideo (Uruguay),
1841 - Buenos Aires, 1909. Ingeniero. Des-
arroll6 una intensa actividad en la Argentina
como docente, funcionario publico, empre-
sario de la construccion y profesional liberal,
durante las Ultimas décadas del siglo XIX y los
primeros anos del XX.

Estudié Agrimensura e Ingenieria en la ciu-
dad de Buenos Aires, y se gradu6 en las res-
pectivas disciplinas en 1863 y 1870. Desde 1868
se desempefi6 como profesor de diversas asig-
naturas en el Departamento de Ciencias Exac-
tas y en la Facultad de Matematicas de la Uni-
versidad de Buenos Aires. En 1875, al crearse
el Departamento de Ingenieros de la Provin-
cia de Buenos Aires, fue designado director del
mismo, cargo en el que se desempefi6 hasta
1881. Asociado al ingeniero italiano Juan Bau-
tista Médici (v.), cred la empresa constructora
Médici & Lavalle. En el marco de dicha socie-
dad realizd, entre 1881y 1882, la nivelacién ge-
neral de la Provincia de Buenos Aires.

En 1881 integro la comision encargada de
elegir la localizacién de la futura capital pro-
vincial y presidié el jurado del concurso in-



ternacional de proyectos para la construcciéon
de sus principales edificios publicos. También
proyecté para La Plata “obras de salubridad y
aguas corrientes”.

En 1882 fue designado miembro de la co-
misién encargada de la construccién de edifi-
cios publicos; al afio siguiente su empresa fue
contratada para proveer de agua a las obras ini-
ciadas. Lavalle & Médici también result6 la em-
presa adjudicataria de las obras del Puerto La
Plata en la Ensenada de Barragan.

Participé en la construccion de defensas en
el Puerto de Buenos Aires y realizé el de la ciu-
dad de Parand. En Cordoba trabaj6 en la cons-
truccién de obras sanitarias.

Hacia principios de siglo desarroll6 activi-
dades referidas a temas ferroviarios: actué co-
mo director técnico en la construcciéon del fe-
rrocarril a Bolivia; se desempefé como arbitro
y asesor del gobierno. F. .

BiBL1OGRAFiA: F. ORTIZ, R. GUTIERREZ, A. LEVAGGT, ]. C.
MONTERO, A. S. J. DE PAULA. LA ARQUITECTURA DEL LI-
BERALISMO EN LA ARGENTINA. Bs. As.: EDITORIAL SUDA-
MERICANA, 1968; AA.VV. “EL PUERTO COMO HABITAT”.
EN: III JoRNADAS DE HISTORIA ARGENTINA. LA PIATA: AR-

cHIVO Y MUsEOo DARDO RocHA, 1989.

LE CORBUSIER.

Jeanneret, Charles Eduard. La

Chaux-de Fonds (Suiza), 1887

- Cap-Martin (Francia), 1965.

Arquitecto, urbanista, pintor.
LC se vio involucrado en varios proyectos re-
lacionados con la Argentina. La casa para Ju-
lidn Martinez; la casa, el “rascacielito” y un
conjunto de casas en el Tigre para Victoria
Ocampo; los bocetos y el plan para Buenos
Aires; un hotel en Mar del Plata y un Museo
de Crecimiento llimitado; todos proyectos pen-
sados durante los primeros anos de la déca-
da del treinta en relacion directa con su visi-
ta a Buenos Aires, en 1929. En la segunda
mitad de aquella década y durante parte de
la siguiente, sus principales trabajos fueron
el Plan de Buenos Aires, el Plan de Mendo-
za y la casa Curutchet en La Plata. De estas
operaciones, las mas relevantes son: la casa
Ocampo, los bocetos del Plan, el Plan y la ca-
sa Curutchet.

El viaje de Le Corbusier a la Argentina en
1929 puede comprenderse mejor si se tienen
en cuenta las circunstancias de su vida y sus
ideas en ese momento. Parece evidente que el

» EL CELEBRE CROQUIS DIBUJADO POR LE CORBUSIER, CON
LAS CINCO TORRES DEL CENTRO DE NEGOCIOS DE SU PLAN
PARA BUENOS AIRES, VISTAS DESDE EL RIO DE LA PLATA.

viaje debi6 ser imaginado como una puerta de
salida ante situaciones que lo jaqueaban des-
de diversas direcciones en aquel momento.
Por caso, en el mismo acto en que concreta su
visita a Sudamérica, elude participar en el se-
gundo congreso del CIAM en Frankfurt. Si
bien él participaria en ese Congreso con un
escrito, su verdadera ponencia seria redacta-
da a bordo de un transatlantico y llevaria el ti-
tulo de Précisions.

Pese a toda su vehemencia y empuje, sus
posiciones de sintesis entre “objetividad” y
sentido plastico habian obtenido un débil res-
paldo en el Congreso de La Sarraz. A eso se
sumaban los ataques de una parte conside-
rable de la intelligentzia soviética, la derrota
del Palacio de las Naciones, el desinterés de
los fascistas italianos y el empeoramiento de
sus relaciones con las administraciones so-
cialdemocratas alemanas.

Frente a esto, Sudamérica aparecia como
un posible Site Nouveau para el Esprit Nouveau.

Por afiadidura, su amigo y vecino Blaise
Cendrars, el poeta de la negritud, le habia
transmitido su entusiasmo por el vigor de las
regiones que conocia y visitaba desde hacia
afios. De modo que al recibir la invitacién que
le formulan dos importantes personajes de las
elites argentina y brasilena —Alejo Gonzalez
Garafio y Paulo Prado— se encuentra con el
mejor de los d&nimos para aceptarla. LC con-
fiaba en encontrar en los “paises nuevos” del
sur de América la misma disposicién de re-
cursos, la ingenuidad, la pujanza y la voraci-
dad cultural que atribuia al interlocutor ideal
de su Appel a I’Etat.

El proyecto que elabora por encargo de Vic-
toria Ocampo en 1928 delata la combinaciéon
de admiracién y desdén que esa expectativa su-
ponia. Es obvio que el arquitecto imagina a su
comitente, a quien solo conoce por carta, en la
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cruza de esnobismo, poder e ignorancia que
caracterizan a la bohemia sudamericana de lu-
jo que frecuenta los salones de Paris. Por ese
motivo, pese a los requerimientos muy preci-
sos de su clienta, no se preocupa por crear nin-
gin modelo, ni por adecuarse al sitio en el que
se ubica, ni por tomar en cuenta el caracter so-
cial del grupo al que estd destinado. Toma sim-
plemente la segunda variante de la Casa de Ma-
dame Meyer y la adecua con pequefios cambios
al nuevo destino austral.

Es cierto que en Buenos Aires no se desi-
lusionard al comprobar el poder de esa elite,
pero también constatard sus objetivos muy pre-
CiSos y sus no menos precisos proyectos cul-
turales. Ni provinciana ni ingenua, Victoria
Ocampo no deja de abonarle sus honorarios y
manifestarse encantada con la propuesta, pe-
ro ha construido de la mano del académico Ale-
jandro Bustillo (v.) una casa “moderna” que Le
Corbusier mismo habria de admirar.

Los croquis que traza para corregir la ciu-
dad son una sintesis de su pensamiento: ide-
alismo abstracto amalgamado con sensibili-
dad y fuerza gestual. En su viaje de Buenos
Aires a Asuncién del Paraguay, Le Corbusier
tiene una significativa experiencia: su primer
vuelo. De este modo, la tierra, con sus irre-
gularidades, sus rios, sus bosques, adquiere
una materialidad y una escala que permiten
instalar en lo concreto sus imagenes tedricas
de ciudad, hasta entonces enunciadas solo me-
diante la Ville Contemporaine, y no expresa-
das en situaciones reales, salvo el caso semi-
teérico del Plan Voisin.

Determinantes del boceto de Buenos Aires
son también las ideas corporativistas que por
entonces lo atrafan. A partir de ellas el trazado
radioconcéntrico, en tanto expresion de una so-
ciedad dividida en clases que articula la Ville
Contemporaine, se transforma en la agrupacion
jerarquica —con la elite en la cima de la pira-
mide y los grupos de trabajo juntos hacia la ba-
se— que constituye la Ville Radieuse. El boce-
to de Buenos Aires es el nexo entre ambas.

El pequefio diagrama revela también que
Le Corbusier conocia algunos temas ya tran-
sitados en el debate urbanistico portefio, gra-
cias a su relacién con Dagnino Pastore y con
Della Paolera (v.), importantes figuras de la ges-
tién urbana de aquel momento. Los proyectos
de reutilizacién del puerto concebidos por el
ingeniero Briano, una plataforma sobre los
docks a partir de la cota alta de la barranca, del
arquitecto Hardoy, y sobre todo el viejo plano
colonial con el fuerte, del que el diagrama es
un comentario, son los antecedentes mas evi-
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dentes. También revela el esquema corbusie-
rano la conciencia de los maltiples conflictos
de la ciudad. Como lo hara en Rio de Janeiro,
Le Corbusier elude la polémica con los urba-
nistas franceses que lo han antecedido —Fo-
restier (v y Agache, respectivamente— y en-
cuentra un modo de resolver su propuesta sin
afectar la marafia de intereses preexistentes:
plantar el corazén de su idea —la Cité des Af-
faires— en un terreno neutro: el rio.

Pese a sus excelentes vinculaciones, Le Cor-
busier no realiza ninguno de sus proyectos de
los primeros afios de la década. Pueden ensa-
yarse dos explicaciones para eso. La primera
es sencilla: la crisis mundial desatada para la
época de su visita aplica al modelo de pais que
¢l habia conocido —agroexportador liberal,
con una dependencia preferencial del merca-
do y los capitales britinicos— un golpe mor-
tal. Toda pretension de “grandeza” se hacia a
partir de entonces irrisoria. La segunda es una
explicacién cultural y politica que completa la
anterior. Le Corbusier actuaba y pensaba co-
mo un vanguardista. Dificilmente sus pro-
puestas lingliisticas podfan ser admitidas por
la elite argentina de los afios treinta, empefia-
da como estaba —a diferencia de lo que ocu-
rria en Brasil— en conciliar modernizacién
con restauracion de un orden conservador.
También a diferencia del Brasil, la sociedad
argentina, mayoritariamente inmigratoria de
origen europeo, tendia a desintegrarse en ex-
presiones de diversidad nacional y local. Fren-
te a ello, las elites dirigentes impusieron una
dura estrategia de homogeneizacién —y por
ende de simplificacién y neutralidad lingiiis-
tica— en las antipodas de cualquier exhibi-
cionismo vanguardista.

No es por azar entonces que recién en la
década siguiente sus proyectos pudieron an-
clarse de modo fuerte en la realidad. El pro-
ceso de industrializacion por sustitucion de
importaciones cambi6 radicalmente la com-
posicién social, los topicos y los temas de las
elites argentinas. Fue a partir de entonces cuan-
do las misticas del crecimiento y la fe en el Plan
se hicieron hegemonicas en las representa-
ciones del imaginario social. Durante la déca-
da conservadora, LC habia intentado vanamente
construir algiin gran edificio en el pais, sobre
todo su Cité des Affaires sobre el rio. A raiz del
viaje de egresados de un grupo de argentinos,
a finales de la década del treinta, se abri6 una
nueva posibilidad para desarrollar el peque-
fio boceto de 1929 y transformarlo en un Plan.
Jorge Ferrari Hardoy (v.) y Juan Kurchan (v.) se
presentaron en el atelier de Paris y propusie-
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ron llevar adelante la empresa, interesando al
embajador argentino para que pudieran pu-
blicarse los resultados. De vuelta en Buenos
Aires, se intentaria reeditar la vieja campana
que LC y A. Vilar (v.) habian ideado para con-
vencer a los poderes y a la opinién ptblica so-
bre la necesidad de su implementacién.

La guerra interrumpe el proceso, de modo
que los jovenes deben esperar a que ésta ter-
mine para la llegada de los dibujos. Cuando
ello ocurrid, se habia producido ya otro fené-
meno: mediante un golpe militar se habia ins-
talado en el poder un conjunto de oficiales na-
cional-populistas, quienes abrieron una nueva
etapa en la historia argentina, en la cual el Plan
seria precisamente un protagonista decisivo.

Guillermo Borda, de la Secretaria de Vivienda
de la Municipalidad de Buenos Aires, es uno de
los intelectuales que se entusiasman en esta di-
reccién. La idea de controlar el crecimiento de
la ciudad y el territorio de acuerdo con los cri-

» LA ESENCIA DEL URBANISMO DE LE CORBUSIER: RASCA-
CIELOS EN UN ESPACIO VERDE CONTINUO.

terios del maestro suizo-francés resulta atracti-
vay, en consecuencia, la Administracién ins-
tala una oficina para encarar la tarea. El Plan se
concibe como palimpsesto: composicién de di-
versidades y no tibula rasa o imposicién de una
estructura radicalmente diversa. Se articulan en
él tres ideas principales: la concentracién de
la ciudad y el consiguiente aumento de densi-
dad en el centro y en los “barrios satélites”; el
reordenamiento del transito vehicular median-
te la creacion de una trama de supermanzanas
vinculadas a una red de autopistas; la cons-
truccién de una serie de conjuntos monumen-
tales con funciones particularizadas.

Es posible comprobar que estos tltimos te-
mas no son arbitrarios ni emergentes exclusi-
vos de la creatividad de los arquitectos. Mas
alld de su resolucién, los programas y las lo-

calizaciones habian sido propuestos y discu-
tidos ya en varias oportunidades a lo largo de
la historia de la ciudad.

Algo similar puede decirse de las directri-
ces principales de la red vial y del sistema de
parques. Lo mds singular de la propuesta —
su aspecto més inquietante— lo constituye la
decision de concentrar la edificacion en el cen-
tro de la ciudad y, como consecuencia, la cre-
acién de una “zona de quintas” més all4 del pe-
rimetro del ncleo.

Distintos indicios permiten suponer que la
idea, aunque apoyada en la propuesta corbu-
seriana de “reserre la ville”, no surgi6 en Rue de
Sevres durante los meses de estudio del Plan
en 1938, sino una década mis tarde, cuando
los arquitectos portefios la retomaron de vuel-
ta a la Ciudad. La leyenda “zona de quintas”
no existe ni en el plano de 1938 ni en la pu-
blicacién de la Oeuvre Compléte. El capitulo del
manuscrito redactado por Le Corbusier es va-
go en este sentido, y de la lectura del plan sur-
ge con claridad que el conjunto de la ciudad
quedarfa librado a la iniciativa privada y no en
manos de las autoridades publicas. La acciéon
del Estado se limitaria a redactar las normas
generales del Plan Director. Precisamente en
1948 se aprueba la Ley de Propiedad Horizontal
v.), que da lugar a la multiplicacién de la den-
sidad en toda el drea urbana. Asi, no puede de-
jar de leerse el Plan como parte integral de la
misma operacién. Por otra parte, cuando LC
propone el Plan de Paris de 1937, obvia refe-
rencia al de Buenos Aires, estin muy claras las
dos grandes intervenciones por las que se in-
teresa: la Cité des Affaires y el Ilot Insalubre
n.° 6. Su funcién sera la de servir como ejem-
plo y estimulo.

Llama la atencién que, mientras que en los
dibujos para las ciudades nuevas, como Ne-
mours y el asentamiento del Valle de Zlyn, es-
ta delimitada la totalidad de las intervenciones,
en casos como el de Paris o Buenos Aires la
operacién se realiza excavando 4reas, huecos,
en la antigua trama, y priorizando el juego de
contrastes.

La aceptacion del encargo de la casa del Dr.
Curutchet en La Plata debe ser entendida en es-
ta misma dialéctica de oposiciones. A diferen-
cia de lo ocurrido en el caso de la Villa Ocam-
po, casi veinte afios antes, LC se ocupa de
producir un objeto inédito, pensado para su
cliente y su sitio: la casa serd una pequefia mues-
tra de la estrategia del Plan. No es especulaciéon
abstracta, ni artefacto que ignore el tejido y las
condiciones fisicas preexistentes, sino un deli-
cado entramado de lo viejo y lo nuevo, de inte-



m Casa Curutchet

> EN ESTA CASA, LE
CORBUSIER LOGRA UN DELI-
CADO ENTRAMADO DE LO
VIEJO Y LO NUEVO, DE INTE-
RRUPCION Y CONTINUIDAD,
DE AGRESION Y RESPETO.

> A LA IZQUIERDA, FACHA-
DA. A LA DERECHA,
DISTINTOS EPISODIOS DE LA
“PROMENADE ARCHITECTU-
RALE” SOBRE LA RAMPA.
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» A DIFERENCIA DE LO OCURRIDO CON LA VILLA OCAMPO, EN LA CASA CURUTCHET, LE CORBUSIER PRODUCE UN OBJETO INEDITO, UNA PEQUENA MUESTRA DE LA ESTRATEGIA DE SU PLAN.

» CORTE LONGITUDINAL
Y PLANTAS SUPERIORES,
MOSTRANDO LA
RELACION ENTRE LA
CASA, EL CONSULTORIO
DEL DR. CURRUTCHET,

Y LA TERRAZA.

» EMPLAZADA EN EL PUNTO
DE TRANSICION ENTRE

LA CIUDAD DE LA PLATA Y
SU PARQUE MAS IMPOR-
TANTE, LA OBRA SE PLAN-
TEA COMO SINTESIS ENTRE
LA CASA CHORIZO Y LA EDI-
FICACION MODERNA.
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» UNA DE LAS PIEZAS DEL PLAN PARA BUENOS AIRES: EL CENTRO DE GOBIERNO, EN LA ZONA DE CONGRESO.

rrupcién y continuidad, de agresion y respeto.

Emplazada en un punto en el que la trama
de la ciudad concluye para dar inicio al parque,
la construccién se plantea como puente entre
la edificacién tradicional —la “casa chorizo”
(v.) rioplatense, ubicada en uno de los dos pre-
dios laterales— y la edificacién moderna, que
remata la cuadra girada a 45° por seguir la di-
reccién de las diagonales. La casa actiia como
nexo entre la “masa urbana” y las construc-
ciones pabellonales tipicas del parque. Tam-
bién parece presentarse como puente entre dis-
tintas actitudes de LC hacia la “Villa”, en su
composicién y en su materializacién. Es aqui
donde LC comienza a experimentar el pasaje
entre los esquemas macizos murarios del pe-
riodo anterior, que culmina en Jaoul, y el de
las casas Amenhabad. Del mismo modo, es en
la casa Currutchet donde experimenta la sin-
tesis entre la comunidad abstracta sugerida por
las terminaciones de revoque y pintura blanca
del periodo purista y las discontinuidades del
“materialismo”, tanto en vidrio y acero como
en ladrillos, piedras o troncos. En el caso cita-
do, el hormigén visto proporciona la materia
mads apta para una sintesis que alcanzara su
maxima expresion en Marsella o Chandigarh.

En parte “cosa”, en parte “casa”, abstracta
y concreta, la construcciéon procura dar cuen-
ta de aquella disposicion abierta que queria ma-
nifestarse materialmente a los argentinos. Na-
da de esto basté para que las autoridades

76 ‘ Diccionario de Arquitectura en la Argentina

decidieran su contrato, lo que dio lugar a una
de sus mas amargas desilusiones.

Perdidas las esperanzas, las relaciones de
LC con los argentinos fueron restringiéndose
a los contactos personales con los muchos que
visitaron Rue de Sevres, o a las influencias ge-
néricas de su obra y sus escritos. La Ginica ex-
cepcion parece haber ocurrido en los afios se-
senta: el intento fallido de un proyecto de casa
para la familia Di Tella.

En los aflos que transcurren hasta su muer-
te, la influencia de LC result6 clave tanto en el
plano de las ideas para Buenos Aires como en
el de la arquitectura en general. Su imagen
se ligd a los valores de la Racionalidad, el Fun-
cionalismo y el Progresismo social como fun-
damentos de la Arquitectura Moderna. No
siempre fue bien interpretado.

La frustracion de las ideas urbanisticas que
inspir6 deben contabilizarse en los fracasos su-
cesivos de los herederos del viejo boceto de
1929, desde la Oficina del Plan de Buenos Ai-
res hasta el propio Plan Regulador y los planes
para el drea metropolitana. En todos los ca-
sos se sigui6 el camino de formular grandes
directrices unitarias, solo controlables desde
un poder central fuerte: la paradoja dificil de
entender es que aquellas ideas “progresistas”
del viejo boceto fueron impulsadas por el mas
autoritario de los poderes sufridos por la Ar-
gentina (1976- 1983).

Varias arquitecturas de las empresas ptbli-

cas durante los primeros afios de la década del
cincuenta optaron por el Brutalismo v.) de la
Unidad de Habitacién de Marsella para sus edi-
ficios. Otros ejemplos, como el Mercado del Pla-
ta o las sedes provinciales del Correo, seguian
la experiencia del Pabellén Suizo. Los expo-
nentes més convencidos del Brutalismo en los
afios cincuenta fueron sin duda Mario Soto (v.),
Raul Rivarola (v.) y Osvaldo Bidinost (v.). Clo-
rindo Testa se inspir6 en la obra de LC en su
edificio para la gobernacién de La Pampa.

Los experimentos mds “rasticos” llevados
a cabo por LC en esos afios, con mamposte-
ria de ladrillos a la vista, bévedas y hormigén
sin tratar, y explosién orgdnico-subjetiva die-
ron pie a un acercamiento entre su obra y la
de arquitectos no racionalistas (Wright, Aalto),
en la ilusiéon de una alternativa arcadica a la
unidimensionalidad metropolitana, propug-
nada por Caveri (v, Ellis (v, Asencio, Iglesia
(v.), en la primera mitad de los sesenta.

A finales de la década del setenta, LC rea-
pareci6 en los trabajos realizados en La Es-
cuelita. Pero estos eran la expresion de un si-
lencio elegido, “sin ideologfa”, a partir de un
examen formal autorreferencial.

HISTORIA DE LA CRITICA.

Sobre la accion e influencia de LC en la Ar-
gentina se ha escrito un buen ntimero de tra-
bajos, la mayoria de corte critico. En un bre-
ve intento de fusion entre ambos enfoques, H.
Baliero (v y E. Katzenstein (v.) publicaron “Le
Corbusier en la ciudad sin esperanza”, en Do-
cumentos para una historia de la arquitectura Ar-
gentina. Escrito en un tono escéptico, el tra-
bajo es valioso por el anilisis de documentos
y por la bibliografia que, en referencia a su
visita, permiten completar aspectos hasta en-
tonces olvidados. Otro buen aporte documen-
tal lo ofrece también la entrevista al Dr. Cu-
rutchet que con el titulo de “Le Corbusier en
La Plata” publicé Daniel Casoy en el n.° 43, de
marzo de 1983, de Arquitecturas Bis. Un des-
arrollo extenso de los conceptos vertidos en es-
te texto fue publicado en un articulo escrito por
Jorge Francisco Liernur y Pablo Pschepiurca,
basado en documentos de la Fundaciéon Le Cor-
busier, el archivo Ferrari Hardoy y otros ar-
chivos personales en el n.° 243 (noviembre de
1987) de la revista Summa.

Los trabajos criticos no han producido in-
terpretaciones relevantes que superen los jui-
cios obvios, o elucubraciones de falsabilidad im-
posible, inspiradas por los bocetos de 1929 para
la ciudad, el Plan de 1938 y la casa Curutchet.
En este tipo de enfoque han incursionado los



trabajos de Rubén Pesci: “Le Corbusier en La
Plata” (Ambiente, 21, agosto 1980); Alfonso Co-
rona Martinez, Wren Strabucchi: “Un fénix po-
co frecuente. La Casa Curutchet en La Plata”
(ARS. 8-9, septiembre de 1987). Una excepcion,
por la inteligente relacién observada entre La
Plata y la casa, y por sus observaciones feno-
ménicas sutiles, la constituye el andlisis de Alva-
ro Arrese publicado originalmente en el n.° 181
(1980) de Summa, con el titulo de “La Plata. Le
Corbusier, Hoja y Arbol”. ). F. L.

LE MONNIER, EDOUARD STANISLAS. Paris
(Francia), 1873 - Buenos Aires, 1931. Arqui-
tecto. Asumiendo la inclinacion artistica que
la profesion por ese tiempo potenciaba, y en
otra actitud de Modernidad y progreso exigi-
das por el siglo XX, traté de forjarse un pro-
pio estilo. Ese empeno lo llevd a seguir una
modalidad de hacer arquitectura que se en-
cuentra entre las mas avanzadas de la encru-
cijada del cambio de siglo: aquella que tratd
de combinar composicién y disefo en el tra-
tamiento, y cualificacion de masas y espacios.

Se formé y diplomé en la Ecole Nationale
des Arts Décoratifs de Paris, heredera de la Eco-
le Gratuite de Dessin, donde ensefiaba Viollet
Le Duc. Tuvo como profesores a Eugéne Train
y a Charles Genuys, de la Seccién Arquitec-
tura de la Ecole Nationale, en la que también
se formaron contemporaneamente grandes fi-
guras del Art Nouveau, como Héctor Guimard
o Louis Sorel. Charles Genuys, quien lo tenfa
en alta estima, sigui6 de cerca su trayectoria
en América del Sur.

Poco después de finalizar sus estudios, Le
Monnier se dirigié al Brasil para formar parte
de un equipo encargado de proyectar los edifi-
cios de Belo Horizonte, la nueva capital del Es-
tado de Minas Gerais. Posteriormente se tras-
ladé al Estado de Parana, donde llevé a cabo la
estaci6n del Ferrocarril Ponta Grossa y fue pro-
fesor de la Escuela de Bellas Artes en Curitiba.

El paso de Le Monnier por Brasil seria im-
portante en su asimilacion de la iconografia
del Barroco “mineiro”, que aplicé temprana-
mente en el disefio de la iglesia de Bella Vis-
ta (Prov. de Buenos Aires, circa 1905) y en va-
rias otras oportunidades posteriores.

Llegd a Buenos Aires a fines de 1896 e in-
mediatamente inici6 su actividad profesional.
Revalidando su titulo en 1901 y trabajé por ca-
si 35 afios con la sola interrupcién de la Pri-
mera Guerra Mundial, lapso durante el cual
sirvi6 en las filas de su pais de origen. Du-

rante esos aflos, acantonado en Marruecos, es-
tudi6 la particular arquitectura del norte de
Africa, que también le serviria de inspiracién.
Desde su llegada a la Argentina particip6 en
numerosos concursos publicos y privados; fue
jurado en otros y el primer presidente de ori-
gen francés de la SCA (v, en 1907; delegado
ante la Comisién Ejecutiva de la Exposicién In-
ternacional del Centenario, etc.

En la faz tedrica fue activo colaborador de
la Revista Técnica 'y de la Revista de Arquitectu-
ra (v.), debido a su afinidad intelectual con el
director, ingeniero Enrique Chanourdie (v.).
Ambos representan la vertiente “modernis-
ta” del ambiente arquitecténico de la Argen-
tina de entonces. Desde estas publicaciones
bregaron por una “entente” estilistica franco-
vienesa e impulsaron el establecimiento del
“Premio Municipal de Fachada”, que buscaba
no solo recrear otro elemento mis de avanza-
da arquitecténica parisina en Buenos Aires, si-
no renovar el aspecto de la ciudad poniendo
énfasis en la jerarquizacién del principal ele-
mento que la arquitectura privada aportaba al
diseno de la ciudad. Fue profesor de Arqui-
tectura de la Escuela de Arquitectura de la Fa-
cultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales
entre 1906 y 1915, y de la Escuela Nacional de
Bellas Artes. Su preocupacién por la forma-
cién artistica de los arquitectos lo llev6 en 1915
a la creacion de la Escuela Taller Libre de Di-
bujo, Ornato y Arquitectura, a semejanza de la
parisina donde habia estudiado, y complemento
de la oficial creada pocos afios antes.

LA OBRA I: MODERNISMOS BELLE EPOQUE.

La mayor parte de su produccién pertene-
ce al ambito de lo privado, pero supo otorgar-
les a muchos de sus edificios, especialmente

» YACHT CLUB ARGENTINO, EN BS. AS., DE E. LE MONNIER.
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> TIENDA LA BOLA DE NIEVE, ROSARIO, E. LE MONNIER.

a aquellos comerciales o corporativos, poten-
tes rasgos de presencia publica. Su destreza en
la composicién de masas y volimenes, y en el
disefio de detalles, motivos y elementos, hizo
que cada una de sus obras, aun las grandes ca-
sas de departamentos de la década del veinte,
se distinguiera y representara una imagen ins-
titucional o “de marca”.

Desde sus primeras obras se puso de ma-
nifiesto su asombrosa asimilacién y reelabo-
racién de precedentes transformados en ori-
ginales soluciones. En la estacion del Ferrocarril
General Carneiro, en Belo Horizonte, sor-
prende la solucién de la planta en forma trian-
gular y el efecto orientalizante de la ctipula 'y
el techo en forma de pagoda, fruto del impac-
to que produjo en Le Monnier la Exposicion
Universal de Paris de 1889, con su carga de
policromia y exotismo.

Sus obras en la Argentina, anteriores a
1900, denotan otras influencias, surgidas de
su relacién con empresas germanas como J.
Baurele y Cia., que provee las piezas cerami-
cas para el notable frente del edificio de Para-
na 869 o los ladrillos para la severa fachada de
Uruguay 839, ambos en Buenos Aires.

Al mismo tiempo Le Monnier proyecta y
construye varias iglesias, como las de Ramos
Mejia, Hurlingham y Haedo (Prov. de Buenos
Aires), donde se impone el estilo gotico que
habia aprendido de su maestro Genuys. Este
mismo estilo, en clave civil, es usado para el
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Haras de J. A. Fernindez (Lima, Prov. de
Buenos Aires, hacia 1900), pero aqui se dis-
ponen decoraciones interiores y motivos exte-
riores de filiacion Modern Style. Estos mismos
aportes aparecen en sus chalés y cottages su-
burbanos, de inspiracién en la arquitectura ver-
nacula francesa, como en el caso de su pro-
pia casa (“Le Tocat”) en Bella Vista.

Pero es dentro del campo de la arquitec-
tura urbana donde Le Monnier descuella por
sus innovadoras propuestas. Estas responden
alos lineamientos de un Modernismo de sus-
trato académico que captura distintas in-
fluencias internacionales y locales. Asi, se pue-
den identificar asociaciones con el Art Nouveau
francés de su camarada Guimard, fuertes ads-
cripciones a la Sezession vienesa, sin dejar de
lado el Liberty italiano y la Exposiciéon Inter-
nacional de Artes Decorativas de 1902 en Tu-
rin. Estas influencias son reconocibles en edi-
ficios como “La Bola de Nieve” (Pert 167,
demolido), la sucursal Rosario de la misma
empresa, el establecimiento de la Herreria Ar-
tistica Motteau (Garay 1272, demolido) o el sin-
gular Yacht Club Argentino de Darsena Nor-
te (Proyecto de 1913; ampliado hacia 1929).

Pero Le Monnier no estuvo atento sola-
mente a los desarrollos de las figuras y ten-
dencias centrales del Modernismo. Fue tam-
bién fiel seguidor de una corriente paralela,
marginada de la historiografia, que en Francia
tuvo a buenos exponentes en Camille Formi-
gé, Jules Lavirotte, Charles Plumet o Louis Bon-
nier. Esta tercera y pragmatica via entre aca-
demicismo y vanguardia, cimentada sobre una
sélida tradicién, procuré afirmar una postura
renovadora de formas, repertorios y materia-
les. En esta bsqueda se inscriben sus casas
con premios municipales de fachada, como la
de Lima 1638 (1903, demolida) y la de Liber-
tad 1794 (1906, demolida).

El talento y la destreza de Le Monnier tam-
bién se reflejaron en sus obras inscriptas den-
tro de la revivificacién clasicista consagrada
por la Exposiciéon Universal de Paris de 1900,
y particularmente dentro de la version fuerte-
mente inspirada por la arquitectura francesa
del siglo XVIII. Simultineamente, con sus pro-
puestas mas progresistas, proyect6 buena can-
tidad de significativas residencias particulares
en este estilo, entre las que sobresale la erigi-
da para la familia Fernandez Anchorena hacia
1909 (Av. Alvear y Montevideo, actual Nun-
ciatura Apostélica).

Este notable edificio, que adapta magistral-
mente modelos dieciochescos, demuestra la in-
tima relacién que existié entre Art Nouveau y
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revival Luis XV, basada en el comtn empleo de
lalinea curva, la ornamentacién vegetal y el su-
til engarce de superficies y espacios. Caracte-
risticas que se hacen notables desde el juego
coéncavo / convexo de la cour d’honneur, en el
exterior, hasta el tratamiento de los logrados
interiores. Efectivamente, esta residencia en-
cierra el mejor espacio de la arquitectura pri-
vada argentina de la época: el estupendo hall
central de excelentes proporciones alrededor
del cual se organiza el edificio. De planta ova-
lada, rodeado de columnas, con una escalera
en honor de impostura Art Nouveau, acupula-
do, ofrece un juego espacial y luminico ma-
gistral que demuestra la capacidad de Le Mon-
nier para conmocionar a través del manejo sabio
del repertorio clasico. Esas mismas dotes las
emplea, de manera mas heterodoxa, en la se-
de del Jockey Club de Rosario.

LA OBRA II: ECLECTICISMOS “D’AUJOURDHUI”.
La Primera Guerra Mundial significé un
corte en la trayectoria profesional de Le Mon-

nier en la Argentina, y tuvo repercusion en su
produccion de la década del veinte. Apelé en-
tonces a un repertorio formal mas rigido, que
se encargaria de revitalizar con ingenio. A lo
largo de este periodo y hasta su muerte pro-
yecté muchos edificios de renta (oficinas y de-
partamentos) para una Buenos Aires avida de
imagenes urbanas representativas de su po-
tencialidad.

Varios disefios para concursos y muchos
otros para empresas constructoras jalonan el
paisaje urbano de sectores de la Capital y lle-
van el sello de Le Monnier. En la Diagonal Nor-
te, esquina con San Martin: la sede del Banco
Argentino Uruguayo; los dos edificios Bencich,
rematados con ctipulas en sus respectivas es-
quinas de Florida y de Bartolomé Mitre. A ellos
se pueden agregar Cordoba y Esmeralda, con
articulados torreones de compleja volumetria,
o Tucuman y Esmeralda, con original remate
de torres gemelas de perfil catedralicio.

Proyectos no realizados, como el del Ateneo
de la Juventud, ponen de manifiesto su oficio
para combinar todo tipo de repertorios forma-
les vigentes. Sobre el sélido planteo de masas
de la fachada, la decoracién se aplica segin un
criterio afin a las disposiciones de llenos y va-
cios del Neocolonial. En el juego combinatorio
se puede distinguir la recopilacién de basamento
dieciochesco francés, cuerpo central inspirado
en el Mausoleo de Halicarnaso rematado por
un arco triunfal o serliana; orden monumental
y grandes carpinterias horadadas por ediculos
de efectos distorsivos de la escala; ventanales
de inspiracién neotudor; escalonamientos, pi-
ramidaciones y motivos Art Déco; coronamientos
con loggia neorrenacentista finisecular y torre-
ones arabizantes rematados por templetes y glo-
rietas neopompeyanas, etc.

Esta aparente follie escenografica y escul-
torica se encuentra respaldada por un cuida-
doso estudio del corte donde se organiza un
programa polifuncional sostenido por las po-
sibilidades del hormigén armado.

En esta segunda etapa de su carrera, Le Mon-
nier encaré el tema de la vivienda —especial-
mente la suburbana o de verano— de una ma-
nera naturalista, en consonancia con las
tendencias que propugnaban un relajamiento
en las apariencias domésticas. Apel6 enton-
ces a amargamas de Neopompeyano y Mission
Style californiano para villas como las del In-
geniero Perrone o variantes de arquitectura ver-
ndcula universal para Punta del Este: desde cot-
tages normandos hasta cartujas arabizantes.

Su ductilidad proyectual lo llevé a propo-
ner un disefio urbanistico para la apertura de



una diagonal en Montevideo con el fin de so-
lucionar la conexién entre la Plaza Indepen-
dencia y el puerto.

Entre sus tltimos disefios se cuentan la in-
tervencion de Le Monnier en ayuda del no-
vel Héctor Ayerza (v.) para concretar el ante-
proyecto ganador del concurso del Palacio del
Concejo Deliberante de la Ciudad de Buenos
Aires en 1928, edificio que marca una sin-
gular y propia manera de hacer arquitectura
en Buenos Aires. Fa. G.

LE PERA, JOSE ALBERTO. Buenos Aires, 1913
- {d., 1990. Arquitecto, docente. Integré el
grupo Austral, y prolong6 sus ideales origina-
rios a una extensa labor ligada a la ensenan-
za de la arquitectura, hecho que lo ubica co-
mo la figura de ese grupo mas comprometida
con los problemas de la docencia universi-
taria. Particip6 del Instituto de Arquitectura
y Urbanismo de Tucuman (v.), y en las facul-
tades de Arquitectura de Buenos Aires, Ro-
sario, Mar del Plata y San Juan, donde in-
tervino decisivamente en la transformacion
de los tradicionales sistemas de ensefnanza,
y organizé las nuevas areas de Disefio

En 1939, un afio después de haber confor-
mado, junto a Zalba (v y Ungar (v.), el niicleo
local que recibi6 a Bonet (v en la Argentina, Le
Pera firm¢ el manifiesto del Grupo Austral (v.),
cuyo logotipo fue de su autoria. En 1941 se in-
corporaron Bonet, Kurchan (v.), Ferrari Hardoy
v.), Zalba y Ungar, a los que se sumaron luego
Peluffo, Vivanco (v y las llamativas firmas de
Le Corbusier (v y Jeanneret. Le Pera integro el
equipo que obtuvo el tercer premio del con-
curso para la realizacion del Plan Regulador de
Mendoza (v. Mendoza).

En 1944 se dirigi6 a San Juan, luego del te-
rremoto que asol6 la ciudad en enero de ese
afo, para trabajar en las tareas urbanisticas de
reconstruccién junto a Vivanco y Ungar. Des-
pués de los escasos resultados de sus iniciati-
vas, al conformarse en 1945 el Instituto de Ar-
quitectura y Urbanismo de Tucuman (v.), Le
Pera fue convocado para participar de la ex-
periencia junto a Catalano (v.), Sacriste (v.) y los
italianos Tedeschi (v.), Calcaprina (v.) y Rogers
(v.). Poco después, en 1948, se emprendié la
realizacién de la Ciudad Universitaria, que
quedo a cargo de ese grupo. Junto a Onetto (v.)
y Zalba, Le Pera integré el equipo dirigido por
Caminos que inici6 las tareas en el Cerro San
Javier, hasta producirse la renuncia de todos
ellos en 1951.

Posteriormente, Le Pera colaboré con Un-
gar en el seguimiento de las obras de la casa
Curutchet, en su tltima etapa, luego de la con-
flictiva intervencion de Amancio Williams.

Durante el proceso de normalizacién uni-
versitaria, encarné la aplicacion en el plano do-
cente de las nuevas teorias de Disefio. En 1956
fue convocado por Prebisch (v.) para la realiza-
ci6én del nuevo plan de estudios de la Facultad
de Arquitectura de Buenos Aires. Desde alli
inicié una transformacién de la curricula, con
contenidos acordes con una formacién inte-
gral dentro de las exigencias de la Arquitectu-
ra Moderna (v. & ). A Le Pe-
ra se debe la creacién del primer Departamento
de Visién, como también la implementacién
de los primeros talleres verticales de Disefio.
Esta tarea, secundada por Breyer en Buenos
Aires, se prolongé en la Facultad de Arqui-
tectura y Planeamiento de Rosario, donde,
acompafiado por Méndez Mosquera (v.), Bor-
thagaray (v.) y Molinos, actué ininterrumpida-
mente hasta 1959, encargandose de reempla-
zar el anterior concepto de materias plasticas
por el nuevo de Visién, en una tarea que serfa
consolidada con los cursos dictados por Onet-
to a partir de 1964.

Al aparecer Summa (v.), la revista lo tuvo co-
mo director ejecutivo en sus primeros nume-
ros, en tanto que a la labor docente que Le Pe-
ra continu6 en Buenos Aires, también agreg
intervenciones de significacién en la transfor-
macion de las facultades de Mar del Plata y de
San Juan.

Su preocupacién central por el “reencon-
trar el espiritu de la Arquitectura-Verdad” a tra-
vés del Disefio integral, lo llevo a cuestionar
dos actitudes que dejaban a la arquitectura al
borde de su disolucién disciplinar: una parali-
zante “antiarquitectura”, en la discusién sin
praxis de estudiantes atrincherados en argu-
mentos ideoldgico-politicos y “un profesiona-
lismo de legajos y honorarios”. En el plano pro-
fesional, se desempefié asociado con los
arquitectos Linder y Boscoboinik. 6. v.

de la ar

LECUONA DE PRAT, FERNANDO. Laguna, (Is-
la de Tenerife, Espana), 1911 - Salta, 1966.
Aparejador y arquitecto. Desarroll6 una vas-
ta obra en Salta dentro de la corriente Neo-
colonial.

Llegado a Salta en 1935, luego de una cor-
ta estadia en Buenos Aires formé parte de la
Direccion de Arquitectura de la provincia re-
alizando trabajos en Metan. A partir de 1938

lem leg

construy6 una serie de casas en una variante
tardia del Neocolonial que incluia evocaciones
de la arquitectura canaria, en especial los bal-
cones en artesonado de madera. Entre las obras
realizadas pueden citarse la casa Saravia Arro-
yo en Balcarce y J. M. Leguizamoén (1939), la
casa Cornejo Sold en Gliemes 538 (1941-1942),
el Club 20 de Febrero en Paseo Gilemes 54
(1948), la casa Durand en Giiemes 17, la casa
rural Tamayo Vacarezza en Leser, Salta (1956-
1957). La vasta obra de Lecuona ayud6 a cons-
tituir el caracter y el estilo de algunas zonas de
la ciudad de Salta, como el paseo Giliemes y la
Av. Belgrano.

Bibliografia: A. ALEMAN, G. GARciA v F. GoTTFRIED. EL
BALCON QUE LLEGO DE I1AS ISIAS (FERNANDO LECUONA DE
PraT). LA LAGUNA, TENERIFE: CICOP, 1996.

LEGISLATURA. f. Edificio acondicionado para
servir como ambito de desarrollo de las asam-
bleas politicas regladas por las leyes y la Cons-
titucién del Estado. En general admite todas
las dependencias necesarias para el funcio-
namiento del Poder Legislativo. Este progra-
ma, surgido con posterioridad a la Revolucion
del siglo XVIII, en coincidencia con el esta-
blecimiento de sistemas representativos de
gobierno, se consolida durante el siglo XIX con
la aparicion de los nuevos estados naciona-
les. En la Argentina, su evolucion regjstra pa-
rametros similares a los del ambito interna-
cional y alcanza su grado de mayor realizacion
en los afnos posteriores a la Organizacién Na-
cional, cuando tanto el poder central, como
los estados provinciales y los organismos mu-
nicipales, debieron ser dotados de parlamento,
legislaturas y concejos deliberantes. En los Ul-
timos anos se constata la necesidad de rea-

» LEGISLATURA DE LA PCIA. DE BS. AS., EN LA PLATA.
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lizar ampliaciones en la mayoria de los edifi-
cios existentes, a fin de albergar las funcio-
nes de apoyo a la labor parlamentaria, que se
han expandido en relacién con una activi-
dad politica cada vez mas compleja y diversi-
ficada. El género esta configurado por dos mo-
delos paradigmaticos que se suceden en el
tiempo: el primero, surgido de la evocacion
tipoldgica de la Antigliedad, se debe a la tra-
dicion Beaux Arts; el segundo, a las reinter-
pretaciones modernistas, centradas en los
prototipos que generaron los maestros del
Movimiento Moderno, cuya composicion se
basa en la mayor libertad de diseno y la ex-
plotacién de la singular morfologia de las sa-
las de asamblea. Finalmente, tanto en la acep-
cion de ‘edificio donde el cuerpo legislativo
celebra sus sesiones’ como en la de ‘asam-
blea legislativa’, el uso de la voz legislatura es
un argentinismo. Como tal figura en el Dic-
cionario del habla de los argentinos (Acade-
mia Argentina de Letras. Buenos Aires: Es-
pasa, 2003).

Las legislaturas o parlamentos son progra-
mas edilicios de historia reciente. Solo a par-
tir del siglo XVIII puede decirse que la simple
institucion de la asamblea de ciudadanos que
se retinen en un recinto multitudinario em-
pieza a organizarse de manera més detallada.
A diferencia de las grandes salas medievales
que inicialmente podian contener reuniones
desordenadas, ya que era imposible la visuali-
zacién de la totalidad de los miembros que la
constituian y las actitudes que cada uno tomaba
durante el desarrollo de las sesiones, las mo-
dernas salas, surgidas del perfeccionamiento
de la actividad politica y de la importancia que

asumen los cuerpos legislativos, cambian dras-
ticamente su organizacién funcional. El pri-
mer edificio que aparece con esas caracteristi-
cas es el parlamento de Dublin. Su forma, a
diferencia de las tradicionales salas italianas,
no es rectangular sino octogonal, con la in-
clusién de una ctipula y de una columnata jo-
nica con reminiscencias del Panteén. Esta no
es una adicion meramente formal, sino que
sirve para particionar el espacio definiendo un
sector de galeria que queda formalmente fue-
ra del recinto y permite, por primera vez, la
existencia de actores y espectadores.

En los proyectos para el Capitolio de Was-
hington, esta configuracién espacial encon-
trara su modelo definitivo; sobre todo en los
dibujos presentados por B. Latrobe, que plan-
tean una semielipse con una columnata inte-
rior dentro de una habitacién cuadrada.

Sin embargo, el edificio paradigmatico pa-
ra este programa provendra de una actividad
bien diferente. Se trata del auditorio de la Es-
cuela de Cirugia de Paris, proyectada por Go-
doin a fines del siglo XVIII. Sus caracteristi-
cas arquitectonicas combinan una semiesfera
con ojo central y techumbre interna de case-
tones (cita del Panteén de Roma), con una pla-
tea semicircular. Esta forma edilicia tendrd un
éxito notable durante la primera mitad del si-
glo XIX para multiples programas.

Detras de esta tipologfa hay una fuente an-
tigua perfectamente reconocible. Se trata del
teatro all‘antica, descripto en detalle por Vi-
truvio, reintroducido por Palladio en el teatro
Olimpico de Vicenza, y reinterpretado por Le-
doux en el Teatro de Bensancon, construido
en la segunda mitad del siglo XVIII. Pero la
ereccién de este ultimo edificio marca una

diferencia; tiene en principio una significaciéon
que excede la cuestién tipolédgica, ya que re-
propone la relacién espectador-actor, quebrando
la estructura tradicional del teatro desarrolla-
da durante el Renacimiento. Ledoux, consciente
de su hallazgo de combinar una tipologia tra-
dicional con un programa moderno, llama a
su edificio “la forma progresiva que convierte
a la humanidad en igual”. El semicirculo que
recrea la cavea antigua elimina la posibilidad
de estratificacién y genera una alternativa uni-
taria de mirar hacia una escena que es perci-
bida ahora de la misma manera por todos los
asistentes. Pero también esta nueva tipologia
modifica la observacién del actor sobre el pu-
blico; ambos se encuentran frente a frente, ge-
nerando una relacion de interdependencia has-
ta entonces desconocida que algunos autores
han interpretado como una metéfora de la es-
tructura de la naciente sociedad moderna.

Dentro de este esquema de interpretacién
podemos ubicar también al pandptico de Ben-
tham y a la mayoria de los parlamentos crea-
dos durante los siglos XVIII y XIX.

En el ambito local, si bien la construccién
de este tipo de edificios y la evolucién del pro-
grama es lenta, encontramos un ejemplo ple-
namente desarrollado en fecha bien temprana.
Se trata del edificio para la Sala de Represen-
tantes de Buenos Aires, erigido durante el go-
bierno de M. Rodriguez bajo la inspiracién del
grupo rivadaviano. La implementacién del vo-
to universal y la necesidad de fundar un siste-
ma politico representativo, estin detras de la
creacion del edificio cuyas caracteristicas son
bastante particulares. Proyectado por P. Cate-
lin (v.) esta basado centralmente en la Tdctica de
las Asambleas Legislativas, obra de Jeremy Ben-

> EN LA LEGISLATURA DE LA PCIA. DE BS. AS., EN LA PLATA, DE HEINE, HAGEMANN Y NORDMANN, LOS ACCESOS DE PUBLICO Y DE REPRESENTANTES TIENEN LA MISMA JERARQUIA COMPOSITIVA.
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tham en la cual se sugiere tanto el funciona-
miento como la morfologia y los lineamientos
arquitecténicos de una sala legislativa conside-
rada como un perfecto teatro parlamentario. La
obra resultante pretende ser una representa-
cién del conjunto de la sociedad, en la cual de-
ben estar ausentes los conflictos que emanan
de las asambleas tumultuosas realizadas en es-
pacios fisicos no acondicionados debidamente.
El correcto funcionamiento actstico y la clara
divisién entre actores y asistentes son los in-
gredientes complementarios de una represen-
tacion politica que quiere constituirse como
“maquina perfecta”, centro organizador de una
naciente esfera pblica. La referencia a la obra
de Bentham explica también el caricter auste-
ro del edificio (una expresa indicacion del tra-
tado), que escapa a la suntuosidad propia de
otros programas estatales de la época. Escon-
dido dentro de otras construcciones, aunque
eligiendo ex profeso el sitio de los antiguos ca-
labozos espafioles, la situacion de la sala se ve
beneficiada por la existencia de una sola cimara
y la magnitud relativa de la escala provincial del
novedoso proyecto politico.

Las mas modestas salas provinciales que se
crean durante la época, a imagen de la porte-
fia, funcionan en edificios o casas recicladas a
tal fin; no olvidemos que el Soberano Congre-
so de 1816 en Tucuman habia utilizado para
sesionar la “sala” mayor de una casa de patios.

Debemos esperar a la segunda mitad del si-
glo XIX para encontrar erigida en Buenos Ai-
res una nueva legislatura. Su construccién obe-
dece a la reorganizacién, en 1854, de un poder
legislativo bicameral en la Provincia. Inaugu-
rada en 1864, de acuerdo con un proyecto de
Jonds Larguia (v.), estd resuelta teniendo en
cuenta la atipica configuracion del terreno (la
ochava de Balcarce y Victoria en Plaza de Ma-
yo). En forma contemporanea a los proyectos
del Estado de Buenos Aires, Paran4, la flamante
capital de la Confederacion, también erige sus
edificios legislativos. Pero una notable dife-
rencia separa ambos proyectos: mientras la Sa-
la portefia sigue los lineamientos modernos
del programa, construyendo un hemiciclo con
circulaciones diferenciadas, e incorpora, para
lograr una mayor transparencia del 4mbito le-
gislativo, la nueva tecnologia del hierro (v.), los
ejemplos entrerrianos dificilmente puedan ser
asimilados a los modos tipologicos del géne-
ro. Reproducen el esquema de edificio de pa-
tios con una sala de mayor magnitud y habi-
taciones complementarias, sin atenerse a las
pautas tipicas del programa. Solo en las fa-
chadas existe una preocupacion por mostrar

signos clasicistas, a los efectos de diferenciar
los nuevos equipamientos institucionales de
la arquitectura doméstica circundante.

Recién a partir de la década del ochenta, y
como consecuencia del crecimiento y la con-
solidacién politica, una serie de realizaciones
edilicias reemplazan la modestia de los pri-
meros afios. En ese lapso no solo se construye
el edificio definitivo del Congreso de la Naci6n,
sino que se erige la mayoria de los parlamen-
tos provinciales.

En esta época se inaugura una nueva con-
cepcidn tipoldgica y programatica derivada de
la cultura académica. Se trata del edificio par-
lamentario decimonoénico, cuyas caracteristicas
estan marcadas por el uso de la tipologia del te-
atro all’antica como modo predilecto de la de-
finicién de la Sala, pero no construido dentro
de un complejo edilicio existente, como los ca-
sos del Palais Bourbon de Paris o la Sala de Re-
presentantes portefia, sino conectada con am-
plios vestibulos, una “sala de pasos perdidos”,
un gran hall y generosas circulaciones que ro-
dean patios donde se ubican las dependencias
secundarias y los servicios que demuestran el
crecimiento de la actividad legislativa. La tipo-
logia admite dos variantes, segiin se trate de un
parlamento unicameral o bicameral. La primera
ubica la sala en el centro del edificio, conecta-
do con un gran vestibulo y dos patios laterales
organizados de manera simétrica a los que se
vuelcan las dependencias de servicio. La se-
gunda envia las cdmaras a los lados, ocupando
el lugar de los patios, y el vestibulo central que-
da conectado con un patio tnico; asi se logra
que el edificio no pierda el caracter simétrico
con un gran eje central, planta rectangular y
cuerpos macizos en las esquinas.

La caracterizacién estilistica varia en el am-
bito internacional, pero salvo algunas excep-
ciones, como el parlamento de Budapest (1883)
que se inclina por un Neogoético inspirado en
la Camara inglesa, ésta se constituye a partir
de las diversas variantes del sistema clasicista.
Ejemplos elocuentes de dicha modalidad son
el Parlamento de Viena (1882) y el Reichstag
de Berlin (1894).

En el medio local el primer edificio que re-
produce dichas caracteristicas es la legislatura
bonaerense, construida a partir de un concur-
so internacional de proyectos convocado en
1882 para la nueva ciudad de La Plata. Del mis-
mo resultaron ganadores los arquitectos ale-
manes G. Heine y J]. Hagemann (v.), quienes
delegaron al arquitecto Carlos Nordmann (v.)
la direccién de las obras iniciadas ese mismo
afio. El edificio es un planteo clasico dentro de
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Plantas de edificios legislativos

» LEGISLATURA DE BUENOS AIRES, J. LARGUIA.

» LEGISLATURA DE SANTA FE, R. TIPHAINE.

> LEGISLATURA DE SALTA, RIGUETTI, ARAOZ,
SOLA Y ARQUATI.

» CONGRESO DE LA NACION, VICTOR MEANO.
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la segunda variante enunciada, pero se dife-
rencia de esta por la colocacién y la organiza-
ci6én de los accesos (publico, senadores y di-
putados), que adquieren la misma jerarquia
a partir de porticos jonicos idénticos —sim-
bolo de la igualdad entre ptiblico y represen-
tantes, propia de un régimen republicano.

El edificio paradigmatico del género es sin
duda el Congreso Nacional, construido a par-
tir de un concurso internacional convocado en
1895. Concurrieron a este evento 28 arqui-
tectos tanto argentinos como extranjeros. En-
tre ellos pueden destacarse los franceses Lefe-
bre, Trachet y Rey, ademas de P. H. Nenot, que
se asoci6 con el italiano C. Morra (v.); los ita-
lianos Sommaruga, Calderini y V. Meano (v.);
el noruego A. Christophersen (v.); el austriaco
Turner; el uruguayo Vaeza Ocampo junto con
A. Massué (v.); los argentinos Agrelo (v.), Gon-
zélez Segura, E. Mitre y Meyer Pellegrini. El
jurado estuvo compuesto por legisladores y po-
liticos con el asesoramiento del arquitecto J.
Dunant (v.), aunque se cree que a la hora de se-
leccionar los trabajos sus consejos no fueron
tomados en cuenta. El proyecto premiado fue
el presentado por V. Meano (v.), discipulo y co-
laborador de Tamburini (v.). Este trabajo se des-
taca por su caracterizacién monumental, la
atencion hacia el entorno urbano y la explota-
ci6én adecuada del sitio que remata la perspec-
tiva de la Avenida de Mayo (v. Centro civico). E1
partido seleccionado es bastante heterodoxo
con respecto a los modelos que hemos enun-
ciado, ya que coloca la cimara de diputados en
el eje central y relega a la de senadores a un rol
secundario, lo que estaba justificado desde el
punto de vista numérico.

La génesis formal del edificio debe buscar-
se en la produccién italiana, dentro de la cual

Meano se habia formado; sobre todo en el Mo-
numentalismo de exaltacién nacional que acom-
pafa la época del Rissorgimento. Este estilo se
identifica con la necesidad de crear iconos y
simbolos que comparten las elites de naciones
recientemente unificadas, algo que en el caso
argentino puede vislumbrarse en las preocu-
paciones y gustos de los grupos dominantes
desde el momento de la unificacién nacional.
Pero no es solo la matriz italiana la que con-
forma el proyecto, ya que el caricter exterior o
la utilizacién de una ctpula esbelta como re-
curso fundamental puede ser relacionada con
el Capitolio de Washington y con otros ejem-
plos norteamericanos, como la legislatura de
Massachusetts (1795-1798) o la de Indiana (1831-
1835), aunque la ctipula del congreso tenga un
perfil particular debido a su ubicaciéon urbana.

A la ereccién de este singular edificio no le
sucede, como podria esperarse, un reflejo de
emulacion en las distintas legislaturas pro-
vinciales, que también deben construir nue-
vos edificios o adaptarse a otras condiciones.

En Tucumdn, el Poder Legislativo debe aco-
modarse en edificios originalmente construi-
dos para otros fines, como la cimara de dipu-
tados, erigida como casino por Hugé y
Colmegna (v.); o conformarse dentro de tipo-
logias arcaicas para la época, como la propuesta
de cdmara de senadores edificada en 1910 por
los Hnos. Canepa.

En Salta, la legislatura carece de sede pro-
pia y es ubicada en el edificio construido para
casa de gobierno por F. Riguetti, M. Ardoz, F.
Solay V. Arquati. (1890-1902). En Cérdoba, la
intervencion de Kronfuss (v.) abre una nueva
instancia en la utilizacién tipologica, ya que in-
corpora una sala oval que, si bien no se aparta
de la tradicién clasica, intenta alejarse del con-

» LA INFLUENCIA DE LE CORBUSIER EN LA LEGISLATURA DE LA PAMPA, EN EL CENTRO CIVICO DE SANTA ROSA, DE C. TESTA.
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sabido modelo de hemiciclo teatral.

Una excepcion la constituye la legislatura
santafesina, proyectada por R. Tiphaine (v.) en-
tre 1910 y 1914. No solo porque es una obra pen-
sada para esos fines desde un principio, sino
porque su esquema es relativamente original
en relacién con las variables enunciadas. Colo-
cada frente a una plaza, se presenta como un
edificio compacto con las dos cimaras simé-
tricas aglutinadas por el hall principal y la no-
vedad de disponer de las dependencias en alas
paralelas que se abren hacia el espacio publico.

Solo la ereccién del Concejo Deliberante
portefio, de H. Ayerza (v.), ofrece rasgos simi-
lares en la caracterizacién arquitectonica y la
magnificencia de la decoracién a las que en-
contramos en la legislatura bonaerense o en
el Congreso de la Nacién. Por su ubicacién en
un terreno poligonal, el edificio propone una
estructura atipica, no asimilable a las tipolo-
gias tradicionales. Sin embargo, a pesar del
ejemplo de Cérdoba, de la singularidad de la
legislatura de Santa Fe o del Concejo Delibe-
rante, la tipologia académica tradicional sigue
manifestidndose con fuerza en los trabajos de
la Escuela de Arquitectura en una fecha tar-
dia como 1937.

Recién encontraremos un cambio radical
en 1939, en concordancia con el concurso pa-
ra la construccién del palacio legislativo de Ca-
tamarca. El acento modernista a la Piacentini,
curioso en un edificio que programaticamen-
te carece de monumentalidad, del segundo pre-
mio, de C. y R. Quirdz; el hierdtico Raciona-
lismo del tercero, de M. Iachini y F. Dighero,
o la revolucionaria disposicion del cuarto pre-
mio, de R. Vera Barros (v.), que incorpora tem-
pranamente valores poéticos propios del Mo-
dernismo brasilefio, no alcanzan para disimular
las dificultades funcionales que surgen de un
modelo todavia no consolidado. En efecto, las
criticas del jurado se dirigen a los problemas
circulatorios y de interdependencia de las par-
tes, derivados de la aceptacién vacilante de los
nacientes principios.

Diez afios después, en funcién del concur-
so para la nueva legislatura de la Provincia de
San Juan, emergen ya consolidadas las recientes
tipologfas surgidas de la cultura moderna. La
maduracion de las propuestas del género es-
ta signada por algunos concursos de repercu-
sion internacional, como el del Palacio de las
Naciones en Ginebra (1927) y el Palacio de los
Soviets en Mosct (1931/33). Si bien ambos son
leidos como fracasos para la Arquitectura Mo-
derna, instalan en el campo profesional una
serie de variantes funcionales y morfolégi-



cas, como la libre composicién de los volime-
nes, la expresion de los elementos estructu-
rales, la mayor libertad circulatoria, etc.

En el concurso de San Juan, de una escala
mucho mas modesta, la tipologia sera la del
edificio 1amina combinado con una sala que
hace de basamento y al cual se ingresa por una
planta libre. La fuente es corbusierana: el Pa-
bellén Suizo de la Ciudad Universitaria de Pa-
ris, cuyos principios son reiterados en el Mi-
nisterio de Educacién de Rio de Janeiro,
erigiéndose a partir de alli en modelo arque-
tipico de edificio burocratico polifuncional.

Los trabajos premiados en San Juan, a los
cuales el jurado prefiere jerarquizar segtin sus
resoluciones funcionales, muestran variantes
de este esquema.

Una modalidad que se desarrolla en la pos-
guerra es la ubicacién de palacios legislativos
dentro de estructuras mas complejas de cen-
tros civicos (v.). Asi, la nueva Provincia de La
Pampa, mediante un concurso nacional en
1955, intenta crear un sector direccional de po-
der politico que incluye el palacio legislativo,
la casa de gobierno y la terminal de transpor-
tes. El concurso es ganado por Clorindo Testa
(v.), que se asocia al estudio Daviniovic, Gaido
y Rossi. Se construye en dos etapas; la segun-
da corresponde al palacio legislativo (1969). El
edificio construido difiere del primer planteo
y se resuelve en la tradicién del Brutalismo cor-
busierano, una marca estilistica que es mane-
jada con soltura por Testa en la morfologia del
conjunto. Reaparece aqui la idea de apertura
volumétrica y de libertad virtual del acceso, pro-
pias de los ejemplos de la tradicién moderna.
La resultante es un conjunto heterogéneo que
comprende parlamento y dependencias ho-
mogeneizados por una pantalla de brise soleil,
en un anticipo de la informalidad que adqui-
rirfan los planteos posteriores para el tema.

También para el Chaco y Formosa se llamé
en 1973 a concurso nacional para construir se-
des legislativas. En los proyectos participantes
desaparecen las tipologias tradicionales elabo-
radas por el Modernismo, y el resultado for-
mal tiene que ver directamente con una mo-
dalidad de matriz tecnologista, propia de la
época (v. Sistemas, arquitectura de). Se trata de edi-
ficios de apariencia indeterminada, donde se
destacan las amplias plantas libres, la interco-
nexién de las partes mediante circulaciones aé-
reas o dobles alturas, y la retérica técnica.

En esta matriz se inscribe el primer premio
del concurso para la ampliacién de la Cimara
de Diputados de la Nacién que, en un terreno
cercano al Congreso Nacional y sin afectar la

estructura de este, repropone las necesidades
burocréticas, resultado de la creciente comple-
jidad de la funcién legislativa. El proyecto pre-
miado de Manteola, Sainchez Gémez, Santos,
Solsona y Vifioly (v. msass) se articula a partir de
la transparencia y las circulaciones, que ha-
cen percibible al ambiente urbano la dindmica
y la complejidad de las funciones que en él se
realizan. También aqui la planta libre aparece
como una ampliacién del espacio de la calle,
que ingresa en el edificio dislocindose en pers-
pectivas encontradas y cambios de nivel que or-
ganizan libremente los accesos. F. A.

Bibliografia: M. L. CLOQUET. LECONS DE ARCHITECTURE D’A-
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LEIRO, REINALDO.

Buenos Aires, 1930. Arquitecto
protagonista del disefo indus-
trial en la Argentina durante la
segunda mitad del siglo XX.

Graduado en 1954 en la FAU-UBA, obtu-
vo numerosos premios de disefio en concur-
sos realizados por el CIDI (Centro de Investi-
gacion de Disefio) y por el CAYC (Centro de
Arte y Comunicacién); participé en exposicio-
nes internacionales en Brasil, Yugoslavia, Fin-
landia e Italia, y en el Museo Nacional de Be-
llas Artes de Buenos Aires. Dicté cursos y
conferencias en las universidades nacionales
de Tucuman, Cérdoba y Buenos Aires, y en
instituciones de San Pablo, Rotterdam y Es-
tocolmo. Sus disefios fueron publicados en me-
dios locales y en la edicion de 19771 del Neue
Mobel de Stuttgart y en las revistas Summa, ti-
poGrifica, Design de Londres, Modo de Milan
y Journal Design de Corea. Desde 1964 fue pre-
sidente del Directorio del Departamento de Di-
sefio de la empresa Buré SAIC.
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» SILLONES DISENADOS POR REINALDO LEIRO.

Es profesor titular, por concurso, de la ma-
teria Disefio Industrial en la Facultad de Ar-
quitectura, Disefio y Urbanismo (FADU) de la
Universidad de Buenos Aires desde 1984. In-
tegrante de la Comisién Académica para la cre-
acién de las carreras de Disefio Grafico y de
Disefio Industrial en la misma casa de altos es-
tudios e integrante del grupo Visiva.

LEMAIRE, PHILIPPE S. J. [LEMER, Felipe]. Lie-
ja (Bélgica), 1608 - Cérdoba, 1671. Hno. Co-
adjutor (v.) de la Compania de JesUs. Activo
en Cordoba durante el siglo XVII.

Residi6 en su pais de nacimiento dedicado
a la construccién de barcos; se trasladé luego
a Inglaterra, Portugal y Brasil.

En 1640 ingreso en el Noviciado de Cor-
doba de la Compaiiia de Jestis como hermano
coadjutor, e hizo profesion religiosa en 1654.

De su relacién con la prictica arquitecté-
nica solo ha quedado testimonio de su parti-
cipacién en el notable disefio y construccién
de la estructura de madera de cedro que cubre
la nave de la iglesia de la Compafiia de Jesus,
en Cordoba. Durante 12 afios trabajé en esta
obra, para la que aprovechd los conocimientos
adquiridos en los astilleros de Europa. Distin-
tos autores sefialan la utilizacién, en la reso-
lucién final de la cubierta, de dibujos conteni-
dos en Nouvelles Inventions pour bien bastir
(1561), de Philibert de L’ Orme. c. 6. .

Bibliografia: G. FURLONG. S. . ARQUITECTOS ARGENTINOS
DURANTE LA DOMINACION HISPANICA. BUENOS AIRES:

HUARPES, 1946.

LENCI, CARLOS EDUARDO. La Plata, 1931 -
Mar del Plata, 1975. Arquitecto. Activo en La
Plata y Mar del Plata en las décadas de 1960
y 1970. Se destaco por su rol de docente y
proyectista.
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Egresado de la Facultad de Arquitectura de
la UNLP en 1960, tuvo a cargo un taller ver-
tical de arquitectura en 1962 y, a partir de 1968,
se desempefi6 como titular en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional de
Mar del Plata en las citedras de Arquitectura
Vy VL. Su carrera profesional la desarroll6 aso-
ciado a los arquitectos V. Krause (v.), H. Tomis,
R. Kuri, J. M. Escudero y al ingeniero J. Tapia.
Si bien sus obras —entre 1958 y 1973— cons-
tituyen un corpus significativo originado en
una mirada reflexiva cercana a la de figuras co-
mo Carlos Casares (v.), Horacio Baliero (v.) o Er-
nesto Katzentein (v.), su principal contribucion
la constituy6 su labor docente. E. G.

LESTON, EDUARDO.

Buenos Aires, 1940. Arqui-
tecto y tedrico de la arquitec-
tura, de particular importancia
en el escenario de la cultura
arquitectonica en el Ultimo cuarto del siglo XX.

En 1966 obtuvo en la FAU-UBA su diplo-
ma de arquitecto; luego, en 1968, se especia-
liz6 en construcciones industrializadas en Rot-
terdam, Holanda. Se formé profesionalmente
con Antoni Bonet (v.) y Amancio Williams (v.)
en la Argentina, y con Colin Rowe y Matias
Ungers en los Estados Unidos. De la Graduate
School of Design de Harvard, en ese pais, ob-
tuvo su diploma de Master en Arquitectura
(1978). Desde 1970 ha desarrollado tareas pro-
fesionales como arquitecto y consultor, en for-
ma independiente y en importantes estudios
de arquitectura de la Argentina y del exterior
(Aslan y Ezcurra & Asociados (v.), Clorindo
Testa & Asociados (v.), MSGSSV & Asocia-
dos (v.), Estudio Kocourek SRL, Bus Architek-
tur, Viena, Austria, ATP-Achammer, Tritthart
und Partner-GMBH, Munich, Alemania), y
desde 1982 se desempefi6 en tareas profesio-
nales y de consultoria en la administracién pa-
blica —a la que ingres6 como funcionario de
carrera en 1994.

Se destacd en su trabajo como director na-
cional de Vivienda en 1981-1982 y como Di-
rector Nacional de Obras Publicas entre 1994
y 2000. Pueden mencionarse, ademas, sus
trabajos en el Instituto de la Vivienda de la
Provincia de Santa Cruz; en la Municipalidad
de Vicente Lopez; en la Secretaria de Salud
Publica Nacional y en la Municipalidad de Bue-
nos Aires, todos en la década de 1980. Ha si-
do consultor y gerente de Proyecto de Pro-
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gramas Naciones Unidas para el Desarrollo
(PNUD), habiendo llevado adelante progra-
mas como el de Renovacién de la Infraes-
tructura de Salud (1988-1990), el de Inver-
siones Sociales Municipales (Secretaria de
Vivienda y Calidad Ambiental, 1994) y el de
Nuevas Escuelas Municipales (Municipalidad
de la Ciudad de Buenos Aires, 1987-1988).
Su trabajo como tedrico de la arquitectura
estd diseminado en articulos en diversas re-
vistas locales y del exterior, y es recordado en
conferencias y seminarios en diversas faculta-
des argentinas, latinoamericanas y estadouni-
denses. Iniciado en la critica al relato canéni-
co de la arquitectura que se expande desde la
década de 1970, y habiendo abrevado directa-
mente de los protagonistas principales del cam-
po de la cultura arquitecténica de entonces, se
convirtié en un referente en Buenos Aires, en
vinculacién con el grupo intelectual de La Es-
cuelita. Su particular posicién como arquitec-
to profesional y tedrico de refinada y perso-
nal perspectiva le permitié trazar una posicion
ante la arquitectura a la vez racional y prag-
matica, de amplia conciencia histérica pero
atenta a las nuevas corrientes, versatil ante los
condicionamientos econémico-sociales del que-
hacer, pero firme en ciertos principios, como
la determinacién de los aspectos constructivos
en la expresion de la obra arquitecténica. Sin
embargo, nunca gozé del reconocimiento pu-
blico que su tarea merecia. Su figura, al igual
que la de otros arquitectos de similar perfil, co-

mo Ernesto Katzenstein (v.), fue convocada so-
lo en circulos restringidos, por fuera de la cul-
tura oficial portefia.

Su obra, en la medida en que parte de ella
fue realizada para grandes estudios o para la
administracion publica, en escasas ocasiones
se reconoce como de su autorfa. Entre su vas-
ta produccién, pueden mencionarse el Centro
Deportivo Club de Amigos (Ex Centro Depor-
tivo Municipal Jorge Newbery) y el natatorio y
gimnasio cubierto del Centro Deportivo Mu-
nicipal Domingo F. Sarmiento, ambos en Bue-
nos Aires (1980-1982), realizados como res-
ponsable de proyecto para el estudio Kokourek;
el Nuevo Barrio Las Flores-Obrero hecho en
asociacién con los arquitectos Chamd, Cherny,
Kohan y Ramos (1300 unidades de vivienda
con financiacién FONAVI (v.) para el Progra-
ma Erradicacién de Villas, Municipalidad de
Vicente Lépez, 1984-1986, del que se cons-
truy6 la primera etapa).

Algunos concursos realizados recientemente
con socios mas jovenes resumen su postura
ante la arquitectura urbana: merecen mencion
el Concurso de Ideas para el Desarrollo de la
Ciudad de Weisz (Austria, 1993), en el que el
equipo, completado por Claudio Blazica y Lau-
ra Spinadel, obtuvo el segundo premio; y el
Concurso Nacional de Ideas para el Desarro-
llo Urbanistico del Area Lugano-Mataderos, re-
alizado con los arquitectos Daniel Becker y
Claudio Ferrari en Buenos Aires (2001), que
obtuvo el segundo premio. 6. s.

» E. LESTON FUE RESPONSABLE DE PROYECTO DEL ACTUAL CLUB DE AMIGOS, EN BUENOS AIRES, PARA EL ESTUDIO KOCOUREK.



LEYES DE INDIAS. Se denomina asi al conjun-
to de normas, ordenanzas, capitulaciones, ins-
trucciones, leyes, etc. promulgadas por la Co-
rona de Espana, o por los organismos de
gobierno colonial en América, para ser apli-
cadas en el territorio hispanoamericano. Este
conjunto legal nunca fue codificado ni reco-
pilado totalmente en razon de su extension di-
namica y cambiante, y por la enorme canti-
dad de organismos capacitados para legislar.

Las Leyes de Indias se iniciaron con la apli-
cacion directa en América de la legislacién
vigente en Castilla, seguida de una abundante
normativa producida por los entes adminis-
trativos locales o por el poder central a partir
de la experiencia practica.

Muchas normas repetian o modificaban
minuciosas reglamentaciones que permiten
un seguimiento de la evolucién del pensa-
miento y de la practica de la ocupacién y el or-
denamiento del suelo americano.

La primera y tinica recopilacién general se
logrd terminar en 1680 y se publicé al afio si-
guiente con el titulo de Recopilacién de Le-
yes de los Reynos de Indias; consta de g libros
divididos en 218 titulos. Fue reeditada sin nin-
guna revision ni agregado en 17506, 1774 y I791.
Hubo intentos de recopilar la obra legislativa
borbénica, pero solo se tuvo éxitos parciales.

El conjunto de normas, ordenanzas y leyes
espafiolas y americanas expresan el ideal de
trazado urbano metropolitano y sus articula-
ciones con la realidad preexistente.

Se puede definir una primera etapa de gé-
nesis entre 1501 y 1526, donde se evoluciona
desde la ciudad “ordenada” de Fernando el Ca-
télico hasta la “cuadriculada” de Carlos I.

Este orden estd presente en las primeras
Instrucciones. Asf, en la de 1501 dada a Ovan-
do se alienta la empresa de la decisién perso-
nal en la localizacién pero, al mismo tiempo,
se definen los componentes esenciales que de-
ben tenerse en cuenta en ese acto, como son:
“calidad de la tierra, sytios e gente”. En las re-
comendaciones de 1513, si bien estan referidas
principalmente a la Iglesia, se dan algunas pau-
tas de ordenamiento urbano interno, que se
completan sobradamente en las dadas a Pe-
drarias en el mismo afo. El concepto de ciu-
dad ordenada de este tltimo documento se
transcribié en la “Real Cédula de poblacion
otorgada a los que hicieron descubrimientos
en Tierra Firme”, de 1521, y en la “Real Cédu-
la dando facultad a Francisco Garay, para po-
blar la provincia de Amiche”, del mismo afio,
ambas expedidas en Burgos bajo Carlos I. Nue-

» ESQUEMA DE UNA CIUDAD MEDITERRANEA.

vamente se transcriben en la “Instruccién da-
da a Hernan Cortés, Gobernador de Nueva Es-
pafa”, Valladolid, 1523, que de alguna mane-
ra es complementada por la primera normativa
americana: “Ordenanzas para las villas de Na-
tividad de Nuestra Sefiora y Trujillo”, emitida
por Hernan Cortés como Gobernador de Nue-
va Espafia en 1525.

Esta primera etapa del proceso normativo
culmina con los conceptos de la Ordenanza de
Carlos I, de 1526, que establece doctrinaria y
normativamente las pautas més precisas para
la definicién de la cuadricula (v.) hispanoame-
ricana y la ocupacién del territorio de produc-
cién circundante. El documento consta de tres
partes: la primera se refiere a los antecedentes
legales existentes y a las escalas operativas (pro-
vincia, comarca, sitio y lugar) que deben con-
siderarse para la seleccion del punto de ubi-
cacion, reiterando los criterios ya conocidos; la
segunda se refiere al emplazamiento en si, con-
siderando la economia y la defensa; y la terce-
ra define el procedimiento del trazado urbano,
sistematizando el crecimiento futuro. Si bien
no define exactamente al cuadrado como for-
ma particular de la unidad manzana, admi-
tiéndose el rectingulo, esta se constituye en el
modelo ideal para resolver el requerimiento de
homogeneidad que también se planteaba. No
solo norma con respecto a la forma urbana, si-
no también al uso que se hara de ella, consi-
derando actividades privadas, usos publicos y
areas de produccion y reserva en la periferia.

La segunda etapa legislativa se producira
entre 1526 y 1573, cuando aparecen las “Or-
denanzas de Descubrimiento, Nueva Pobla-
cién y Pacificacién de las Indias”, dadas por
Felipe II en el Bosque de Segovia y cuyo ori-
ginal se conserva en el Archivo General de In-
dias en Sevilla.

len ley

A esta gigantesca recopilacion ha contri-
buido notablemente la amplia legislacién ame-
ricana producida desde 1525 como resultado
de las muchas experiencias locales, con incor-
poraciones de criterios que corregirfan el mo-
delo teérico, resultante natural de una visién
estrictamente metropolitana. Pueden citarse
las ordenanzas para diferentes ciudades, como
Veracruz (1539), Cadiz (1538), Arequipa (1549),
Santiago de Guatemala (1565), San Francisco
de Quito (1568), Santiago del Nuevo Extremo
1569, Cuzco (1572), La Habana y demas villas
y lugares de la Isla de Cuba (1574), donde se
hace referencia a otras anteriores, actualmen-
te desaparecidas. En general, estas normativas
intentan resolver la creciente complejidad que
se iba generando en la vida urbana, incorpo-
rando tematicas mas practicas como lo son la
ubicacién y control de servicios, trazado de ca-
lles, infraestructuras, baldios, cementerios, etc.

Asi, la ordenanza de 1573 es el resultado de
la recopilacién y el ordenamiento de una com-
pleja experiencia colectiva, con la intencién de
unificar, en un solo cuerpo, una materia que
habia llegado a diversificarse extensamente. Se
compone de casi un centenar y medio de ar-
ticulos que pueden agruparse en los siguien-
tes temas: del 1 al 33, consideraciones genera-
les para los nuevos descubrimientos; del 34 al
37, seleccion de provincia y comarca; del 38
al 42, seleccién del sitio; del 43 al 88, admi-
nistracién y justicia; del 89 al 95, organizaciéon
del territorio; del 96 al 104, concesiones a los
pobladores; del 105 al 110, concesiones de tie-
rras a los pobladores; del 111 al 135, ordena-
miento de la ciudad y del territorio; y del 136
al 148, comportamiento con los naturales y su
conversion a la fe.

Tomando solo lo referido al tema, la nor-
mativa establece una tipologia de dos casos, cos-
tera o mediterranea, definida por el emplaza-
miento de la Plaza Mayor. Aconseja para esta
una dimensién éptima de 400 por 600 pies
(111,44 por 167,16 m) con un minimo de 200
por 300 pies (55,72 por 83,58 m) y un maximo
de 530 por 800 pies (147,65 por 222,88 m); con
salidas de calles en las esquinas y cuatro mas
que lo hardn de los lados o con un lado abier-
to cuando se trata del tipo costero. No se pres-
cribe para las calles una medida precisa para el
ancho, sino una recomendacion general refe-
rida al clima y, en cuanto a la extensién, se im-
pone una regulacién de crecimiento extenso y
homogéneo. El ordenamiento continia mas
alla del limite urbano con los ejidos (v.), dehe-
sas (v, propios y suertes hasta alcanzar una su-
perficie total de 12.418 ha; de las cuales, el area
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urbana ocuparia 1/5, o sea 2.483 ha. El funda-
dor reservaba para s una superficie igual a ese
1/5, quedando para cada vecino inicial unas 2,48
ha. Cabe la interpretaciéon de que no sean cua-
tro leguas cuadradas sino un cuadrado de cua-
tro leguas de lado, con lo que el drea urbana y
las tierras comunes llegarfan a 9.932 ha.

El uso del suelo urbano queda bastante de-
finido por el emplazamiento de las actividades
administrativas, religiosas y comerciales, es-
tableciéndose imposiciones a las mercaderi-
as para financiar las edificaciones de los loca-
les comerciales que bordearan la plaza principal.
Se entiende asi que los solares que limitan di-
cho recinto central son de propiedad publica,
incluidos los comercios. El resto del suelo ur-
bano se distribuye entre los pobladores, con
reservas para la corona, asegurando propieda-
des para los futuros habitantes.

También se define que la primera actividad
de los habitantes ser dedicada a la seguridad
y la subsistencia, con las tareas rurales nece-
sarias para asegurarla. Luego se debera enca-
rar la construccién de las casas “con mucho
cuidado” y respetando las primeras normas
que se refieren a la seguridad estructural, la
brevedad de los plazos de construccion y a la
economia. La normativa se amplia con espe-
cificaciones edilicias donde se integran aspec-
tos relativos a la higiene, como las ventilacio-
nes y dimensiones de las habitaciones. Ante el
complejo programa de la vivienda que inclu-
ye, ademas del alojamiento familiar, allegados
y sirvientes, la guarda de animales y bestias,
y la organizacion fisica de la defensa en forma
conjunta con los solares contiguos surge con
naturalidad la manzana cerrada por construc-
ciones y cercos con un centro armado por su-
cesiones de patios, corrales, jardines y peque-
fios huertos, articulando la forma de este
componente elemental con el sistema cuadri-
cular mayor.

Finalmente, se establece el amparo de las
necesidades estéticas de los ciudadanos, re-
comendando que los edificios respondan for-
malmente al ornato de la poblacién. Esto in-
dica una subordinacién individual al valor
ornamental ptublico, que puede ser interpre-
tada como una valoracion estética, de conjun-
to, acorde con las nuevas formas urbanas, co-
mo las alineaciones, alturas, etc., componentes
tipicos de la ciudad cuadriculada. La incorpo-
racién de este aspecto a la norma puede ser
el resultado de los diversos juicios y comen-
tarios favorables que, desde hacia ya treinta
afos, hacian llegar los visitantes que regresa-
ban a Europa. E. 1.
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LIER & TONCONOGY. (LIER, Raul: Buenos Ai-
res, 1944; TONCONOGY, Alberto: Resisten-
cia, 1941). Estudio de arquitectura que ha
desarrollado una importante obra en las Ul-
timas décadas. Su produccién se caracteriza
por la coherencia y continuidad de las bus-
quedas, y por el uso cuidadoso de la tecno-
logfa que apunta a construir imagenes puras.

Ambos arquitectos cursaron sus estudios
en la FAU-UBA, y su educacién estuvo influi-
da por la experiencia pedagdgica anterior a 1966.
Forman parte de la llamada “generacién inter-
media” de arquitectos de la segunda mitad del
siglo XX, que se desarrolla profesionalmente
en los grandes estudios constituidos durante
los anos sesenta. En ese sentido, la trayectoria
de Ratl Lier en la firma liderada por J. Solsona
es definitoria. La idea de una arquitectura “de
partido”, que caracteriza la produccién de
MSGSSV (v, y que forma parte de la intensa ex-
perimentacion de la arquitectura previa al gol-
pe de 1976, dejé una fuerte impronta en su pro-
duccién posterior. Los primeros resultados
exitosos del equipo estin relacionados con el
sistema de concursos, de amplia difusién en
los afios sesenta y setenta. Lier, junto con los
arquitectos Ana Bush, Rubén Cherny, Jorge
Parsons y Jaime Sorin, gana el primer premio
del Concurso Nacional para un centro polide-
portivo en Buenos Aires (Vuelta de Obligado),
en 1972. Este trabajo puede considerarse el pri-
mer ejemplo de edificio enterrado que luego se
desarrolla en obras como ATC, de MSSSGV.
Posteriormente ambos socios logran el tercer
premio en el concurso para la terminal de Omni-
bus de Venado Tuerto (1975), el segundo pre-

mio en el de la sede central de SEGBA, el quin-
to en el Colegio de Graduados de Ciencias Eco-
némicas (1979).

Luego de la etapa inicial puede evidenciar-
se una segunda fase caracterizada por una ma-
yor preocupacién constructiva y una tenden-
cia ya definida hacia la contencién formal. Esta
etapa comienza con la realizacién de la casa
Furlotti en el country Mayling, donde puede
notarse el refinamiento técnico de la resolu-
ci6én y la simplificacién formal de ecos clasi-
cistas. La experiencia se contintia en dos casas,
en Martinez y en San Isidro, que buscan avan-
zar en la reflexion sobre la forma, mas alla de
las referencias a modelos tradicionales. Segiin
Eduardo Leston, los trabajos que inauguran es-
ta etapa presentan ciertas analogias con la ar-
quitectura culta de la costa este norteameri-
cana y la obra de A. Jacobsen.

De alli en adelante, los proyectos del estu-
dio plantean una continua preocupacién por
el uso de la tecnologia, con el objetivo de lograr
un acabado més perfecto y una creciente sim-
plificacion formal. Un ejemplo que inaugura
esta etapa lo constituye el edificio CHACOFI,
obra de notable acabado técnico respecto de
otros edificios de oficinas del periodo. El pro-
grama parte de la necesidad de resolver una to-
rre en una esquina urbana de alta densidad.
Para ello se genera un cuerpo menor de vi-
viendas que se adapta a la linea de edificacion,
y se destaca por detras una torre vidriada que
se presenta como singularidad, sin alterar las
caracteristicas del contexto. La definida ima-
gen de la torre de vidrio se reitera en los edi-
ficios de Libertador y Ocampo (1976-1985) y
Av. Figueroa Alcorta y Casares (1978-1985).

» EN EL PASEO ALCORTA, EN BS. AS ., L&T UTILIZAN LOS CANONES PROPIOS DE LA DISCIPLINA PARA RESOLVER UN SHOPPING.



» TORRE LLOYD’S BANK, BS. AS, LIER & TONCONOGY.

Durante los afios noventa el estudio reali-
za importantes obras en Buenos Aires, que
abordan algunos de los programas mas signi-
ficativos de la época, entre las que se distingue
el Shopping Alcorta. Se trata de un emprendi-
miento que tiene un antecedente en la exitosa
remodelacién del antiguo Mercado Norte
(1986). En el Paseo Alcorta, L/T abandona vo-
luntariamente la vulgaridad presente en otros
edificios del mismo género realizados por otros
estudios y trata de resolver el problema desde
los canones propios de la disciplina. La sim-
plificacién formal de partido, propia de los anos
sesenta, vuelve a aparecer en la divisién entre
los diferentes sectores: cocheras, hipermerca-
do, shopping, pero la vocacioén por no abando-
nar la seriedad disciplinar choca con las de-
coraciones interiores, pensadas desde las
necesidades de la operacién comercial

Otro trabajo proyectado durante ese peri-
odo es el Estadio Polideportivo de Mar del Pla-
ta, construido para los juegos panamericanos
de 1995.

Ejemplo paradigmatico de la forma de ope-
racién del estudio en los tltimos afios, que re-
fuerza su vocacién experimental, es la torre del
Lloyds Bank. En esta obra es posible hallar el
gusto por la sintesis formal (el edificio es sim-
plemente un 6valo inscripto en un rectangu-
lo) y la preocupacion por la alta resolucion tec-
nolégica. También disefiaron el campo
tecnolégico de IBM (el data center mas impor-
tante de la Argentina), el edificio de la pro-

ductora Ideas del Sur y varias torres de vivi-
viendas. En los tltimos tiempos, también em-
pezaron a trabajar como desarrolladores en
Buenos Aires y Miami. F. A.

Bibliografia: REVISTA sUMMA, N.° 53, 1972; E. LEsToN. “CoN-
VERSACION A TRES VOCES”. EN: suMMA, N.° 224, 1986;
R. FERNANDEZ. “LIER Y TONCONOGY: CONSTRUIR ARQUI-
TECTURA”. EN: suMMa, N.° 292-293, 19971; J. F. LIERNUR.
ARQUITECTURA EN 1A ARGENTINA DEL SIGLO XX. LA CONs-

TRUCCION DE LA MODERNIDAD. Bs. As.: FNA, 2001.

LLAURO Y URGELL. (LLAURO, Juan Manuel:
Buenos Aires, 1932; URGELL, José Antonio:
Barcelona, 1932). Estudio de arquitectura de
amplia trayectoria profesional. Ganador de
varios concursos nacionales, ha proyectado
y construido importantes obras en la segun-
da mitad del siglo XX. Su produccién puede
dividirse en dos etapas: una primera que va
desde la fundacion del estudio hasta aproxi-
madamente 1968, caracterizada por la rea-
lizacion de una arquitectura ligada a las de-
rivaciones locales del Brutalismo; una segunda
etapa que se distingue por la adscripcion a
de lo que ha sido denominado como Arqui-
tectura de Sistemas (v.). A partir de la déca-
da del ochenta, el estudio se divide en: Es-
tudio Llauré y Asociados y la firma Urgell,
Penedo, Fazio y Urgell. En este Ultimo perio-
do la produccion se torna mas profesiona-
lista y adquiere mayor solvencia técnica.

La asociacién de Llaurd y Urgell data de
1956. Se forma desde el comtn aprendizaje de
la disciplina dentro de un clima de contesta-
cion a la ortodoxia del llamado Movimiento
Moderno. Las obras de este periodo tienen un
carcter experimental, y poseen como elemento
unificador la preocupacion estructural. La idea
de una estructura organica que acompaiie la
resolucién funcional del edificio como una en-
volvente totalizadora es el denominador co-
mun de algunas de sus principales obras, co-
mo: la estacién terminal de émnibus de Lujan
(1960), la central termoeléctrica de Alto Valle
en Rio Negro (1964), la Villa El Chocén en la
Provincia de Neuquén (1968) y el Colegio del
Sagrado Corazén en Villa Celina, Prov. de Bue-
nos Aires (1967). Una mencién especial me-
rece la serie de iglesias realizadas durante es-
te periodo. Desde la capilla en Villa Celina
(1967), todavia influida por el movimiento de
las “casas blancas” («v.), hasta aquellas en las
cuales puede notarse ya una preocupacién au-
ténoma por lo estructural que mezcla la poé-

ley lla

tica de Gaudji, la influencia Brutalista, el Or-
ganicismo Formalista y la admiracién por la
obra del ingeniero uruguayo Eladio Dieste.
Dentro de esta serie podemos citar a las igle-
sias de: Laprida (1961), Venado Tuerto (1962),
Lomas de Zamora (1963), todas ellas en la Prov.
de Buenos Aires, y la capilla de la Villa del Cho-
con (1967).

Una nueva etapa se abre a partir de 1968.
La preocupacién creciente del estudio por la
sistematicidad de las soluciones, la busqueda
de objetividad en los planteos funcionales, el
interés por los aspectos constructivos de su pro-
duccion, lo llevaran a que rapidamente se ubi-
que dentro de la nueva corriente de la Arqui-
tectura Sistémica (v.). La decisién implicé
aceptar las tramas abiertas, la nocién de mo-
dulo basico y la indeterminacién formal. Den-
tro de esta tendencia el estudio produjo un na-
cleo de obras de particular significacién y
también sirvi6 como taller de formacién de un
namero importante de profesionales que lue-
go se destacaron en el campo local. Proyectos
y realizaciones caracteristicos de este periodo

» CAPILLA EN V. CELINA, BS. AS., DE LLAURO Y URGELL.

son: el Hospital Regional de San Vicente de
Paul en Oran, Salta (1969), el Centro Admi-
nistrativo Gubernamental de La Plata (1973)
y el Centro Civico de San Juan, estos dos l-
timos en sociedad con Antonini, Shén y Zem-
borain (v.); también algunos trabajos de arqui-
tectura industrial, como las naves de
comercializacién del Mercado Central de la ciu-
dad de Buenos Aires (1971), y la Fabrica Teji-
dos Argentinos en Catamarca (1975). A estas
realizaciones debemos sumar los proyectos de
villas permanentes, relacionados con la cons-
truccién de represas, en Alicurd, Rio Negro
(1973), e Ituzaingd, Misiones (1975). Esta alti-
ma parece agotar, en su exceso de retdrica tec-
nolégica, la etapa de la Arquitectura Sistémi-
ca y plantear los limites de una prédica
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funcional estricta frente a un clima y contexto
diversos de la realidad metropolitana.

Con posterioridad, el estudio se separa y se
forman dos grupos. En primer término, la fir-
ma Llaurd y Asociados, autores de una serie de
obras durante los ochenta que contintian con
la bisqueda de la simplicidad y la modulacién
estricta, pero mediante un mejor manejo de las
técnicas constructivas. Dicha etapa parece abrir-
se con el Centro para Investigaciones Cientifi-
cas Torcuato Di Tella (1976) o la Universidad
de San Luis (1977- 1983), proyectada todavia por
el staff original, en el cual puede notarse el uso
del ladrillo visto que caracterizard las obras mas
importantes de los tltimos afios. Entre las obras
elaboradas por esta ramificacion del estudio
pueden citarse: la serie de escuelas para Bue-
nos Aires, dentro del plan de refuncionaliza-
cibén escolar encarada por la tltima dictadura
militar (1981-1982), el Centro educacional Los
Molinos en Munro, Prov. de Buenos Aires
(1983), el conjunto habitacional en San Nico-
las, Prov. de Buenos Aires (1983).

En segundo término, el estudio formado
por Urgell, al que se asocian: Enrique C. Fa-
zio (1945-2001), Augusto M. Penedo (1945)
y Juan M. Urgell (1961), que durante los afios
ochenta y noventa realiz6 una serie importante
de obras y proyectos. En ellas el grupo plan-
tea un perfeccionamiento de la tendencia ha-
cia el disefio de alta tecnologfa en un momento
en que la arquitectura local, gracias a la aper-
tura econémica y a la internacionalizacién de
la disciplina, pareci6 acercarse a los estdnda-

» HOTEL INTERCONTINENTAL, EN BUENOS AIRES.
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res primermundistas. En esa clave, que no es
contradictoria con la trayectoria sistémica abor-
dada en los setenta, se destacan la torre Alto
Palermo Plaza, en colaboracion con MSGSS
(v.), el Hotel Intercontinental (1990-1995), am-
bos en Buenos Aires, y un proyecto de Hos-
pital Materno Infantil en Tucumadn, que re-
crea el modelo del techo de sombra ensayado
en Ordn (1991). F.A.

Bibliografia: suMMA, N.° 129-130, 1978; N.° 205, OCTUBRE
DE 1984; NUESTRA ARQUITECTURA, N.° 482, 1973; AA.VV.
URrGELL, Fazio, PENEDO, URGELL. Bs. As., 1997.

LOCATI, ATILIO. s/d. Italiano. Arquitecto. Acti-
vo en Buenos Aires en la primera década del
siglo XX.

Laureado en el Politécnico de Mildn, llego
ala Argentina en 1907 y desarroll6 una inten-
sa actividad profesional. Demostr6 particular
empefo en el proyecto de algunos de los pa-
bellones para la Exposicién Industrial del Cen-
tenario: el de la Provincia de Mendoza, el de la
Compafia Industrial de Electricidad del Rio
de la Plata, el de la Azucarera y Almidonera Ar-
gentina, el de la Compainia General de Fosfo-
ros y de la firma Seeber, empresas vincula-
das a capitales italianos. m. p.

Bibliografia: M. DAGUERRE. “MILANO - BUENOS AIRES: LA
PERDITA DEL CENTRO”. EN: METAMORFOSI QUADERNI DI

ARCHITETTURA, N.° 25- 26. RoMa, 1995.

LOCATI, SEBASTIANO. Milan (ltalia), 1849 -
s/d, 1939. Arquitecto. Realiz6 proyectos y
obras en Buenos Aires en las primera déca-
da del siglo XX.

Fue profesor en la Escuela de Arquitectura
de Pavia. Restaur? el castillo de esa ciudad en
1896. En 1902 vencié en el concurso para el
plan general de la exposicién internacional de
Milan, y construyé algunos de los pabellones en
estilo modernista, como el de América Latina.
En 1908 se traslad6 a Buenos Aires y partici-
p6 con suceso en el concurso para la Facultad
de Ciencias de la UBA. En ese mismo afio re-
cibi6 el encargo del comité ejecutivo de los fes-
tejos del Centenario, presidido por Alfredo De
Marchi, para la realizacién del proyecto de la Ex-
posicién de Transportes. En 1910 resulté pre-
miado en el concurso del Policlinico San Mar-
tin. De regreso a Italia, en 1912-1913, proyectd
y construy6 en Novara el Villino Poli para uno

de los duefios de la compafiia de Construccién
Lavenas y Poli de Buenos Aires. Antes de su es-
tadfa en la Argentina, habia construido en Lu-
gano (Suiza) la villa de Pio Soldati, empresario
suizo radicado en la Argentina. m. p.

Bibliografia: M. DAGUERRE. “M11ANO - BUENOS AIRES. LA
PERDITA DEL CENTRO”. EN: METAMORFOSI QUADERNTI DI
ARCHITETTURA, N.° 25- 26. ROMA, 1995; L. PATETTA (COM-
PILADOR). ARCHITETTI E INGENIERI ITALIANI IN ARGEN-

TINA, URUGUAY E PARAGUAY. ROMA: PELLICANT, 2002.

LO CELSO, ANGEL TERENCIO. Buenos Aires,
1900 - Cordoba, 1974. Ingeniero civil y ar-
quitecto. Desarrollé una intensa obra que abar-
ca diversas etapas estilisticas, aunque pue-
de ser considerado como uno de los
introductores de la Arquitectura Moderna en
Cordoba. Realizd una importante actividad co-
mo tedrico y ensayista en temas de arqui-
tectura. A partir de su iniciativa, fue fundada
la Facultad de Arquitectura de la Universi-
dad Nacional de Cérdoba.

Formado como técnico constructor en Ro-
sario (1917), Lo Celso se traslad6 a Cérdoba pa-
ra estudiar en la Facultad de Ciencias Exactas
de la universidad local, donde obtuvo el titulo
de Ingeniero Gedgrafo en 1922 e Ingeniero Ci-
vil en 1923. En los claustros de la misma Fa-
cultad se recibié de Arquitecto en 1929 y, tam-
bién en la UNC, obtuvo su Licenciatura en
Filosofia en 1943.

La vasta produccién de Lo Celso se des-
arroll6 durante tres décadas y se hizo eco de
los avatares estilisticos propios de las décadas
iniciales del siglo XX; particip6 en sus prime-
ras etapas del Historicismo Académico, luego
del Art Déco, el Racionalismo, para culminar
con la realizacién de una arquitectura que vuel-
ve a ciertas lineas tradicionalistas. Lo Celso in-
cursion6 en todas ellas sin abandonar princi-
pios basicos que incluyen el aprecio por la
organizaciéon funcional del proyecto y la ex-
perimentacién con nuevas técnicas construc-
tivas. Es importante su produccion Art Déco,
por el impacto que su obra tiene en esos afios
en el conjunto de la ciudad; también la poste-
rior, donde el arquitecto realiza una sintesis
entre el Art Déco y el Racionalismo. Se verifi-
ca sin embargo un apego a la composicién tra-
dicional, lo que le permite desarrollar un vo-
cabulario estilistico que se destaca por la
utilizacion de formas geométricas puras (cua-
drado, rectangulo, circulo), sin abandonar los
detalles. De la etapa Art Déco se destacan la ca-



sa Feigin (1930), la agencia Ford de los her-
manos Feigin (1931), la casa Evangelisti (1931),
la Exposicién de Industria y Comercio del afio
1931, la casa Shunk de Kutter (1932) y una se-
rie de comercios: Evangelisti & Cia, casa Ken-
sington, casa Brodway y Perramus, la mayoria
desaparecidas. Durante la segunda mitad de la
década de 1930 Lo Celso transforma su pro-
duccién hacia un Racionalismo que no aban-
dona los métodos de composicién académicos.
Entre sus obras més significativas pueden ci-
tarse: la casa Moyano Aparicio en el barrio Nue-
va Cérdoba (1937), algunos comercios en la zo-
na céntrica o las casas Odesio (1935), Lascano
(1937) y De La Vega (1937), que todavia con-
servan ciertos estilemas Art Déco. Otro edifi-
cio importante, de ecos clasicistas, es la casa
Sagayo (1938). El edificio mas interesante es
la racionalista vivienda-comercio Pardina (1938).
Producto de un esfuerzo que intenta conjugar
el uso del arco de medio punto con los estile-
mas racionalistas es la villa Gregorio Pérez y
N. Carranza, en el barrio Cerro de las Rosas, y
el Hotel Carena en Villa Carlos Paz. Un ejer-
cicio interesante, ya que se trata de una de las
primeras iglesias con caracter moderno reali-
zadas en nuestro pais, es la capilla de Santa
Cruz (1936). De su ultima etapa —en la que
se evidencia un retorno a la tradicién acadé-
mica— se destacan las casas Fleurent (1945) y
Urrutia (1949), y el edificio Stabio (1949).
Durante su carrera Lo Celso desarrollé una
importante produccion tedrica, basada en la
reflexién acerca de la nueva arquitectura y su
posible continuidad con la tradicién. Fue tam-
bién un importante cultor de la historia del ar-
te y la muisica, como lo expresoé en diversas con-
ferencias, articulos de divulgacion y ensayos.
Entre sus obras tedricas se destaca Filosofia de
la Arquitectura (1952), donde comenta y refle-
xiona principios elaborados por Alberti, Kant,
Croce, Wolfflin y Heidegger. Basandose en es-
tos pensadores, plantea una posicién conser-
vadora frente a los postulados més radicales
del Modernismo. En su otro libro importante,
realizado después de un viaje al Per, Sentido
espiritual de la arquitectura en América (1948),
Lo Celso busca encontrar raices nacionales en
contraposicion a una tendencia hacia la Ar-
quitectura Moderna, que se iba a transformar
en una corriente mayoritaria a mediados de la
década de 1950. Inspirado en Kronfuss (v.), No-
el () y Ricardo Rojas, elabora su ensayo en sin-
tonfa con los trabajos de Angel Guido. (v.). Otro
producto tedrico destacable es su libro Eurit-
mia arquitectonica. Estudio de una expresion es-
tética (1943), que intenta abordar el analisis de

las proporciones y la armonia geométrica y nu-
mérica en la naturaleza.

En 1954, como decano de la Facultad de
Ciencias Exactas, propuso la transformacién
de la Escuela de Arquitectura de la Universi-
dad Nacional de Cérdoba en Facultad (v. Ense-
fianza de la arquitectura). Cumplié una vasta tarea
como docente. Fue profesor titular de Arqui-
tectura en la UNC y también profesor de His-
toria del Arte en la Facultad de Filosofia y Le-
tras de esa Universidad.

Bibliografia: B. DE La RUA, A. RoODRIGUEZ DE ORTEGA Y L.
AmARILLA DE PuPicH. ANGEL T. Lo CELSO. INTRODUC-

CION A 1A MODERNIDAD. CORDOBA: SCRIBA, 19906.

LOMAX, ROBERTO HARRISON. Bolton (Ingla-
terra), 1858 - Buenos Aires, 1924. Arquitecto

Llega al pais en 1884; realiza varias obras
que proyecta y construye, entre ellas la Muni-
cipalidad de Bahia Blanca, el antiguo edificio
del Buenos Aires Rowling Club, el comedor del
Hotel Bristol de Mar del Plata (en colaboracién
con Harper), la sucursal Constituciéon del Ban-
co Britdnico de América del Sud (en colabora-
cién con Brant). Realiza las residencias de Ma-
dero en San Fernando y Buenos Aires, y de
Sansinena y de Leslie en Lomas de Zamora.

Bibliografia: F. OrT1Z, R. GUTIERREZ, A. LEVAGGI, ]. C.
MONTERO, A. S. ]. DE PAULA. LA ARQUITECTURA DEL LIBE-

RALISMO EN LA ARGENTINA. Bs. As.: SUDAMERICANA, 1968.

LOMBARDI, EMILIO s/d. - PANUNZI, BENITO
(1819 - 1887?). ltalianos. Arquitectos. Acti-
vos a fines de siglo XIX en Buenos Aires

Fueron autores de la iglesia de San José de
Flores (1879-1883), en la calle Rivadavia al
6900, luego de la demolicién de la de Seni-
llosa (v.). Panunzi fue también reconocido fo-
tografo y pintor, aunque existen dudas acerca
de que el Panunzi arquitecto y el fotégrafo
sean la misma persona.

LOMELLO, ARTURO. Turin (ltalia), 1860 - San-
ta Fe, 1941. Ingeniero civil, se gradud en su
pais natal y, siendo muy joven, viaj6é a Sud-
américa. Actué como Ingeniero Municipal en
Santa Fe a partir de 1895; desde entonces
desarroll6 proyectos y dirigié una importante
cantidad de obras publicas.

lla lom

Llegd por primera vez al pais a fines de la
década de 1870 y trabaj6 junto a su padre en el
FF.CC. del Sur; mas tarde recorri6 el Brasil, se
radicé alld por algin tiempo y regresoé a Italia,
para retornar definitivamente a la Argentina en
1895. Ese afio se instal en Santa Fe y asumi6
el cargo de jefe de la Oficina de Obras Publicas
Municipal, que ocup6 mas de dos décadas.

Desde esa funcién puso de manifiesto una
sélida formacién profesional, no solo por los
importantes proyectos de edificios que fueron
de su autoria, sino también en el campo ur-
banistico; intervino en los mas variados em-
prendimientos de infraestructura durante los
afios de mayor impulso en el proceso de mo-
dernizacién de la ciudad; participé de los pro-
yectos de tendidos de aguas corrientes, pavi-
mentos y adoquinados, primeras lineas de
tranvias eléctricos, etc. Disefi6 también la aper-
tura del primer tramo de la Av. Costanera (Ala-
meda Isabel La Catélica), en 1902; asesord
en el trazado de numerosos loteos y urbaniza-
ciones y, en 1912, llevo adelante un releva-
miento catastral exhaustivo del municipio.

Entre sus proyectos de arquitectura se des-
tacan la sede del Banco Municipal de Présta-
mos, la Asistencia Publica (hoy Ministerio
de Salud y Accién Social), el portal, la capilla
y osario del Cementerio de Barranquitas, el
Mercado Central y el Asilo de Mendigos (am-
bos demolidos), desarrollados durante la in-
tendencia de M. Yrigoyen (1905-1907). Su obra
resulta relevante tanto por sus valores intrin-
secos como por el volumen edilicio que im-
plicd, en un momento en que la ciudad con-
solidaba su imagen.

Los criterios de composicién se encuadra-
ron en las prescripciones del Academicismo,
hizo un uso moderado de los recursos orna-
mentales y apel6 a materiales corrientes, no
obstante lo cual logré conferir a sus edificios
una escala y un caracter coherentes con el co-
metido de generar desde el poder municipal
un adecuado equipamiento para la ciudad que
dejaba atras su fisonomia colonial. En el cam-
po de la actividad privada, particip6 en el Con-
curso de Proyectos para el Hospital de Caridad
de la Sociedad de Beneficencia de Santa Fe
(1903), en el que compartié el primer premio
con el equipo de Lants y Hary (v.) de Buenos
Aires; proyecté ademas numerosas viviendas,
la mayoria de ellas en barrio Candioti. Entre
1923y 1925 integr6 el Concejo Municipal y pre-
sidi6 la Comisién de Obras Pablicas, desde
donde continué aportando al desarrollo de la
ciudad con el aval de su experiencia y solven-
cia profesional. A. m. c.
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LOOS, WALTER. Viena (Austria), 1905 - Bue-
nos Aires, 1972. Arquitecto. Figura destaca-
da a nivel internacional en el campo de las
artes aplicadas y de la arquitectura, desarro-
116 parte importante de su obra en la Argenti-
na, donde se radicé en 1941.

Curs6 sus estudios en la Facultad de Ar-
quitectura de Viena, donde se especializ6 en
Ciencias de las Formas, drea que comprendia
dibujo, pintura, escultura, trabajos en madera
y metales, carpinteria y construccién, y en Cien-
cias de la Letras ornamentales y Heraldica. Fue-
ron sus profesores Josef Hoffmann, Josef Frank,
Oscar Strnad, Franz Zischer y Rudolph Larsch.

En 1925 se traslad6 a Paris para comple-
tar su aprendizaje junto a Adolf Loos. Alli to-
mo parte en la Exposicion Internacional de Ar-
quitectura del Museo de Bellas Artes de la
misma ciudad, a la cual se present con tres
proyectos de vivienda. Posteriormente, en 1927,
se traslad6 a Alemania para desarrollar su ac-
tividad profesional en las ciudades de Berlin,
Dusseldorf, Frankfurt y Wursburg. Su pro-
duccién de esta época comprende un barrio de
chalés, ejecutado en Zollen-Beten, considera-
do la primera obra funcional de Bavaria. In-
tervino también con dos casas en la Exposicién
Internacional Werkbund-Siedlung de Viena,
1932. En ese afio construyo6 la casa del com-
positor Zemlinsky en Alemania. En 1933 se vio
obligado a abandonar definitivamente dicho
pais a raiz de la llegada al poder del partido na-
cionalsocialista que lo amenazé bajo el cargo
de “intelectual comunista”. Retorné a Viena,
donde llevé a cabo diversos proyectos, entre los
que se cuentan la vivienda del compositor Al-
ban Berg, un proyecto de casas en terrazas pa-
ra suburbios residenciales y un tipo experi-
mental de vivienda con esqueleto de acero y
paredes externas de 15 cm, con encofrado. De
manera anecddtica, puede sefialarse que a uno
de sus proyectos no le fue concedido el per-
miso de construccién por considerarselo “fun-
cional y de vanguardia”; finalmente, la vivien-
da pudo ser levantada, previo compromiso del
propietario de cubrirla con plantas. Por otra
parte, trabajé junto con los arquitectos Sebod-
ka y Groag en una nueva planificacién para
la Municipalidad de Viena, en barrios de de-
partamentos sociales, en los planes Kahlen-
berg y Prater Viena. Colaboré también en el
Museo Sociolégico y de Hacienda de dicha ciu-
dad bajo las 6rdenes del doctor Otto Neurat,
e intervino en el Congreso Centroeuropeo del
CIAM y en la Exposicién de Arquitectura de
Budapest, en 1935. Luego de la anexién de Aus-
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tria al I1T Reich, fue nombrado por las autori-
dades nazis para dirigir la planificacién de la
ciudad de Viena, cargo que no acepté. Poste-
riormente se trasladé a Inglaterra, donde tra-
bajo6 con el arquitecto Korn del grupo Maxwell
Fry, Chermaieff, York.

En 1940 emigré a Nueva York, ciudad en
la que contrajo enlace con la disefiadora de mo-
das Friol Steninger. Durante su corta estadia
en los Estados Unidos realiz6 diversas activi-
dades. Particip6 con muebles y artefactos fun-
cionales de su autoria en la exposicién Con-
temporary American Design, organizada por
el Museo Metropolitano de Nueva York, y pro-
yecté modelos de mobiliario para Hans Knell.
Asimismo estuvo en contacto con el arquitec-
to Walter Gropius (v.) y con el critico Siegfried
Giedion en la Universidad de Columbia. Ob-
tuvo el primer premio de la primera “Plastic
Competition” (1940) de Nueva York, por sus
artefactos y objetos de decoraci6on plasticos.

A efectos de esperar el visado que le per-
mitiera emigra a los Estados Unidos, viajé a la
Argentina en 1941, donde luego debi6 radicarse
definitivamente, al anular aquel pafs todos los
visados a ciudadanos alemanes, debido a su
entrada en la guerra.

De su actividad desarrollada en nuestro pa-
is, puede decirse que se esforzé por volcar a
través del disefio, la construccién y la decora-
ci6én todo lo que de esos oficios le ensefiaron
sus multiples maestros.

En 1941 disefi6 y fabricé muebles y arte-
factos de iluminacion, e inaugur6 el “Atelier”,
exposicién permanente con el conde Max
Thurn. Con posterioridad, en 1943, recibi6 el
Gran Premio Nacional Argentino por su obra
“El hogar de nuestro tiempo”, y construy6 la
casa Lienau en Mar del Plata, que puede con-
siderarse como la primera vivienda moderna
en nuestro pais, que retoma la idea del patio
espafol y en la que se usaron por primera vez
muebles construidos en hierro. Proyectd tam-
bién el Hotel Terraza Bariloche.

En 1946 el gobierno austriaco lo invito a re-
tornar a su pais para participar en la recons-
truccién y planificacién de Viena, parcialmente
destruida durante la Segunda Guerra, y se le
ofreci6 también una catedra en la Facultad
de Arquitectura. Ninguno de estos ofreci-
mientos fue aceptado. En 1947 construy6 una
casa en Alta Gracia, en colaboracién con Jaco-
bo Glanzer, y viaj6 a los Estados Unidos y a Eu-
ropa. Expuso en el Manhatan Storage mode-
los de atelier, ejecutados con maderas, cueros,
pieles y tejidos autéctonos de nuestro pais.

La produccién arquitecténica de WL du-

rante los afios cincuenta y sesenta se llevo a ca-
bo principalmente en la Argentina y también
en los Estados Unidos. De sus principales pro-
yectos pueden mencionarse: conjunto de mo-
noblocks sobre ruta Panamericana (1951), Ho-
tel Carrusel en La Falda (1951), salén de ventas
en calle Charcas (Buenos Aires), Country Club
Highland Park, Mar del Plata (1954), casas
en duplex, proyecto de departamentos 3 en 1
(1956), casa “Caracol” (casa Fishburn), Was-
hington, EE.UU. (1966), proyecto de casas pre-
fabricadas flotantes en aluminio, Miami,
EE.UU. Asimismo, realiz6 diversos proyectos
de hoteles de turismo, bafios termales e igle-
sias; incursion6 también en el disefio indus-
trial con innumerables modelos de muebles.

Mantuvo contacto con varias de las figuras
mas destacadas de la arquitectura contempo-
rénea. En 1958 fue invitado por el Museo de
Arte Moderno de Rio de Janeiro, donde fue re-
cibido por el arquitecto Niemeyer para efectuar
una visita a Brasilia. En el mismo museo se re-
aliz6 una muestra de los trabajos de su espo-
sa, Friol Loos. Posteriormente viajé a Chica-
go invitado por el arquitecto Mies van der Rohe.
En 1962 le fue concedido el titulo de profesor
titular por el presidente de Austria. s. m. - P. c.

LOPEZ DE AGUADO, ANTONIO. Madrid, 1764
-id., 1831. Arquitecto. Discipulo y colabo-
rador de Juan de Villanueva; luego arquitec-
to mayor de Madrid.

> CASA DE COMEDIAS EN BS. AS., A. LOPEZ DE AGUADO.

A pedido del Consejo Real y de la Acade-
mia de San Fernando, realizé en Espafia, en
1803, un proyecto de Casa de Comedias para
Buenos Aires, que se crefa perdido y que ha si-
do recientemente hallado dentro de la docu-
mentacién del archivo Zucchi v.). El mismo
fue elaborado para un terreno libre, por lo tan-
to no parece posible que estuviese destinado
al solar donde luego se levanto el primer Tea-
tro Colon. (v. teatro)



LOPEZ, JUAN CARLOS.

Bs. As., 1938 - id., 1996. Ar-
quitecto reconocido en la Ar-
gentina y Latinoamérica por la
renovacion de los programas
arquitecténicos para el comercio urbano.

JCL cursé estudios técnicos en el colegio
industrial Ingeniero Huergo; accedié6 luego a
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
UBA, de donde egres6 en 1969. En su prime-
ros afios como profesional se asocié con los ar-
quitectos Del Franco y Lépez Barbera (1969-
1971) y realizé edificios de vivienda en altura,
sedes de sindicatos, oficinas bancarias y ho-
teles. También ejerci6 la docencia —entre 1970
y 1993— en las universidades de Buenos Ai-
res y de La Plata, como profesor titular de Di-
sefio Arquitecténico. En 1972 se estableci6 la
oficina Juan Carlos Lopez y Asociados, que con-
tinuarfa después de su muerte con los arqui-
tectos Volpe, Porada, Garcia Olivares, Bard,
Ovalle y Roitman. Desde la década de 1970 la
oficina experimenté con nuevas tipologias en
arquitectura comercial, como las galerias a cie-
lo abierto, en continuacién con el espacio ur-
bano, situadas en el barrio de Once. Pero es en
la década de 1980, especialmente a partir de
las intervenciones del Patio Bullrich (1988) y
del Alto Palermo Shopping (1990), cuando in-
trodujo en la Argentina una tipologia de edifi-
cio comercial ya extendida en otros paises (es-
pecialmente en los Estados Unidos y en
Canadd), que gozarfa de gran éxito: el paseo de
compras (v. Shopping Center). En correspondencia
con el caricter de estos edificios, y con la cri-
tica a los canones clasicos de la Arquitectura
Moderna, ya extendida por entonces, Lopez fue
también uno de los primeros arquitectos que
difundié un lenguaje de gran impacto publi-

» LA CUPULA DE LAS GALERIAS PACIFICO, EN BS. AS.

» SHOPPING ALTO PALERMO, DE JUAN CARLOS LOPEZ.

citario que puede resumirse en la disponibi-
lidad de referencias multiples, en la mezcla,
y el kitsch. La critica ha sido alternativamente
severa o complaciente con sus obras; el pu-
blico las ha aceptado plenamente. Entre las
mas destacadas, pueden citarse la remodela-
ci6n de las Galerias Pacifico en Buenos Aires
(1992) y el Punta Carretas Shopping Center en
Montevideo (remodelacién de una vieja circel;
1994). El programa mis sencillo de “paseo de
compras” ha avanzado hacia necesidades mas
complejas, como la introduccién de hoteles in-
ternacionales, centros culturales, oficinas, etc.
Debe destacarse, también, la participacion del
estudio en uno de los primeros conjuntos de
loft en Buenos Aires, en vinculacién con un
area verde cerrada al barrio (la remodelaciéon
de los viejos silos de Minetti, conocidos co-
mo Silos de Dorrego, 1993). Otros paises lati-
noamericanos lo convocaron para programas
similares (Brasil, Chile, Ecuador, Paraguay, Pe-
rt, Uruguay, Venezuela, etc.) e incluso llegé a
proyectar la remodelacién de las célebres ga-
lerias GUM en Mosct. G. s.

LOPEZ, JUAN MANUEL. s/d. Espariol. Ingenie-
ro activo en Coérdoba a fines del siglo XVIII.

Restaur6 o construy6 fortines y capillas en
el distrito de Cérdoba. Autor del antiguo Ca-
bildo de esa ciudad, de la Capilla y del Hospi-
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tal de San Roque. Amigo y colaborador del mar-
qués Rafael de Sobremonte, quien fue gober-
nador de Cordoba (1784-1797), realizé bajo
su gestion diversas mejoras urbanas, entre ellas:
el acueducto de La Cafiada (1792), la cons-
truccion de dos fuentes y el paseo Sobremon-
te. Realiz6 también un importante nimero de
viviendas en el drea central de la ciudad.

Bibliografia: G. FURLONG. ARQUITECTOS ARGENTINOS DU-

RANTE LA DOMINACION HISPANICA. Bs. As.: HUARPES, 1946.

LOSA VISERA. f. Elemento de proteccién solar
perteneciente al sistema “Helios”, ideado por
WIadimiro Acosta (v.) hacia 1934.

Consiste en disponer, a modo de parasol de
las aberturas, una losa de 2 m de ancho, o mas,
a una altura de 4.5 a 6 m (un doble piso co-
rriente). De tal modo, este dispositivo puede
responder a la incidencia del sol en invierno
y en verano selectivamente. Aparece aplicado
en sus obras, tanto en viviendas individuales
como en edificios.

Fundamentada desde una mentalidad “sach-
lich”, Acosta sin embargo reconoce el innega-
ble uso lingiiistico de la misma. Fuera de su
obra, no ha sido utilizada, si bien pueden apa-
recer ocasionales losas viseras desligadas de la
formulacién tedrica que les dio origen. E. G.

LUIGGI, LUIGI. Génova (Italia), 1856 - Roma
(Italia), 1931. Ingeniero hidraulico, disehador
de obras portuarias en la Argentina, Italia y
otros paises del area mediterranea.

Fue director de obras del puerto de Géno-
va, proyect6 los diques de La Spezia, Taranto
y Palermo. En 1896 fue contratado por el go-
bierno argentino para realizar el puerto (v.) mi-
litar en Bahia Blanca. También proyecté obras
en los puertos de Rosario, Santa Fe y Monte-
video. En 1905 volvi6 a Italia, donde actué co-
mo técnico y como legislador. En 1909 pro-
yect6 la ampliacién del puerto de Buenos Aires
y la construccién del canal Mitre. Su obra al-
canz6 particular resonancia a nivel interna-
cional. Fue profesor de la Universidad de Ro-
ma y autor de numerosos trabajos cientificos
de su especialidad.

Bibliografia: R. GUTIERREZ, s. v.: “LuiGI LuiGcGr”, En: L.
PATETTA (COMPILADOR). ARCHITETTI E INGENIERI ITA-
LIANTI IN ARGENTINA, URUGUAY E PARAGUAY. RoMA: PE-

LLICANI, 2002.
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MACHADO Y SILVETTI ASOCIADOS. (Macha-
do, Rodolfo: Buenos Aires, 1942; Silvetti, Jor-
ge: Buenos Aires, 1942). Destacados profe-
sionales en el campo de la arquitectura, la
teoria y la critica, de extensa labor docente
en los Estados Unidos, donde residen ac-
tualmente (2004). Forman parte de la gene-
racion que puso mas radicalmente en tela de
juicio el relato canonico del Movimiento Mo-
derno. En la Argentina, su obra se difundi6 en
la década de 1970 vinculada con la de otros
emigrados de la “costa Este» estadouniden-
se (Agrest y Gandelsonas (v.), Ambasz (v.), etc.)
en el marco de la experiencia de La Escueli-
ta. Un segundo momento relacionado con la
cultura arquitectonica del pais se establece
en los anos recientes, cuando varios jovenes
prepararon sus posgrados en la Universidad
de Harvard, donde ambos trabajan desde la
década de 1980. Paraddjicamente, se difun-
dieron mas en el pais sus ejercicios proyec-
tuales tempranos y sus articulos tedricos que
su extensa obra profesional, que obtuvo nu-
MEerosos premios.

Machado y Silvetti se gradiian en la Uni-
versidad de Buenos Aires en 1967 y 1966, res-
pectivamente. En 1967 los dos parten del pa-
is. Machado estudia Disefio Urbano en el
Centre de Recherche d’Urbanisme (Paris, Fran-
cia), para trasladarse luego a los Estados Uni-
dos, donde completara sus estudios de pos-
grado (master en arquitectura de Universidad
de California en Berkeley, 1971; estudios doc-
torales en Teoria de la Arquitectura, 1973). En
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tanto, trabaja profesionalmente en San Fran-
cisco y luego en Pittsburgh, hasta asociarse con
Silvetti en 1974. Por su parte, Silvetti emigra
en 1967 directamente a California, donde ob-
tiene el master en arquitectura en la misma
Universidad (1969), y contintia estudios de
doctorado hasta 1973.

Los trabajos de juventud, individuales y en
conjunto, que fueron difundidos en la década
de 1970, pueden considerarse ejercicios ted-
ricos producidos paralelamente a una serie de
articulos de reflexién sobre la disciplina ar-
quitecténica. Se destacan “L’Architecture Mas-
quée”, de Machado, publicado en L’Architectu-
re D’Aujour d’Hui —de gran difusion por
entonces en la Argentina—, junto a dos casas:
la Facade / Mask House, y la Fountain House,
esta Gltima proyecto de ambos, que ilustran
ampliamente la poética planteada. Las casas

» LOS ARQUITECTOS RODOLFO MACHADO Y JORGE SILVETTI.

fueron publicadas dos afios mas tarde en la re-
vista Summa (v, que también tradujo en el mis-
mo afio “La belleza de las sombras” de Silvet-
ti, originalmente publicado en Oppositions. Estos
textos y dibujos causaron gran impacto en Bue-
nos Aires, en momentos en que se estaba for-
jando, por fuera de las universidades de la dic-
tadura, una critica sistematica a los relatos
candnicos de la arquitectura. A partir de ellos
pueden relevarse algunos temas caracteristi-
cos de esta etapa en el pensamiento de Ma-
chado y Silvetti: la preocupacién por la repre-
sentacién, vinculando la técnica especifica con
los problemas filoséficos que el principio de
representacion supone; la reasuncion critica
de algunos elementos que definieron la arqui-
tectura académica, como la reflexién acerca de
las diferencias entre composicién y proyecto o
sobre los elementos basicos del arte de edifi-
car; la consecuente recolocaciéon del repertorio
moderno en la historia disciplinar global; la te-
matizacién de aspectos de la arquitectura que
la experiencia reciente habia dejado de lado,
vinculados con el plano simbdlico —ejem-
plarmente, la belleza. Su “elitismo progresis-
ta” los colocd en linea con otros protagonistas
y tendencias norteamericanas del momento,
las que Tafuri enumer6 en un famoso articu-
lo: “el terrorismo formal de Graves, el rigoris-
mo de Meyer, la crueldad lingiiistica de Gan-
delsonas y Agrest, los juegos metafisicos de
Machado, el constructivismo de Giurgola y los
aforismos de Robert Stern” (1976). Con Agrest
y Gandelsonas, en efecto, trabajaron en con-
cursos de gran impacto internacional, como la



renovacién de La Villette (Paris, 1976), por la
que recibieron el segundo premio, o el proyecto
para la UDC de Roosevelt Island (1976), en el
que indagaron los temas tipolégicos en rela-
ci6n al contexto urbano.

La constelacién de ideas de la que partici-
pan no nos es hoy extrafia: el posestructura-
lismo de cufio lingiiistico, la estética adornia-
na, el acentuado historicismo de las artes, a
partir de las cuales se revisan los presupuestos
del siglo, cuando —como escribio el citado his-
toriador italiano— “la guerra ha terminado”. El
impacto de estas producciones en una Argen-
tina en la que el debate cultural habia quedado
hacia tiempo cancelado fue importante: mien-
tras la vieja guardia moderna los acusaba de re-
toricos, los jovenes imitaban el aire metafisi-
co o irénico de sus proyectos experimentales.

Pero, pasado el primer embate “posmo-
derno” —palabra que ninguno de los prota-
gonistas de entonces permitirfa usar—, la di-
fusion de los trabajos de M/S en la Argentina
se estancd, mientras que, en cambio, se mul-
tiplicaban las publicaciones sobre su obra en
revistas centrales de la cultura internacional,
como Progressive Architecture, que les otorgd su
annual award en nueve ocasiones, Architectu-
ral Record, L’Architecture D’Aujour d’Hui, las
italianas Casabella, Domus, Lotus, etc.

En la década de 1980, M/S trabajan acti-
vamente en la profesion, mientras contintian
sus preocupaciones tedricas en el plano de la
ensefianza. Aunque ambos fueron invitados o
miembros de distintas casas de altos estudios,
fue en Harvard donde hallaron su lugar (Ma-
chado desde 1986, Silvetti desde 1975). Ma-
chado es actualmente (2004) profesor en prac-
tica arquitecténica y disefio urbano en la
Graduate School of Design de dicha Universi-
dad y ha sido recientemente nombrado chair-
man del departamento de Disefio urbano y Pla-
neamiento, mientras que Silvetti fue chairman
del Departamento de Arquitectura (1995-2002)
y actualmente es profesor titular de Composi-
cién y Teoria Arquitecténica. Silvetti es miem-
bro del jurado del premio Pritzker de Arqui-
tectura —la mencién mas importante en el
campo disciplinar— desde 1996.

La firma Machado & Silvetti Asociados, es-
pecializada en arquitectura y disefio urbano,
creci6 hasta convertirse en incorporada en 198s.
El estudio se presenté sistemdticamente en
concursos internacionales, en muchos de los
cuales obtuvieron primeros premios: el Museo
“Marcia and John Price”, de la Universidad de
Utah, en Salt Lake City (1998-completado en
2001); €l proyecto de renovacién y ampliacién
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» ROBERT WAGNER JR. PARK, EN NUEVA YORK, EE. UU., DE MACHADO Y SILVETTI ASOCIADOS.

del Museo Getty (en 1994, actualmente en
construccién); el proyecto para el East River,
en colaboracién con Pei, Cobb, Freed & Part-
ners, ciudad de Nueva York (2001); el proyec-
to para la plaza central (Town Square) de Silver
Spring, Maryland (2003); la Escuela de Ne-
gocios para la Universidad Americana de Bei-
rut, Libano (2003, en curso), etc.

Estudiando los proyectos construidos y en
curso, se advierte la especializacién de la ofi-
cina en programas de educacioén superior y en
equipamientos vinculados (museos, galerias,
bibliotecas), fuertemente articulados, en to-
dos los casos, con la implantacién ambiental
o el contexto urbano. Se destacan, entre los
maés importante y recientes, las viviendas de
estudiantes para la Universidad de Harvard;
los dormitorios, refectorio y patio de comidas
para el Wiess College de la Universidad de Ri-
ce; la biblioteca de Allston en Boston, los pla-
nes maestros de los campus de la Universi-
dad de California, San Francisco, de la
Universidad Americana en Beirut, del cam-
pus de la Universidad de Princeton, de la Es-
cuela St. Albans en Washington DC; y los de
varios museos, como por ejemplo los planes
maestros para la expansion del Museo Isabe-
1la Stewart Gardner en Boston; o la Galeria
Addison en la Academia Phillips de Massa-
chusetts). Entre los proyectos en curso, pue-
den mencionarse por su envergadura la villa
residencial para la Arizona State University;
el Colegio de Negocios de Walton, en la Uni-
versidad de Arkansas, en Fayetteville; el edi-
ficio de usos multiples para el Centro Bos-
ton para las Artes; la ampliacién del Rockefeller

Stone Barns en Pocantico Hills, Nueva York,
el disefio del waterfront sur de Boston, encar-
gado por las autoridades del puerto de Boston;
y el Centro para el Estudio de las Antigiieda-
des Clasicas, la Arqueologia y los Estudios
Comparativos de Culturas Antiguas, en la Vi-
lla Getty en Malibu, California.

La inmersion en el trabajo profesional de
gran escala ha implicado, ciertamente, un gra-
do de realismo del que carecian los ejercicios
de juventud, pero no el abandono de la expe-
rimentacién. El realismo —en el doble senti-
do de factibilidad constructiva y de relacién con
el contexto fisico concreto— se percibe con cla-
ridad en los planes urbanos, mientras las pre-
ocupaciones lingiiisticas se expresan ahora en
intima relacién con los materiales constructi-
vos, en una inflexién tectonica que estaba au-
sente en la primera etapa. Estas caracteristicas
pueden observarse paradigmaticamente en los
dormitorios de Harvard: en la tipologia, la dis-
posicién y la imagen del edificio, interpreta-
cion del contexto fisico presente a lo largo del
Charles River; en el trabajo sobre la piel edili-
cia, que a través de la articulacién de diversos
patterns para el mismo material o del juego va-
riado de las ventanas investiga sobre la no-
ciones de transparencia y encastre de volime-
nes. En este sentido, se advierte una continuidad
con aquellos postulados de juventud: la fasci-
nacién por el redescubrimiento de los princi-
pios clasicos de la arquitectura, de sus ele-
mentos primarios, de su expresion constructiva
ligada intimamente a las opciones linguisti-
cas, que el Modernismo tardio del siglo XX
habia cancelado. . s.
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m Residencia para estudiantes en la Universidad de Harvard, Cambridge (EE. UU.)

»> A ORILLAS DEL RiO CHARLES, EL EDIFICIO DE MACHADO Y SILVETTI EXPLORA LAS POSIBILIDADES DE LA TIPOLOGIA CLAUSTRAL PARA RESPONDER A NECESIDADES URBANAS CONTEMPORANEAS.

» SOBRE UN CUERPO EN
FORMA DE “C” SE INCORPO-
RA UN PUENTE DE 55 M.,
QUE DETERMINA EL PATIO
CENTRAL. LA TORRE DE

15 PISOS MARCA LA
ENTRADA VIRTUAL AL AREA
DE HARVARD.

> LA APERTURA DEL EDIFICIO
PERMITE INTEGRAR EL

PATIO CENTRAL A LA VIDA CO-
MUNITARIA DEL ENTORNO.

» EN EL TRATAMIENTO DE
LAS FACHADAS SE UTILIZAN
DISTINTAS TEXTURAS Y ACA-
BADOS DEL LADRILLO.
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VIEMERE DE 2003).

MADERERA (ARQUITECTURA). Campo de la
produccion del habitat, que abarca un am-
plio espectro de construcciones de madera que
pueden ordenarse segin dos grupos: uno de
caracter excepcional, con una mayor acen-
tuacion en la solidez y durabilidad, por ejem-
plo, edificios publicos o viviendas prefabrica-
das y montadas en seco. El otro puede
denominarse como construcciones “precarias”,
mas inestables y de menor vida Util: galpo-
nes destinados a distintos usos, fundamen-
talmente industriales, casillas industrializa-
das y construidas por técnicos o maestros
carpinteros, ambas con una extensa gama de
variaciones respecto de dimensiones y calidad
de realizacion, y finalmente aquellas mas es-
pontaneas y efimeras, edificadas por sus pro-
pios usuarios con materiales de desecho.

Las casillas constituyeron la respuesta al
problema de vivienda de una gran franja de los
sectores populares en el periodo de formaciéon
de las ciudades modernas en la Argentina, en-
tre fines del siglo XIX y las primeras décadas
del siglo XX, en ciudades como Buenos Aires,
Rosario, La Plata y Mar del Plata. Han sido tam-
bién importantes en areas rurales o suburba-
nas, como en la Patagonia, el Delta y los pue-
blos de los ingenios azucareros en la Provincia
de Tucuman (v. Pueblo azucarero).

Estas construcciones podian ser traslada-
das, eran de simple y rapida ejecuciéon y eco-
némicas, por lo que reunian asi condiciones
que las transformaron en la solucién de vi-
vienda posible para muchos grupos sociales.

» DESPIECE ESTRUCTURAL DE UNA CASILLA DE MADERA.

Con criticas tanto desde horizontes higie-
nistas como estéticos, las construcciones pre-
carias fueron objeto de reglamentaciones que
intentaron normalizar y limitar su reproduc-
cién, y alejarlas del centro de las ciudades. No
obstante, no solo han caracterizado la confor-
macion de los bordes urbanos sino que han
constituido un aspecto indisociable del des-
arrollo de la ciudad y la metrépoli moderna.

En Buenos Aires, en el sector de la Boca
Sur, a principios del siglo XIX se sittian cons-
trucciones madereras destinadas a viviendas.
Existi6 como desembarcadero desde la Colo-
nia y hacia 1840, ya estaba constituido como
pueblo. Segin C. Guevara, escritos de la épo-
ca testimonian en el afio 1848 la presencia de
viviendas de madera, construidas sobre pilotes

mac mad

y con escaleras externas. Hacia 1862, los gra-
bados las muestran integralmente construidas
en madera. La madera es adoptada indistinta-
mente en la construcciéon de la vivienda hasta
los afios noventa, cuando segiin datos del cen-
so de 1895 se incorpora el uso més intensivo
de la chapa de hierro, antes solo utilizada por
los ingleses en la cubierta.

Siguiendo la investigacién de F. Liernur so-
bre Buenos Aires, puede observarse que en
1870 los datos que surgen del Catastro Beare
demuestran la importante proporcién de cons-
trucciones precarias en zonas proximas al cen-
tro de Buenos Aires.

Una atenta observacion de fotografias de la
década del noventa (por ej. fotos 196 y 197 del
“Album de vistas, tipos y costumbres del Bue-
nos Aires antiguo”, de la casa Witcomb) evi-
dencia en el centro y también en el norte de la
ciudad la presencia de las més diversas variantes
de construcciones precarias, como casillas, gal-
pones, depdsitos y edificios importantes, co-
mo la Estacion Central, que traman su tejido
con las construcciones de material.

También fueron construcciones transito-
rias de madera muchas de las viviendas hechas
por el Estado, que constituyeron la solucién de
alojamiento adoptada para los sectores caren-
ciados, obligados a salir de la ciudad en oca-
sién de la epidemia de 1871. Segtn El Nacio-
nal, este tipo de construcciones llegé a alojar
en ese aflo a 8.300 personas.

El mismo criterio se sigui6 con la epidemia
de célera de 1886, cuando la empresa Sack-
mann y Ocampo monta en ocho dias 40 casi-
llas de 10 x 20 m, con capacidad para albergar
a 1.200 personas. También el albergue desti-
nado a inmigrantes, el Hotel (1887), ubicado
en la Estacion Retiro de Ferrocarril Mitre, era
una construccién de cuatro pisos construida
en hierro y madera, con capacidad para alojar
a 800 personas. En el Tigre las construcciones
madereras fueron adoptadas para la edifica-
cién de casas de fin de semana desde las ulti-
mas décadas del siglo XIX.

La conjugacién de problemas higiénicos
con la rapidez de un montaje, muy funcional
a la especulacién privada, hizo que las cons-
trucciones precarias fueran objeto de distintas
reglamentaciones desde 1871. Se regulaban ma-
teriales, caracteristicas constructivas, prohibi-
ciones de su construccién en determinados sec-
tores, retiros, etc. No obstante, el complejo y
oculto entramado de estas construcciones en
el tejido, hizo muy dificultoso el control.

En la Plata, las casillas de madera consti-
tuyeron la solucién del problema de vivienda
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de los obreros que participaron en la construc-
cién de la ciudad. El 16 de octubre de 1883 se
promulga una ley que permite por el lapso de
cinco afios las construcciones en hierro y ma-
dera para favorecer con rapidez y economia las
demandas habitacionales. También se crea por
decreto “la Comisién encargada de la adquisi-
cién de casas para La Plata”. Asi, en abril de
1884, son importadas de los Estados Unidos 50
casas de madera. Hasta entonces se habian cons-
truido 390 casas de madera y 208 de mam-
posteria, y estaban en proceso de construccién
126 y 201, respectivamente. La prérroga implicd
también la reproduccion de este tipo de cons-
trucciones con fines especulativos, por ejem-
plo las 100 casillas montadas en una manzana
por Eladio Macias y Francisco Torrente.

En Rosario, D. Armus y J. E. Hardoy de-
muestran que la construccién de casillas ad-
quiere particular relevancia en el periodo que
va de 1880 a 1910. Las mas precarias se ubica-
ron préximas al matadero municipal, a los em-
barcaderos, al ferrocarril, a las fabricas mas im-
portantes y en parcelas sin construir del drea
céntrica. El censo municipal de 1910 registr6
3.800 ranchos y casillas mas que el de 1906.
Frente a la pasividad del Estado, la casilla se
constituyé en la solucién al problema de vi-
vienda de una amplia franja de grupos socia-
les, con casos de expresiones extremamente
precarias, como en los denominados barrios de
la Quema de Basuras y Las Latas.

Al norte, el tipo de vivienda del habitante de
la campafia tucumana fue el rancho individual,
unidad base de muchos poblados que rodeaban
los ingenios azucareros. Eran construcciones
precarias, con pisos de tierra, techo de pajay
paredes de paja y barro; las fotos también evi-
dencian construcciones que combinan made-
ra en las paredes. Si bien no se cuentan con cen-
sos sobre estas construcciones, otros elementos
pueden sugerir su magnitud: el trabajo de O.

» VIVIENDA EN EL DELTA DEL PARANA.
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» CASA PREFABRICADA IMPORTADA POR VICTORIA OCAMPO, EN MAR DEL PLATA.

Paterlini permite observar que entre 1820 y 1881
se fundan 34 ingenios azucareros y que el cen-
so de 1895 da aproximadamente 30.000 per-
sonas en esa actividad, pero teniendo en cuen-
ta que fue realizado antes de la zafra, en que la
poblacién casi se duplica, se calcula que en el
periodo de seis meses que va de mayo a octu-
bre la actividad involucraba cerca de 60.000
personas. Las familias golondrinas formaron
verdaderos poblados precarios en torno de las
fabricas, constituidos gran parte de ellos por
ranchos edificados con los resabios de la caha
en un marco de lamentables condiciones de vi-
da. La miserable situacion de gran parte de es-
tos grupos fue testimoniada por viajeros como
George Clemenceau.

En Mar del Plata, ya en la documentacién
de su trazado fundacional (1874) pueden ob-
servarse construcciones de grandes galpones
de madera y una serie de casillas y ranchos co-
rrespondientes a la instalacién de un saladero
por un consorcio portugués en 1857. A princi-
pios de los ochenta, con el surgimiento del bal-
neario, el espacio de la playa ya no sera solo el
lugar de los trabajadores de la pesca, que teni-
an instaladas sus casillas en las proximidades,
sino de hoteles, comercios, viviendas; y los bal-
nearios y ramblas de madera constituirian a
partir de entonces un aspecto material domi-
nante del desarrollo de las riberas de la ciudad.
En los primeros afiosde la década de 1880,
en que se inicia la construccion de la primera
rambla de madera, Mar del Plata contaba con

282 viviendas, de las cuales 121 eran casillas
de madera. En el censo de 1895, de 1.620 vi-
viendas, 593 agrupaban casillas y viviendas de
adobe y paja (aproximadamente un 37%).

Asi, las denominadas construcciones pre-
carias de las concesiones de los balnearios cons-
tituyeron en estos afios una extension sobre la
playa de la condicién del habitat de gran parte
del pueblo. A principios de la década de 1890,
con una importante consolidacién como es-
tacién veraniega aristocratica, una foto del sec-
tor balneario permite observar una imagen ana-
loga a un “campamento rural” sobre la playa,
constituido por la rambla de madera y las ca-
sillas de los pescadores, y un “gran castillo” so-
bre la barranca que limita la playa, el gran Ho-
tel Bristol (1888), que tenia asimismo dos pisos
realizados en estructura de madera. Si bien es-
tas grandes construcciones de madera eran de
caricter més excepcional, no se pueden esta-
blecer rigidas correspondencias entre el uso
de este material y los grupos sociales: la casa
prefabricada importada por Victoria Ocampo
en Mar del Plata era de madera, como también
el Golf Club (1910).

La emergencia de las nuevas practicas del
ocio en relacién a la playa planted una doble
necesidad: por un lado, de normalizacién de
las riberas y, por otro, de articular el pueblo y
la playa. El carcter espontineo y precario de
las mencionadas construcciones de madera, ju-
ridicamente legitimadas sobre playas y riberas
que trascendian el orden municipal, constitu-



yeron una obstruccién a estos objetivos. Tem-
pranos proyectos de iniciativas privadas o de
reglamentaciones municipales apuntaron, con
argumentos higienistas y estéticos, contra es-
tas construcciones. No obstante, su reproduc-
cién se incrementé y, en la década de 1930, las
fuentes fotograficas testimonian que la suce-
siva agregacion de las concesiones desarrolla-
ba aproximadamente 1 km de construcciones
precarias, solo en los sectores adyacentes a la
Rambla Bristol (1913), espacio donde este teji-
do de madera adquiri6 su mayor densidad. Ha-
cia el sur, la documentacion catastral permite
observar una mayor discontinuidad hasta Pla-
ya Grande, lugar donde el entonces denomi-
nado “barrio chino” tuvo también una impor-
tante manifestacién maderera. No obstante
intervenciones importantes como la Rambla
Bristol y el Paseo Gral. Paz (1907), y revirtien-
do las representaciones dominantes del balne-
ario, el proposito de arquitecturizar y urbani-
zar la costa maritima habia sido minimamente
logrado: estas grandes obras eran mas bien una
excepcién: lo tipico lo constituian las cons-
trucciones precarias. En el afio 1939, con la san-
cién provincial de la Ley 4.739 de urbanizaciéon
de Playas y Riberas, se construyé el contexto le-
gal que terminé con el conflicto de las cons-
trucciones precarias, y dié marco a las nuevas
urbanizaciones del complejo Casino-Hotel Pro-
vincial y los balnearios de Playa Grande.
Finalmente, también se encontraron cons-
trucciones de madera en el sur del territorio
argentino, donde se han localizado instala-
ciones cuya imagen es mas proxima a la de-
nominadas “ciudades campamentos”, por ejem-
plo en la Patagonia, en Ingeniero White, Rio
Gallegos y Comodoro Rivadavia. F. c.

Bibliografia: R. COVA. “SOBRE CASILLAS Y CARPINTEROS”. EN:
Revista DANA, N° 11, REstsTENCIA: IATHAU, 1981; D. Ar-
MUS (comP.). “MUNDO URBANO Y CULTURA POPULAR”. EN:
D. ARMUS Y J. E. HARDOY. CONVENTILLOS, RANCHOS Y CA-
SA PROPIA EN EL MUNDO URBANO DEL NOVECIENTOS. Bs.
As.: SUDAMERICANA, 1990; F. LIERNUR Y G. S1LVESTRI. EL
UMBRAL DE 1A METROPOLIS. EN: F. LIERNUR. LA CIUDAD
EFfMERA. Bs. As.: EDIT, SUDAMERICANA, 1993; F. Caco-
PARDO. “ASPECTOS MATERIALES DE UNA MAR DEL P1ATA APO-
CRIFA. CONFLICTOS, REPRESENTACIONES COSTERAS ENTRE
1890 Y1939”. EN: F. CACOPARDO (EDIT.) MAR DEL PIATA.

CIUDAD E HISTORIA. BS. AS.. ALTANZA EDITORIAL, 199Q7.

MAILLART, NORBERT. Oise (Francia), 1856 -
s/d. Arquitecto. Realizd importantes edificios
estatales. Fue el introductor del Academi-
cismo francés en la arquitectura oficial.

Egresado de la Ecole des Beaux Arts, se-
gundo Grand Prix de Rome (1881), llegé al pa-
is hacia 1890 contratado por el gobierno de
Juarez Celman para proyectar diversas obras
publicas. Fue introductor de la modalidad fran-
cesa en la arquitectura oficial, en reemplazo
del Neorrenacimiento italiano (v.), que habia
caracterizado la gestién de F. Tamburini (v.) co-
mo arquitecto del gobierno nacional. Su Cla-
sicismo es heredero de la rigidez compositiva
del Academicismo francés de la primera mi-
tad del siglo XIX. Fue autor de algunos de los
grandes ejemplos que caracterizan la arqui-
tectura del Estado a fines de siglo XIX: el Co-
rreo Central (1894), el Palacio de Tribunales
(1906), y el Colegio Nacional de Buenos Aires
(1908). La arquitectura de estos edificios sir-
vi6 de modelo, por varias décadas, a la pro-
duccién del Ministerio de Obras Publicas (v.),
departamentos y dependencias oficiales.

Bibliografia: F. GREMENTIERI. “EL ACADEMICISMO AR-

GENTINO (1920-1950)”. EN: DANA, N° 33-34, 1993.

MALDONADO, TOMAS. Buenos Aires, 1922.
Pintor, disenador grafico e industrial, tedrico.
Miembro, en sus inicios, del grupo de Arte
Concreto-Invencién, una de las principales
vanguardias en el campo de las artes plasti-

mad mal

cas en la Argentina de la década de 1940.
Posteriormente se desempena como parte del
cuerpo directivo de la Hochschule fur Gestal-
tung de Ulm, Alemania, entre 1954 y 1966.
Figura central del debate tedrico sobre dise-
Ao contemporaneo.

Realizé sus primeros estudios en la Escuela
Nacional de Bellas Artes. A partir de 1941, cuan-
do publica junto con A. Hlito, Claudio Girola
y Jorge Brito el “Manifiesto de los cuatro”, co-
mienza a vincularse con los distintos grupos
de vanguardia, tanto de las artes plasticas co-
mo de las letras, que se hallaban en formacién
en Buenos Aires En 1944 particip6 en la crea-
cién de la revista Arturo (de la cual solo sali6 a
la luz el nmero 1), que aglutiné por un breve
periodo a los mas jovenes artistas de vanguar-
dia de esos afos, como Gyula Kosice, Arden
Quin, Edgar Bayley y Roth Rothfuss, entre
otros. Las muy dispares posiciones que anida-
ron en la creacién de la revista, en relacién con
las posibilidades y fundamentos de la creacion
artistica, llevo a la escisién de este grupo en
dos facciones: Madi y la Asociacién Arte Con-
creto-Invencidn, a la cual pasé a pertenecer
Maldonado, junto con Alfredo Hlito, Enio Iom-
mi, Edgar Bayley, Claudio Girola, Lidi Pratti
y Simén Contreras, entre otros artistas.

El papel de Maldonado en la constitucién

» ACADEMICISMO FRANCES EN LA SEDE DEL CORREO CENTRAL, DE NORBERTO MAILLART, EN BUENOS AIRES.
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» CONFERENCIA DE TOMAS MALDONADO EN LA FUNDACION
PROA, EN BUENOS AIRES.

de este grupo fue sin duda central, asi como lo
fue en la bsqueda de una fundamentacion te-
6rica explicita para la prictica del Arte Concre-
toy sus posibilidades como herramienta de re-
novacién de la cultura en su totalidad. Este
compromiso con el programa del Concretismo
dominé la actividad de Maldonado como te6ri-
co y artista hasta los primeros afios de la déca-
da de 1950. El mismo se expresé, en primer lu-
gar, en una serie de articulos aparecidos en
su mayoria en el 6rgano oficial de difusion del
grupo, la revista Arte Concreto-Invencion. En es-
tos escritos Maldonado da cuenta de una po-
sicién radical e intransigente en relacién con lo
que considera ha de ser la funcién del arte en
la sociedad moderna. Siguiendo en gran me-
dida los postulados de las vanguardias rusas de
los afios veinte y también de Theo Van Does-
burg, postula la erradicacion absoluta de cual-
quier intenci6n figurativa o naturalista en el ar-
te, lo cual implicarfa el volver a los componentes
esenciales o a la “materia” propia de cada una
de las artes, para, desde alli, explorar en tér-
minos racionales y logicamente enunciables las
posibilidades estéticas que cada rama del arte
ofrece. El cometido tltimo del arte seria la pro-
duccién de “nuevas realidades”, segtin la 16gi-
ca de su propio material (las palabras para las
letras, los sonidos para la musica, el color, los
planos y las lineas para la pintura, etc.).

Su produccién artistica de esos afios, com-
puesta principalmente por piezas pictéricas de
una rigurosa pero fluida geometria, acompafia
y comenta estos planteos tedricos. En tal senti-
do, particip6 con sus obras en las distintas ex-
posiciones que realiza el grupo desde 1946, fe-
cha de su primera muestra colectiva, hasta los
primeros aflos cincuenta, cuando la Asociacion
Arte Concreto-Invencién da paso al Grupo de
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Artistas Modernos de la Argentina, al cual per-
teneci6 en sus primeros momentos.

Ya desde los afios iniciales de la década de
1950, el interés de Maldonado comenzo a orien-
tarse hacia el campo del disefio gréifico e in-
dustrial. El viaje a Europa realizado en 1948,
en el que se conect6 con distintos represen-
tantes de las corrientes vanguardistas vincula-
das a la abstraccién de la Segunda Post-guerra,
particularmente Max Bill (v.), Richard Lohse,
George Vantongerloo, Vondeberge-Guildewart
y otros, ha sido sefialado como un momento
de inflexion en la actividad y el pensamiento
de Maldonado, que lo llevaria paulatinamente
a postergar su carrera como pintor y a intere-
sarse por el mundo de la produccion y el dise-
fio de objetos utilitarios.

Distintos emprendimientos dan cuenta de
este cambio de intereses. El mas importante
de ellos fue la creacién, en 1951, de la revista
Nueva Visién (v.), donde se desempené como
director de sus primeros nimeros. Esta pu-
blicacién, en la que participa tanto el grupo de
artistas concretos ya mencionado como un con-
junto de arquitectos y disefiadores cercanos a
los planteamientos de esta corriente, dio cuen-
ta por primera vez en la Argentina de una apro-
ximacién programatica al tema del disefio mo-
derno, ademais de constituir una experiencia
de cruce disciplinar inédita hasta ese momento.
Dominada en un principio por la problemati-
ca del Arte Concreto, Nueva Vision fue dando
paso en sus ultimos niimeros a tematicas bas-
tante lejanas al campo del arte, la produccion
de objetos industriales, las teorias de la co-
municacion y la arquitectura industrializada.
Esta orientacién verifica la importancia que fue
tomando dentro de ella el grupo de arquitec-
tos y disefiadores que acompanaron a la revis-
ta desde su creacion.
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> PINTURA REALIZADA POR TOMAS MALDONADO.

Varios de estos profesionales se retinen a
su vez en uno de los mas importantes grupos
vanguardistas de la arquitectura argentina de
los afios cincuenta, como la Organizacién pa-
ra la Arquitectura Moderna —OAM— (v.), cu-
yo mentor fue Maldonado.

En 1954 dejo la Argentina y se trasladé a la
ciudad de Ulm, Alemania, para sumarse a la
Hochschule fiir Gestaltung, por invitaciéon ex-
presa de Max Bill, primer director y creador de
esta escuela. A partir de 1956, luego del aleja-
miento de Max Bill, que dejé su cargo por la
oposicién que su programa desperto en un gru-
po de profesores y en los alumnos, Maldona-
do pasé a ocupar distintos puestos directivos,
siendo nombrado rector de la HfG entre 1964
y 1966. En este tltimo afio se retiré de la es-
cuela y se radico en Italia.

El arribo de Maldonado junto con otros pro-
fesores a la HfG marcé un giro radical en la fi-
losofia de esta institucion. Se traté funda-
mentalmente de dejar de lado la filosofia
Bauhaus, impulsada por Bill en los primeros
momentos, para buscar una relaciéon organica
y metodolégicamente articulada entre las dis-
ciplinas de la proyectacioén, principalmente el
disefio grafico e industrial, con las nuevas cien-
cias sociales, las teorias de la comunicacién, la
semiologia, las matematicas aplicadas y el co-
nocimiento cientifico en general.

Si bien resulta dificil calibrar hasta qué pun-
to el papel decisivo que Maldonado ejercié en
la HfG implic6 una influencia directa en el me-
dio argentino, resulta innegable el importan-
te papel que la “experiencia Ulm” desempend
en el momento de creacién de las carreras de
disefno dentro de las universidades argentinas,
hecho que comienza a darse a finales de los
afos cincuenta y principios de los sesenta. El
conocimiento relativamente cercano que se tu-
vo de la HfG, como queda demostrado en los
distintos articulos aparecidos tanto en Nueva
Visién como en otros medios, gravit6 en el des-
arrollo que el disefio argentino experimenta-
ria desde finales de los afios cincuenta.

La vinculacién de Maldonado con el medio
universitario de nuestro pais, particularmen-
te con la Facultad de Arquitectura y Urbanis-
mo de la UBA, se mantuvo durante sus afios
como profesor en Ulm, y se manifesté en la
serie de conferencias que dict6 hasta el afio
1966. En tal sentido, es clara su relacién con
la llamada “Nueva Universidad Argentina”,
que se intenta consolidar desde al afio 1958 y
que llega a su fin con el golpe de 1966. Sin du-
da, las ideas de Maldonado se hallaban en sin-
tonia con la apertura a las nuevas ciencias so-



ciales, que marca a este periodo de la univer-
sidad en nuestro pafs, y con la apertura disci-
plinar que se impulsé. En relaciéon con lo an-
terior, deben senalarse las conferencias que
dicté en el afio 1959 en la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo de la UBA, referidas a las
“Nuevas tareas del disefiador industrial” y a la
“Crisis y reconstruccion de la ensenanza del
disefio industrial”.

Desde mediados de los afios sesenta, Mal-
donado se consolida como un referente in-
soslayable en el campo de la teorfa del disefio
y de las disciplinas de la proyectacién. En 1967
se incorpora como profesor de Proyectaciéon
Ambiental en la Universidad de Bolonia, y se
desempefi6 luego también en la Facultad de
Arquitectura del Politécnico de Milan, institu-
cién en la que permanecié durante toda su ca-
rrera y de la que fue nombrado, posteriormente,
profesor emérito. Ha sido profesor visitante de
numerosas universidades, entre las que cabe
mencionar el Royal Co-
llege of Arts (Lethaby
Lecturer, 1965), la Es-
cuela de Arquitectura
de la Universidad de
Princeton (1967-1970)
y el Instituto de Técni-
ca Estética de la ex
Unién Soviética. Fue
presidente del Comité
Ejecutivo del ICSID (In-
ternational Council of
Societies of Industrial
Design) desde 1967 a
1969. Entre otras actividades, fue director de
la revista Casabella (1977-1984).

Su actividad como escritor y polemista ha
sido extensa. Entre sus obras principales cabe
mencionar La speranza progettuale (Turin, 19770.
Trad. esp. Ambiente humano e ideologia. Bs. As.,
1971); Vanguardia e razionalitd (Turin, 1974.
Trad. esp. Vanguardia y racionalidad. Articulos,
ensayos y otros escritos: 1946-1974, Barcelona,
1977); Disegno industriale: un riesame. Defini-
zione. Storia. Bibliografia (Milano. Trad. esp. El
disefio industrial reconsiderado. Definicion, histo-
ria, bibliografia. Barcelona, 1977); Reale e virtuale
(Milano, 1992. Trad. esp. Lo real y lo virtual. Bar-
celona, 1994); Escritos pre-ulmianos (Bs. As.,
1998); s Qué es un intelectual? (Bs. As., 1998).

A partir de 1984, al producirse la normali-
zaci6n de las universidades argentinas, renueva
Maldonado sus vinculos con el medio acadé-
mico de nuestro pais, particularmente con la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanis-
mo de la UBA, en la que ha dictado numero-

» TOMAS MALDONADO EN
UNA PORTADA DE DOMUS.

> LAS IDEAS DEL GRUPO ARTE CONCRETO-INVENCION DEFI-
NEN LA OBRA PICTORICA DE MALDONADO EN LOS ANOS ‘40.

sas conferencias y ha desarrollado distintas ac-
tividades de cooperacién universitaria. A. c.

MALLET, GASTON LUIS. S/d, 1875 - s/d, 1964.
Arquitecto. Intérprete de la tradicion Beaux
Arts francesa. Activo en Buenos Aires y Mar
del Plata en las primeras décadas del siglo XX.

Realiz6 el edificio del Centro Naval (1914),
los edificios de Lavalle y Alem, de Malabia y
Charcas, Corrientes y Pueyrredén, etc. Tra-
bajé en colaboracién con el arquitecto Flores
Piran y con Dunant (v.. En Mar del Plata cons-
truyd varias residencias particulares, como Vi-
lla Normandie en Colén y Viamonte, La Mai-
sonette, de su propiedad (frente a la anterior),
y el chalet Atlantida de Carlos Dosse.

Bibliografia: F. OrT1Zz, R. GUTIERREZ, A. LEVAGGT, ]. C.
MONTERO, A. S. ]. DE PAULA. LA ARQUITECTURA DEL LI-
BERALISMO EN LA ARGENTINA. Bs. As.: EDITORIAL SUD-

AMERICANA, 1968.

MANSARDA. f. Cubierta formada por faldones
quebrados, cuya vertiente frontal, de fuerte
pendiente y perfil recto o curvo, contrasta con
la vertiente superior escasamente inclinada e
invariablemente recta. Puede alojar en su in-
terior locales habitables. Su nombre deriva de
Francois Mansart (1599- 1666), quien pro-
puso este modelo que desplazo la cubierta
empinada con solo dos faldones, en uso des-
de el Medioevo. Es un elemento constituyente
del Clasicismo francés, aunque perduré en la
Arquitectura Ecléctica del siglo XIX (v. Eclecti-
cismo) Y en el Art Nouveau. Fue adoptada —
fuera de Francia— en Alemania, Austria y Eu-

mal man

ropa Central, tanto en expresiones clasicas
como pintorescas derivadas del Clasicismo
y Medievalismo franceses (v. Revival).

Su construccion se realizaba —a diferen-
cia de las cubiertas de menor pendiente eje-
cutadas con tejas— en piezas de pizarra, cha-
pas de cobre o de cinc.

La mansarda aparece tardiamente en la Ar-
gentina, hacia 1873. Los motivos que concu-
rren a este desfasaje son, por un lado, el alto
costo de su construccién y, por otro, el des-
precio por su uso en las tendencias neoclasi-
cas primero y las italianizantes luego; tenden-
cias operantes en la primera mitad del siglo
XIX en la Argentina, que no incorporaban es-
te recurso arquitecténico en su universo esti-
listico. A ello debe agregarse la busqueda de
volumenes simples, ligados a modelos de la
Antigiiedad. Consecuentemente, aparecen en
Buenos Aires solo a partir de la incorporacién
finisecular del repertorio del Neorrenacimiento
francés y de las distintas variantes eclécticas,
pintorescas y Art Nouveau que se manifies-
tan en la Argentina.

Esta introduccién, de enorme fuerza a par-
tir de la década de 1880, tuvo como primera
expresion local el edificio construido en 1873
por el arquitecto sueco Kihldberg (v.), origina-
riamente para correo y posteriormente en-
globado en el conjunto de la Casa de Gobier-
no de Buenos Aires.

En los afios de 1880 aparece localmente to-
da la gama de expresiones con las que se ma-
nifiesta la mansarda en Europa, traducida en
innumerables ejemplos de residencias, petit-ho-
tels, casas de renta, hoteles y edificios institu-
cionales. Las variantes morfolégicas consistie-
ron en la combinacién de mansardas y cipulas
(Palacio Paz, Hotel Metropole, Palacio Ancho-
rena, todos en Buenos Aires), mansardas de
seccién corrida y centralizada —estas tiltimas
apoyadas a veces en aticos o sobreelevadas—
(Palacio Paz, Correo, Aduana o Colegio Nacio-
nal de Buenos Aires), mansardas curvas y rec-
tas (Casa de Gobierno de La Plata), mansardas
y aticos (Palacio Bosch, actual Embajada de
EE.UU., Palacio Sans Souci), mansardas aisla-
das con cubiertas planas (Tribunales de La Pla-
ta, Consejo Nacional de Educacion), etc. La tra-
za de las mansardas acompafiaba asimismo
la planta de volimenes muy modelados, como
lo muestran las esquinas de la Aduana de Bue-
nos Aires, de Lantis y Hary (v.).

Estas variantes se correspondieron con los
lenguajes arquitectonicos utilizados, de modo
tal que a lo largo del periodo 1880-1945 puede
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» UNA VERSION ART NOUVEAU DE LA MANSARDA, EN LA
FACHADA DE UNA CASA EN LA PLATA, DE G. RUOTOLO.

detectarse un proceso que gradualmente eli-
mina los estilismos eclécticos e instala un de-
purado y austero Luis XVI, que redujo morfo-
logicamente las alternativas volumétricas a las
concepciones més sencillas.

Tecnoldgicamente, puede detectarse un des-
arrollo en la Argentina que implica tres etapas
caracterizadas por las estructuras de sostén que
se utilizan. En la primera (entre 1880 y fines
de siglo XIX), se emplearon predominante-
mente armaduras de madera; la segunda, que
se extiende hasta los afios treinta, con elementos
de hierro; superponiéndose a esta segunda eta-
pa, una tercera, caracterizada por el uso del
hormigén armado, que se inaugura con el pa-
saje Barolo en la década de 1920 y se prolon-
ga hasta los tltimos casos en que aparece la
mansarda (primeros afios de la década de 1950).

Tanto las armaduras de hierro como las de
madera presentaron dos alternativas, segiin se
quisiera o no utilizar el volumen interior co-
mo local habitable: en el primer caso, sin pen-
dolones intermedios, ya sea al modo delor-
miano en las de madera o mediante porticos
en las metalicas; en el otro caso, cuando el uso
del espacio no interesaba, se recurria a cabriadas
con pendolones. La mansarda sobre losa o es-
queleto de hormigén simplificaba la cuestion
anterior, al tiempo que solucionaba el riesgo
de incendios; se la adoptd en obras tales como
el conjunto Casino y Hotel Provincial de Mar
del Plata (1937), de Bustillo (v.), y en el Minis-
terio de Guerra (1938).
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La utilizacién del espacio como habitacién
conllevo, igual que en Francia, el uso de ven-
tanas en lugar de 6culos y la instalacién, in-
cluso de mas de un piso, como lo muestra la
Bolsa de Comercio, de Christophersen, en Bue-
nos Aires (1915). A diferencia del caso francés,
en los edificios de renta construidos en Bue-
nos Aires no aparecen en las mansardas habi-
taciones de servicio; en general se realizaban
para alojar un nivel mas de departamentos. In-
dependientemente de una decisién basada en
cuestiones estilisticas, se trataba de un mo-
delo formal establecido en el Reglamento de
Construcciones de 1909, que permitia dentro
de un perfil determinado alojar més niveles (v.
gr.: Hotel Castelar, de Palanti, v., en la Avenida de Mayo).
La desaparicion de este recurso obligado que-
dé sancionada con el Reglamento de 1925, que
incorporo el retranqueo escalonado (v. Regla-
mentos; Terraza Jardin).

El paulatino abandono de la mansarda es-
tuvo ligado al de los estilismos tradicionales. Las
ultimas expresiones se produjeron a comien-
zos de la década del cincuenta en obras como
el Hotel Provincial de La Plata, de Oscar Rué-
tolo (v.), o en los edificios de departamentos de
lujo en Buenos Aires y Mar del Plata; estos tl-
timos modelados segtin la obra de Bustillo.

La reaparicién de la mansarda en la déca-
da de 1980 se liga a un Revivalismo nostéilgi-
co, desligado de intenciones de formar un to-
do con el lenguaje edilicio. E. 6.

MANTEOLA, SANCHEZ GOMEZ, SANTOS,
SOLSONA, SALABERRY (MSGSSS). El es-
tudio MSGSSS estuvo conformado de dis-
tintas maneras a lo largo del tiempo. Puede
decirse que comenzd en 1956 con trabajos
en colaboracién de Justo Solsona (Buenos Ai-
res, 1931) y Josefa Santos (Buenos Aires,
1931). A partir de 1960, la inicial asociacién
con Santos se amplié a los por entonces no
graduados Flora Manteola (Cérdoba, 1936)
y Javier Sanchez Gomez (Buenos Aires, 1936).

En 1966 se agregaron al Estudio Ignacio Pet-
chersky (Buenos Aires, 1944-1971) y Rafael
Vifoly (Montevideo, 1944), también estu-
diantes (MSGSSV). En 1976 se sumé Carlos
Salaberry. R. Vifoly dejé de integrar el Estu-
dio en 1979, afo en que emigré a los Esta-
dos Unidos.

MSGSSS ha proyectado y realizado nume-
rosas obras en todas las escalas: intervencio-
nes urbanas, edificios industriales, comercia-
les y de oficinas, conjuntos de viviendas,
hospitales, reciclaje de edificios histéricos, cen-
tros deportivos, escuelas, fabricas, viviendas
individuales, disefio de interiores y de mue-
bles. Su obra es considerada entre las mas re-
presentativas de la arquitectura argentina, tan-
to en el pais como en el exterior.

Flora Manteola y Javier Sanchez Gémez
son profesores en la Facultad de Arquitectu-
ra y Disefio de la Universidad de Buenos Ai-
res; ambos, como también Josefa Santos, han
actuado con frecuencia como jurados en con-
cursos de arquitectura; Carlos Salaberry es de-
cano de la Facultad de Arquitectura de la Uni-
versidad de Palermo (Buenos Aires) y ha tenido
a su cargo el Departamento de Disefio del Cen-
tro de Arte y Comunicacién (CAYC).

Justo Solsona es y ha sido el lider del gru-
po, y quien ha tenido una mayor actividad cul-
tural ptblica, ademas de su participacién en
el Estudio. Solsona es la figura con quien el
Estudio suele ser identificado. Se gradué co-
mo arquitecto en la Facultad de Arquitectura
de la UBA en 1956 y actu6 en la misma Casa
como jefe de trabajos practicos de Composi-
cién y Teoria de la Arquitectura durante dos
afios. En 1960 obtuvo la citedra de Compo-
sicién Arquitecténica como profesor adjunto
y ejerci6 en la misma hasta su renuncia en
1966, como protesta contra la intervencién a
la Universidad por parte del gobierno mili-
tar. En la misma Facultad tuvo a su cargo la
Secretarfa Académica entre 1958 y 1960. Lue-
go de varios afios de desvinculacién de la Uni-

» SEGUNDO PREMIO DEL CONCURSO PARA LA BIBLIOTECA NACIONAL, DE MSGSS (1962).




versidad, Solsona retorné a la misma en 1974,
designado como profesor titular de Disefio Ar-
quitecténico; en 1976 la nueva intervencién
prescindi6 de sus funciones. Junto con Diaz,
Katzenstein y Vifioly, en 1977 fundé los Cur-
sos de Arquitectura, luego conocidos como La
Escuelita, en los que actué hasta su cierre en
1982. En ese afio obtuvo la catedra de Disefio
Arquitecténico en la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo de la UBA, de la que ha sido pro-
fesor titular, y en la que se desempefia ac-
tualmente como profesor consulto y como di-
rector de la Maestria en Disefio Avanzado.

RASGOS DE ESTILO.

La obra de MSGSSS es una de las mas sig-
nificativas y representativas de la arquitectura
argentina de las tltimas décadas. Significativa
por el excepcional volumen proyectado y cons-
truido, y por su calidad arquitectonica, reco-

» PLANTA GENERAL DE ARGENTINA TELEVISORA COLOR (ATC),
BS. AS., DE MSGSSV., CON LA PLAZA SOBRE LA TERRAZA.

nocida nacional e internacionalmente. Repre-
sentativa porque por los temas y las estrategias
proyectuales desarrollados, ha sido eco y al mis-
mo tiempo modelo para su generacién y las
que siguieron.

Surgida como producto de la crisis de las
formulas més reductivas y al mismo tiempo
mas ilusoriamente protagénicas del urbanis-
mo de la Carta de Atenas, y de la paralela pues-
ta en cuestion de las teorias racionalistas mas
radicales —expresadas por la estética tecno-
logica de Maldonado (v.) y por los postulados
funcionalistas de Acosta—, la trayectoria de
MSGSSS comenzé como la bsqueda a tien-
tas de una salida, de una alternativa. Sin im-
portantes bases politicas, sociales o familiares
para la constitucién de una precisa cartera de
clientes, y sostenida por una gran pasién cre-

ativa y por los talentos individuales que fueron
articulidndose en la Oficina, esa busqueda fue
ante todo desprejuiciada y en cierto modo prag-
matica. Asi, la obra fue destacandose de las de
otras oficinas y puede identificarse, en prin-
cipio, por lo que no fue: ni una puesta en prac-
tica de un “estilo” o de respuestas seguras y
probadas, ni un variado conjunto de respues-
tas para un grupo més o menos homogéneo,
nacional o internacional, ni el exploit creativo
coherente de un tnico creador, ni una intro-
vertida, torturada y concentrada persecucién
de metafisicas interrogaciones.

La obra de MSGSSS se colocé en un plano
dificil de encontrar en otras latitudes. Produc-
to de las demandas de una de las grandes me-
tropolis del planeta, trat6 de aceptar los pro-
gramas de gran dimensién y complejidad, y los
encargos publicos y privados simultineos con
que funcionan las grandes oficinas comercia-
les. Pero a diferencia de otros paises, de mayor
desarrollo y complejidad, en los que el mana-
ger se separa del scholar, la pequefia dimensién
relativa de la Argentina determiné que ambas
figuras trataran de integrarse. Por ese motivo,
a diferencia del académico de esos otros paises,
que experimenta en la relativa tranquilidad y
contencién de su catedra o en sus pequenas
obras o dibujos, la obra de MSGSSS se carac-
teriz6 porque su experimentalismo se instalé
de lleno, exponiéndose, en obras de gran im-
pacto social y cultural. Carente de una elabora-
ci6n tedrica paciente, fue guiada de forma prag-
matica, pues da la impresién de estar librada
casi sin rumbo propio a los impulsos siempre
cambiantes del debate. Sin embargo, si esta
apreciacion es correcta en algiin sentido, no
lo es en totalidad: pese al eclecticismo y los cam-
bios, y aunque més adelante comprobemos va-
rias etapas en su desarrollo, pueden descubrirse
Ppreocupaciones constantes, no siempre mani-
fiestas explicitamente que, identificindolas, re-
corren la obra desde sus inicios hasta la actua-
lidad como marcas de estilo. Estos particulares
y constantes rasgos son: la creatividad, la re-
creacién del programa, la claridad de planta, la
espacialidad difusa, la fusion con el suelo, el
uso de la diagonal explicita.

1. La creatividad. Toda la obra de MSGSSS se
caracteriza por la bisqueda de soluciones iné-
ditas a los problemas abordados. En los pri-
meros tiempos esta voluntad fue entendida co-
mo una estrategia proyectual en si misma,
postulando una suerte de singularidad per-
manente, el enunciado radical del principio de
tdbula rasa expresado por algunos sectores de

Mman man

Edificio CASFPI

» EN LA DECADA DE 1970, LA ESTRATEGIA PROYECTUAL
DEL ESTUDIO INCLUYE UNA MODALIDAD QUE PUEDE
CARACTERIZARSE COMO DE “CORROSION” DE UNA FOR-
MA PURA, CONTENEDORA DEL PROGRAMA, QUE ES
TRABAJADA MEDIANTE LA EXTRACCION DE PARTES.
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las vanguardias. Puede comprobarse, sin em-
bargo, que si bien se mantuvo la voluntad de
experimentar en cada caso nuevas formas y
propuestas compositivas, con el tiempo los ca-
minos elegidos han ido variando, del modo que
se analizard mas adelante.

2. La recreacion del programa. La manipula-
ci6én del programa de necesidades constituye
una de las constantes més sustantivas en la
obra de MSGSSS. En la mayor parte de los ca-
sos la obra surge como el resultado de una pues-
ta en cuestion del organigrama mas elemen-
tal, que busca nuevas agrupaciones posibles
de las funciones, o trastrocar los lugares y las
caracteristicas habituales para las mismas. El
resultado formal total lleva asi de inicio una
fuerte determinacion programatica. Buenos
ejemplos lo constituyen proyectos tan diversos
como la propuesta original para el edificio de
la Unién Industrial Argentina, la casa Oks y el
Centro Civico de Amsterdam. En el primero,
la agrupacién de una serie de actividades par-
ticulares de representacién y servicios en el sec-
tor superior de la torre permiti6 configurar un
remate inusitado; en la segunda, el empleo de
la circulacién como galeria de pinturas dio sen-
tido especial a la iluminacién cenital y anima-
cién de un sector de la casa de otro modo iner-
te; en el tercero, la decisién de distribuir las
oficinas en barcazas sobre los canales indujo
a imaginar una plaza de agua con funciones
fijas de “atraque” para las mismas.

3. La claridad de planta. Herencia de la in-
fluencia académica francesa, tanto por la via
directa de la ensefianza oficial como por la via
indirecta de Le Corbusier (v.), de peso decisivo
en buena parte de los arquitectos modernistas
argentinos, la clara organizacién de las plan-
tas es otra de las constantes en la arquitectu-
ra de MSGSSS. La condiciéon de “claridad de
planta” debe entenderse como el reconoci-
miento de una autonomia del orden geomé-
trico de la planta en la composicién de la to-
talidad de la obra: de ese orden, que puede
estructurarse segun leyes planas, se hace de-
pender esa constitucién total.

4. El espacio difuso. La premisa del espacio di-
fuso es una consecuencia de un largo debate
que tuvo su momento de mayor densidad a co-
mienzos de la década del cincuenta. Su princi-
pal propagandista fue Bruno Zevi (v.), quien vi-
sit6 el pais por entonces. Esta idea supone que
el protagonista de la obra de arquitectura es el
espacio mismo, de lo que se derivan tres con-
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diciones: la primera es la disolucién de los li-
mites de los recintos, la segunda, un especial
interés por la proyectacion en corte, y la terce-
ra, la devaluacién de la materialidad concreta
de la obra en la medida en que se considera su-
bordinada al efecto espacial. Proyectos fuerte-
mente caracterizados por su espacialidad son
los que constituyen la serie de sucursales del
Banco Municipal de la Ciudad de Buenos Ai-
res; se trata de un caso tipico en el que las con-
diciones tectonicas de la envolvente se desma-
terializan mediante el empleo de un solo
material de revestimiento, el ladrillo de vidrio,
que contribuye a la “disolucién” espacial.

» LOS SILOS DE DORREGO, EN BUENOS AIRES.

5. La fusion con el suelo. Cuando se ubican en
un contexto de gran densidad construida, los
edificios proyectados por MSGSSS suelen pro-
curar destacarse como objetos auténomos. Sin
embargo, al tener que afrontar temas en los
que el entorno se libera y el objeto podria pre-
sentarse en su autonomia total, la estrategia
elegida suele ser la de fusionarse con el suelo.
No se trata de un Organicismo por el que la ar-
quitectura alude a los procesos naturales vita-
les, botanicos, biolégicos: las arquitecturas
de MSGSSS parecen preferir en este caso las
condiciones de la geologia, siendo sus cons-
tantes las grietas, las laderas, los timulos, los
crateres, como lo ejemplifican desde el pro-
yecto del Parque Saavedra (1965) hasta el de
las oficinas de la fabrica FATE (1985), pasan-
do por la planta de ATC (1978).

6. La diagonal explicita. Se trata de un tipico
rasgo de estilo. Existen en la obra de MSGSSS
ejemplos de composicién diagonal no explici-
ta, pero lo que mis la caracteriza es su mate-
rializacién. En ocasiones, mediante la diagonal
se define simplemente un tridngulo como ba-
se de la composicién: es el caso del auditorio
de Mar del Plata (1966); en otras, la diagonal
se establece como eje de simetria de la planta,
como en la sucursal Flores del Banco Munici-
pal (1971); con frecuencia la diagonal estructu-
ra el corte del edificio, como en la casa Oks o
en ATC; uno de sus usos mas habituales se pro-
duce con la liquidacién de las aristas de los pa-
ralelogramos, definiendo las mas de las veces
octogonos, en planta, como en los proyectos de
Piedrabuena (1974), la escuela Goethe (1987)
y el Banco de Resistencia (1970); o en corte, co-
mo en la Casa Matriz del BM (1968) y el local
de Modulor (1971), Cenard (2001).

PERIODIZACION.

En la obra de MSGSSS pueden distinguir-
se cuatro periodos: 1957-1967, 1967-1972, 1972-
1980, 1980-1993.

Primer periodo: 1957-1968. En esta primera
década se produce la constitucién y prepara-
cion del funcionamiento estable y articulado
del Estudio con la presencia de los seis miem-
bros que también protagonizarian el periodo
siguiente: Manteola, Petchersky, Sinchez Gé-
mez, Santos, Solsona, Vifioly.

Como se ha visto, JS desarroll6 en los pri-
meros afios de este periodo actividades inde-
pendientes o en asociaciéon con otros colegas.
Esta etapa se caracteriza por la fuerte voluntad
de romper con el riguroso Racionalismo del
Modernismo de comienzos de la década. Las
influencias que maés se destacan son: las teo-
rias del Team X, especialmente en lo referido
al cambio y la flexibilidad; y las arquitecturas
de los form givers norteamericanos y japoneses.
La generacién de una “nueva forma” se busca
especialmente mediante la manipulacién del
programa y, en ocasiones, se apela a grandes
gestos totalizantes, como en el proyecto de la
Biblioteca Nacional (1962), la casa Sierchuck
(1964), la iglesia de Laprida (1960) o la piel
prefabricada de la fabrica Fate (1964). Pero en
la mayor parte de los casos la obra se resuel-
ve mediante elementos tradicionales —vanos,
losas, columnas, muros—, compuestos con
equilibrio. En general, los encargos que en es-
ta etapa consiguen construirse provienen de
familias, consorcios de vivienda, o pequenas
empresas, aunque se obtienen primeros pre-



m Edificio Puerto Ledn, m a ﬂ m 8 ﬂ

» LA SEDE DE LA ASEGURADORA HOLANDESA ING, DE MSGSSS, SE INTEGRA AL ENTORNO DE PUERTO MADERO CON UN VOLUMEN DE GRANITO ROJO, DESMATERIALIZADO EN SUS ESQUINAS.

> LA PLANTA BAJA SE
RESUELVE CON ACRISTALA-
MIENTOS INTEGRALES, DE
MODO QUE LA MASA DEL
EDIFICIO PARECE LEVITAR.

» AUNQUE FUE CONSTRUIDO
EN PLENA CRISIS, EL

EDIFICIO UTILIZO ADELANTOS
TECNICOS COMO LA FACHADA
VENTILADA O EL MURO COLADO
PARA LAS FUNDACIONES.
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mios en varios concursos, que permiten una
vinculacién con las demandas del Estado o aso-
ciaciones intermedias.

Los proyectos mas destacables de esta eta-
pa son: tres torres en la Boca (300 viviendas
de 2y 3 dormitorios); un conjunto construido
con piezas prefabricadas, rotando las plantas
sobre un ingenioso sistema estructural de co-
lumnas hongo; las casas en Santa Teresita, una
aproximacion al vocabulario “mediterrdneo”;
las oficinas para la Empresa de Energia de Cor-
doba, desarrolladas bajo una gigantesca cu-
bierta de vidrio (1966); la sede de la Asocia-
cién Odontoldgica Argentina (1966, 3.400
m?2); el Parque Saavedra (1965, 8 ha) y la Am-
pliacién de la Cimara de Diputados de la Na-
cién (1966, 45.000 m?).

Segundo periodo: 1967-1972. Es este el perio-
do de expansion del Estudio. En su transcur-
so se llevé al limite la estrategia de innovaciéon
radical en la interpretacion de los programas
y la generacion de la forma.

En esos afios resulta evidente la fuerte in-
fluencia de la Arquitectura Pop (Archigram) y
la Arquitectura de Sistemas, del Metabolismo
japonés —por ejemplo, en el conjunto Rioja
(1969)—, la arquitectura inglesa y de origen
norteamericano, como en el caso de Serty, par-
ticularmente, de Louis Kahn, cuya expresiéon
mas clara es el Banco de Corrientes (1970).

El periodo puede abrirse con el proyecto pa-
ra el City Hall de Amsterdam (1967) y cerrar-
se con el proyecto de remodelacién del Centro
de Santiago (1972).

» COMPLEJO NATATORIO EN MAR DEL PLATA.
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La construccién de la serie de sucursales
del Banco Municipal permiti6 experimentar
los criterios ensayados en el periodo anterior
al insertar una operaciéon de escala urbana. Ob-
tenida por concurso, la construccién de la UTA
parecia estar en condiciones de demostrar que
el shock programatico y formal podia verificar
su efectividad aun en edificios de gran mag-
nitud; y en la serie de proyectos de hospitales
—especialmente en el de Pediatria— o en el
centro de Santiago podian imaginarse a pun-
to de ser alcanzados los objetivos de un siste-
ma de maxima flexibilidad y cambio, subordi-
nados a un riguroso orden macroestructural.
La realidad, o algunos traspiés por movimien-
tos excesivos, como la magnifica pero incons-
truible “larva-instrumento” del Auditérium de
Buenos Aires (1972), demostraron que, al me-
nos en la Argentina, parecia necesario mori-
gerar tanto optimismo.

De todos modos, en esta etapa la oficina
de MSGSSS se colocé en el centro de la aten-
cién nacional y atrajo incluso el interés de me-
dios internacionales como Domus o L'Archi-
tecture d’Aujord’hui.

El volumen de obra aument6 de manera de-
cisiva y con ello se hizo mas compleja la or-
ganizacion del estudio, cuya creatividad cons-
tante requeria la incorporacién de un staff
igualmente creativo, en el que se formaron nu-
merosos cuadros de la generacién siguiente,
como Borghini, Minond o Lier. Esa compleji-
dad y la magnitud darfan las bases para la cons-
titucién de un diverso tipo de encargo, pro-
movido en este caso de manera privada por
grandes empresas vinculadas a la construccion.

Ademas de las ya mencionadas, otras obras
significativas de este periodo son la casa Oks
(1969), el conjunto Acoyte (1969, 410 vivien-
das) y la costanera de Posadas (1970).

Tercer Periodo: 1972-1980. Como consecuen-
cia de las experiencias de la etapa anterior, la
obra de MSGSSS parece consolidar una estra-
tegia proyectual de mayor cautela. Siguen es-
tando presentes las constantes ya sefaladas,
pero se nota una mayor preferencia por las geo-
metrias nitidas y, con ello, un abandono de la
radical flexibilidad experimentada anterior-
mente; también se manifiesta una modalidad
compositiva que puede caracterizarse como de
“corrosion de la forma”. Esta consiste en el em-
pleo de una forma relativamente pura, conte-
nedora general del programa, para luego tra-
bajarla extrayendo partes, a la manera de la
escultura sobre piedra. Se descarta de este mo-
do la idea de creacién ex novo casi absoluta que

domino en las primeras décadas del Estudio,
y del Experimentalismo radical se pasa al ejer-
cicio de una suerte de critica de la forma. Este
procedimiento es comtn a obras de programas
diversos como Papel Prensa (1975), el edifi-
cio para la CASFPI (1974), el de Bolivar y Mo-
reno (1977) o la casa en Belgrano (1978).

En estos afios se nota especialmente la in-
fluencia de la arquitectura japonesa, los gran-
des estudios norteamericanos como Dinkeloo
y Roche, aunque algunos trabajos no son aje-
nos al Minimalismo de Aldo Rossi. Esto ulti-
mo se advierte, entre otras, en la Casa en el Ti-
gre (1976) y en la segunda version del Banco
de Italia (1977).

A diferencia de la etapa anterior, las gran-
des torres de oficinas se presentan con una ro-
tunda definicién estructural y con una geo-
metria neta, como en el caso de los edificios
Prourban (1977) y las oficinas en Catalinas
Norte (1972).

Esta etapa se caracteriza asimismo por el
proyecto y la construccién de grandes conjun-
tos de vivienda. Entre los primeros puede des-
tacarse por su magnitud el de Benavidez (1975,
100.000 habitantes) y, entre los segundos, los
de Aluar (1974, 70.000 m?2) y Piedrabuena
(1974, 2.100 unidades). En casi todos los casos
se trata de agrupaciones en torno de patios de-
finidos por tiras continuas de traza ortogonal,
en las que siguen presentes principios origi-
nados en las teorias debatidas por el Team X.

La mayor cautela proyectual que se percibe
en este periodo es directamente proporcional
a la magnitud de los encargos. A las obras ob-
tenidas por concurso, se agregaron las de gran-
des empresas o instituciones, la intervenciéon
de grandes grupos constructores y el encargo
directo por parte del Estado de obras signifi-
cativas de caracter nacional. Producto de este
altimo tipo de comitente fueron algunas de las
mas significativas creaciones de la etapa, co-
mo la sede de ATC (1978) y del Estadio de Fut-
bol de la Ciudad de Mendoza (1978).

Cuarto Periodo: 1980-2004. Los cambios que
se advierten en los trabajos producidos entre
1980 y 2004 parecen tener origenes diversos.
En alguna medida son consecuencia del des-
arrollo de caracteristicas que comenzaron a ad-
vertirse en la etapa anterior, pero a esto se agre-
gan otros factores. El primero consiste en la
desaparicién casi total del procedimiento del
concurso publico nacional, el segundo en la
paralela reduccion de las inversiones en vi-
vienda masiva y, en general, en la construc-
cién. El optimismo proyectual y el radical ex-



> TORRES PLAZA LAS HERAS, BUENOS AIRES.

perimentalismo que caracterizé en sus co-
mienzos la obra de MSGSSS se trastrocaron
en una suerte de introversion, un repensar te-
mas transitados y un cada vez mayor cuidado
de aquello que en un principio habia jugado
un rol subordinado: la cualidad constructiva
de las obras. En las obras de este periodo la sin-
tesis geométrica se hace dominante, ya no pa-
ra ser sometida al proceso de corrosién que he-
mos descrito, sino para instalarse de manera
contundente. Sin embargo, aunque la preocu-
pacién por la materialidad se ha tornado pri-
mordial, la obra de este periodo se caracteri-
za por un mayor eclecticismo. Por un lado se
observa un gusto por los volamenes plenos,
e incluso por cierto conservadurismo cons-
tructivo (Escuela Goethe (1987), ING (2002),
casa Madanes (19806), Palacio Alcorta, Silos de
Dorrego) y, mientras que por otro se advierte
la preferencia por dar protagonismo a las so-
luciones técnicas (Aeropuertos Argentina 2000,
Complejo Natatorio en Mar del Plata, Cenard,
estaciones de trenes, sucursales del Banco Hi-
potecario), especialmente metalicas, apuntan-
do a conseguir un estindar que el Estudio ha
bautizado “high-tech sudamericano”. Entre una
y otra tendencia, la busqueda formal ha reco-
rrido una suerte de tercera alternativa, consis-
tente en un texturado de los volimenes a par-
tir de un tratamiento de aventanamientos,
balcones, retiros e instalaciones de servicio,
inspiradas (lejanamente) en los rasgos del Mo-
dernismo académico local (conjunto Nuevos
Aires, torres Plaza Las Heras). J.F. L.

Bibliografia y analisis de la critica. LA 0BRA DE MSGSSS
HA TENIDO UNA EXTRAORDINARIA DIFUSIéN NACIONAL E

INTERNACIONAL. ADEMAS DE IAS MUCHAS PUBLICACIONES

DE OBRAS O PROYECTOS, LA REVISTA SUMMA DEDICO UN
NUMERO ESPECIAL AL TRABAJO DEL ESTUDIO: EL 56-57 DE
1972. EN ESE NUMERO, MARINA WAISMAN CONSTRUYO LA
PRIMERA EVALUACION CRITICA DE 1A OBRA, EN LA QUE SE
ACENTUAN LAS CUALIDADES CREATIVAS Y ECLECTICAS QUE
EN ESE MOMENTO LA CARACTERIZABAN. TAMBIEN LAS RE-
vISTAS (OBRADOR, ARQUIS, CONSTRUCCIONES, NUESTRA
ARQUITECTURA Y MATERIALES) PUBLICARON ALGUNOS TRA-
BAJOS. EN 1998, COMPILADO POR ALEJANDRO CRISPIA-
NI, SE PUBLICO UN LIBRO SOBRE LA OBRA ART{STICA Y AR-
QUITECTONICA DE JUSTO SOLSONA: SOLSONA, JUSTO.
ENTREVISTAS. APUNTES PARA UNA AUTOBIOGRAF{A. FUE-
RA DEL PAfS 1A OBRA HA SIDO CONOCIDA EN Domus, Pro-
GRESSIVE ARCHITECTURE, A U, GLOBAL ARCHITECTURE
(GA), JAPAN ARCHITECTURE, BAUEN UND WOHNEN, L'ARr-
CHITECTURE D’AUJORD’HUI, OTTAGONO, PARAMETRO, AR-
QUITECTURA ViIva. SE PUBLICARON DOS LIBROS CON LA
OBRA DEL EsTuDIO, UNO POR EDICIONES NUEVA VISION
(1978) Y OTRO POR EDICIONES PRESSE INTERNATIONALE,
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MAR DEL PLATA. Principal ciudad balnearia ar-
gentina, séptima metropoli del pais, capital
del Partido de General Pueyrreddn, del cual
ocupa unos 79 km. Fundada en 1874, ex-
perimentd un gran desarrollo urbano con ta-
sas de crecimiento semejantes a las de la ciu-
dad de Buenos Aires. Su poblaciéon actual
—segun las estimaciones del Censo Nacio-
nal de 2001— es de 541.857 habitantes.

Como resultado urbano, se presenta como
una conjuncién de factores que la transforman,
al transcender el marco local en pos, primero,
de la formacion de la “villa balnearia” de la eli-
te, luego de la “ciudad turistica” y, finalmente,
de una “Mar del Plata de masas”. El aspecto
material de la ciudad es el que evoca con ma-
yor transparencia ese transito, ya que la ciudad
fue varias veces construida, demolida, trans-
formada y reconstruida.

Emplazada a 400 km de Buenos Aires, a
orillas del océano Atlantico, sobre el extremo
sudeste de la Provincia de Buenos Aires, sus
40 km de costas presentan un escenario es-
carpado que quiebra el paisaje horizontal de la
llanura pampeana. Las sierras que integran el
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sistema de Tandilia se internan en el mar con-
formando tres puntas que bosquejaron las pe-
quefias bahias o ensenadas que delimitan las
playas. Al sur de Cabo Corrientes y de Playa
Grande se encuentra ubicado el Puerto, cons-
truido entre 1911 y 1924. Se extiende hacia el
sur la bahia de Punta Mogotes, con densas du-
nas alrededor del faro que dan lugar a extensas
playas, continuada por una costa acantilada y
vertical. Esta topografia, suavemente quebrada,
favorece la formacién de arroyos que desaguan
en el Atlantico. El enclave costero se halla cir-
cundado, en un perimetro de 20 km, de sierras,
lagunas, valles y el mar que bafa su costa.

POBLACION.

El crecimiento de la poblacién en los ulti-
mos cien afios ha sido importante, y en él ha
representado un papel relevante la inmigra-
cién, pues la difusién de las actividades eco-
némicas ligadas al turismo y a la industria pes-
quera la ha constituido en un polo de atraccién
de inmigrantes provincial y nacional. En 1869
—el primer registro oficial— la poblacién era
de 1193 habitantes, cifra varias veces duplica-
da en el segundo censo nacional, cuando sal-
ta a 8175 habitantes. Como consecuencia del
incremento de las corrientes inmigratorias, en
1914 alcanza los 32.940 hab., trepa en 1947 a
123.811 y llega a 224.824 hab. en 1960 (un 4,7%
de crecimiento anual).

FUNDACION.

En 1857 se instala en la zona un saladero
perteneciente a un consorcio portugués (cu-
yo representante local fue Coelho de Mirey-
lles), con el propésito de abastecer con carne
salada la mano de obra de plantaciones brasi-
lefias. A pesar del fracaso del proyecto, su con-
secuencia fue un sensible incremento demo-
grafico. El terrateniente Patricio Peralta Ramos
sustituy6 aquel negocio por el de convertir tie-
rras rurales en lotes urbanos, lo que se insti-
tucionalizé con la fundacién del pueblo el 10
de febrero de 1874. Pocos afios después, Pedro
Luro, gran propietario rural, desarroll6 activi-
dades econémicas asociadas a la expansion del
lanar que dieron un gran impulso al lugar.

El plano fundacional —trazado por el agri-
mensor Carlos Chapeaurouge (v)— permite ob-
servar ciertas particularidades en relacién a su
traza: construido en falso medio rumbo, con
siete plazas (dos frente al mar), un arroyo que
a modo de bisectriz atraviesa el tridngulo de la
cuadricula, una avenida que coincide con el ac-
ceso a la ribera y una geometria ideal que se
completa dentro del océano. Este plano de 1874
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promueve una dindmica discontinua de ex-
pansién de planta urbana, confirmada en la car-
tografia finisecular. Los proyectos del Hipé-
dromo (1907) y los barrios Las Avenidas y Playa
Grande (1910) (v., iniciativas privadas en tierras de P.
Luro), potenciadoras de urbanizacién, explotaron
la macrocuadricula territorial de la ciudad para
hacer llegar la circulacién econémica a sectores
mas opacos y desvalorizados del territorio.

La ciudad se construy6 sobre dos ejes: el
costero ligado a la actividad turistica y el local
enclavado en su origen alrededor de la estacion
ferroviaria. Durante el siglo XX estos dos es-
pacios se entrecruzaron.

LA VILLA BALNEARIA.

En los afios de 1880, la belleza del paisa-
je maritimo y las necesidades de recreaciéon
de las clases altas transformaron el pequefio
pueblo agropecuario en una “estaciéon de mar”.
A principios de la década, la ribera estaba do-
minada por las construcciones espontineas
de balnearios y viviendas de pescadores. Cons-
tituia asi una extension de la precaria con-
formacion del pueblo: segtin los censos, en
1881 se advierten 282 viviendas, de las cuales
121 eran casillas de madera y 61 de material;
en el Censo Nacional de 1895, de 1620 vi-
viendas, 593 agrupaban casillas y viviendas de
adobe y paja (un 37%).

La llegada del ferrocarril en 1886, junto con
la inauguracién del Bristol Hotel en 1888, tor-
no6 aquel refugio rural en el espacio propicio
para el despliegue de estilos de vida especifi-
camente urbanos. Los veraneantes comenza-
ron a llegar en gran niimero y algunos inau-
guraron la practica de adquirir lotes para
construir elegantes mansiones, lo que dio gran
impulso al negocio inmobiliario.

La primera instalacién balnearia fue el Grand
Hotel (iniciativa de Luro, en 1881), edificado en
una manzana con 110 habitaciones en torno de
patios centrales. A esta le sigue el Bristol Ho-
tel, de planta académica en forma de E y fachada
pintoresca, construido en madera, con dos ni-
veles sobre la planta baja. El rasgo exclusivista
contrastaba con la espontinea, inestable y dé-
bil condicién de su entorno material. Durante
los meses estivales, el Hotel Bristol se convir-
ti6 en el centro de la sociabilidad portena, rol
compartido con las viejas ramblas, aquellas pla-
taformas de madera alineadas en forma para-
lela al mar, que posibilitaban el acceso de los
paseantes a la playa. Constituyé asi uno de los
edificios centrales del niicleo de la Villa Balne-
aria, inaugurando en ese sector un rapido pro-
ceso de construccién de arquitectura pinto-
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resquista que se consolidaria en las primeras
dos décadas del siglo XX.

Este desarrollo ha tenido una caracteriza-
cién muy heterogénea, siguiendo un itinera-
rio de tipologias mas académicas entre la tlti-
ma década del siglo XIX y la primera del siglo
XX, hasta alcanzar complejas variaciones de
villas pintoresquistas entre 1920 y 1930.

Las sucesivas comisiones de fomento y el
selecto Club Mar del Plata (fundado en 1908)
organizaron y canalizaron las iniciativas de la
colectividad veraneante en aras del progreso y
del engrandecimiento del reducto primitivo. El
municipio estuvo gobernado por los “Comi-
sionados” —I11 entre 1903 y 1913, en su mayo-
ria hacendados— que contaron con el apoyo
del poder provincial y sumaron esfuerzos para
dar forma al escenario urbano, mediante el tra-
zado de plazas, paseos, explanadas, pavimen-
taciones, empedrados y espigones. Las antiguas
ramblas de madera —que sucumbieron ante
temporales e incendios— fueron suplantadas
por la Rambla Bristol de estilo francés, inau-
gurada en enero de 1913. Aquellas iniciativas
particulares y estatales construyeron el espacio
publico para estas nuevas practicas del ocio.

Las modificaciones materiales fueron acom-
panadas por transformaciones en estas practi-
cas. Los valores curativos y saludables del mar
y el aire marino se combinaron con la “figura-
cién” y el hedonismo. Estas formas fueron mo-
delando una sociabilidad que identificé a la “es-
tacién balnearia” de entonces, armonizando los
silvestres paseos con los juegos de ruleta, bi-
llares, bailes, haciendo prevalecer el significa-
do frivolo sobre el curativo, lo que la revista Ca-
ras y Caretas denominé como “la feria de las
vanidades”. El derroche de lujo fue moneda co-
rriente: se despertaron las emulaciones, tanto
por la posesion de una suntuosa villa en la Lo-
ma como por exhibirse en las pasarelas, las fies-
tas y los paseos por la Rambla.

El Paseo General Paz (1908), proyecto de
C. Thays (v.), el edificio del Club Mar del Pla-
ta (1908) y la Rambla Bristol, disefiada por el

arquitecto Jamin, expresaron claramente esta
nueva situaciéon.

El Paseo Gral Paz eliminé las construccio-
nes espontaneas y precarias que se encontra-
ban entre el Boulevard y la Rambla de madera
Lasalle (1905), desplaz6 a los pescadores (asen-
tados en la playa Bristol desde fines de siglo)
y generd un parque entre la ciudad y el mar.
La rambla Bristol, de casi 400 m, de sesgo aca-
démico, constituye la realizacion mas completa
y fastuosa en los nuevos usos de la playa. Es-
tos artefactos arquitectonico-paisajisticos ins-
tituyeron a Mar del Plata como balneario.

Pero el Paseo Gral. Paz y la Rambla Bristol
constituyeron una excepcién a lo més tipico: las
construcciones precarias. Un denso tejido con-
formado por la sucesiva agregacion de las con-
cesiones desarroll6 aproximadamente 1 km de
ese tipo de edificacion, solo en los sectores ad-
yacentes a la Rambla Bristol y en la Perla. Las
leyes vigentes sobre playas y riberas fueron po-
co funcionales respecto de la nueva voluntad de
formalizacion de la costa balnearia.

Ya en los afios veinte, el primitivo poblado
rural habia quedado atras, y habia dado naci-
miento a un centro urbano cada vez mis den-
so y pujante. Las cifras, tanto de habitantes
estables como las de visitantes, revelan un fuer-
te salto, también evidenciado en la vida politi-
ca con el acceso en 1920 de los socialistas a la
conduccién del Municipio. Este nuevo grupo
dirigente estuvo integrado por funcionarios que
eran empleados y pequefios propietarios o co-
merciantes. Ninguno figuraba entre los gran-
des propietarios, a diferencia del sector politi-
co que lo habia administrado hasta 1916 al
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municipio, ni estaban vinculados a la élite pro-
vincial. Ello provocé la alarma entre los vera-
neantes, debido a que el aludido grupo politi-
co, si bien no objeto la existencia del balneario,
si cuestiond su caracter exclusivo. Es enton-
ces cuando comienza a insinuarse la idea de
que “el Biarritz argentino” debia abrirse a nue-
vos sectores sociales. El nuevo gobierno muni-
cipal (1920-1929) extendi6 la propaganda del
balneario y gravé fuertemente el juego, como
forma de recaudar dinero destinado a obras de
interés social (asistenciales y sanitarias). Estas
iniciativas generaron fuertes tensiones, que se
agravaron cuando en 1927 el gobierno de Yri-
goyen decret6 la prohibicién del Casino. El con-
secuente fracaso de la temporada 1927-1928
acrecento el disenso entre los “veraneantes ilus-
tres”, agrupados en la Comisién pro-Mar del
Plata, y el gobierno municipal.

La expansioén de las villas en las zonas ad-
yacentes a las franjas costeras se vio escoltada
por los primeros signos de un proceso mas ade-
lante acentuado, como el surgimiento de los
chalets con caracteristicas pintorescas en los
grupos sociales medios. Esto se da a partir de
una serie de mutaciones de la vivienda tradi-
cional, la casa chorizo, en una doble traduccién
del Pintoresquismo, propio de dmbitos rurales
de la élite, a una condicién popular y urbana.

La emergencia de los primeros chalets, que
presentan complejas estructuras que atin con-
servan la inercia de la planta de la vivienda tra-
dicional a la que se afiade una fachada pinto-
resca, son indicios materiales de cambios
sociales y urbanos, de transformaciones es-
tructurales de la ciudad que mas tarde con-

» URBANIZACION DE PLAYA GRANDE, REALIZADA EN MAR DEL PLATA DURANTE LA DECADA DE 1930.
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dujeron a la emergencia de la que podemos de-
nominar “ciudad balnearia abierta”.

Respecto de la problematica urbana, la ges-
tién socialista se caracterizé por una preocu-
pacién por la extensién de la ciudad, y para ello
postulaba la necesidad de multiplicar espacios
verdes, parques y plazas, como la ampliacién
de los servicios publicos a los sectores alejados
del niicleo fundacional.

Por su lado, la Comisién Pro-Mar del Plata
deline6 una gama de iniciativas tendientes a ex-
tender los limites del balneario: un Plan para
embellecer el sector costero desde el Paseo Gral.
Paz hasta el Faro de Mogotes, la ampliacién de
la Rambla Bristol y la construccién de los Par-
ques General Urquiza y Alberto del Solar, in-
augurados en 1930, proximos a Playa Grande.

Dentro de este clima de preocupaciones en
torno del futuro desarrollo de la ciudad, se su-
ma un nuevo interés respecto del Urbanismo.
Esto gener6 un debate vinculado con la nece-
sidad de un Plan Regulador (no concretado) pa-
ra la ciudad; en ese marco se invita a los urba-
nistas W. Hegemann (v.) y C. Della Paolera (v.).
La ideas y propuestas de Della Paolera fueron
aplicadas principalmente a proyectos sobre el
frente maritimo.

LA CIUDAD TURISTICA.

Entre la tercera y cuarta décadas del siglo
XX, la villa aristocrética fue dando paso a nue-
vos visitantes que modificaron las pricticas ve-
raniegas. Con la consigna “Democratizar el bal-
neario”, el paisaje urbano fue el primero en
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registrar estas modificaciones. Las iniciativas
conjuntas de la gestiéon conservadora con la de
los sectores privados —liderados por una enti-
dad vecinal, la Asociaciéon de Propaganda y Fo-
mento de Mar del Plata— pusieron en marcha
el disefio de una ciudad balnearia que nos per-
mite visualizar el proceso de apertura social.
La remodelacién de la franja costera alterd
sensiblemente el retrato tradicional. El corazén
de la primera “villa balnearia”, simbolo y cen-
tro de la sociabilidad veraniega —conformado
por Playa Bristol, bordeada por la afrancesada
Rambla Bristol, el Bristol Hotel y los jardines
del Paseo General Paz—, fue modificado por
las gestiones conservadoras, que colocé en su
lugar el monumental edificio del Casino, ro-
deado por plazas de cemento. Dicha transfor-
macién convalidé la cesion de la playa Bristol
a los nuevos visitantes, a la par que los antiguos
se desplazaron hacia Playa Grande. Es verdad
que el proceso de traslado hacia las playas del
sur se habia iniciado afios antes, cuando la aris-
tocracia abandona la Bristol ante la invasion de
les nouveaux riches, como sefialaban las revis-
tas de época. Los gobiernos conservadores con-
solidaron esta marcha. Con mucho verde y res-
petando los cinones de la ciudad jardin, se
elabor6 el complejo de Playa Grande (que, en
rigor, fue concebido con anterioridad al del Ca-
sino), el Parque San Martin y la red de cami-
nos y jardines que vinculaban Playa Grande,
Playa Chica, Cabo Corrientes y el Torreén.
Habia nacido un nuevo dibujo de la ciudad
turistica. Fue entonces cuando tuvo lugar el

salto més importante del siglo en las cifras de
entrada de turistas. Algunas estadisticas ha-
blan por si mismas: en el curso de la década
la tasa de crecimiento alcanza a un 254% y los
que llegaban lo hacian por medios alternati-
vos a los tradicionales, como el automdvil, que
comienza a competir con el ferrocarril. Asi,
quienes antes viajaban exclusivamente en tren
empezaron a utilizar el automovil y el 6mni-
bus. Por su lado, el propio ferrocarril también
abri6 posibilidades a los nuevos visitantes. Son
variados los planes de rebaja de tarifas que
se pusieron en marcha: el mas difundido fue
el de los “boletos combinados” (accién coor-
dinada entre el Ferrocarril del Sud, la Aso-
ciacién de Hoteleros y la Asociacién de Pro-
paganda y Fomento).

La conjuncion del Dr. Fresco en la Gober-
nacién y del Intendente Camusso potenci6 el
proceso de modernizacién del balneario y ge-
ner6 una fuerte politica de obras publicas de
urbanizacion de las riberas. Este propésito se
instrument6 como parte de un amplio plan
provincial denominado Plan Trienal de Obras
Publicas. Bajo el encuadre legal se realizan las
urbanizaciones de Playa Bristol (Casino y Ho-
tel Provincial) y Playa Grande.

Simultineamente se sancioné la Ley 4739
de Urbanizacién de Playas y Riveras, que re-
gulaba las construcciones entre la avenida cos-
tanera y el mar, y el borde de tejido urbano so-
bre la costa maritima. De esta forma de sientan
las bases de un marco regulatorio para expro-
piar tierras con fines de urbanizacién, con el
objetivo de resolver el conflicto en torno de las
construcciones precarias, lo que dio lugar a dos
de las urbanizaciones costeras argentinas mas
importantes de la primera mitad de siglo XX.

La urbanizacién de Playa Bristol (1939),
proyecto del arquitecto A. Bustillo (v.), confor-
ma un complejo urbano-costero de fuerte im-
pacto social y paisajistico. Se trata de un area
de aproximadamente 95.000 m? y de 125.000
m?2 cubiertos, de los cuales 16.000 corres-
ponden a instalaciones balnearias que se ubi-
can en un zdcalo oculto sobre el que se elevan
dos grandes construcciones idénticas: el Ca-
sino y el Hotel Provincial, situados en forma
simétrica a los lados de una plazoleta. Esta
composicién monumental pone de relieve la
curva de la Bahia, y vincula a la vez ciudad y
mar en un eje que articula a la preexistente
Plaza Colén con el conjunto.

El segundo eje urbanizador, el de Playa
Grande (proyecto de arquitectos de la Direc-
cién Nacional de Arquitectura, en 1938), aun-
que de menor escala, cubre un 4rea de 78.000



m?2, con 25.000 m? cubiertos, dando muestra
de una particular complejidad de resolucién de
niveles y de estructura vial. Esta obra sintetiza
en forma paradigmatica el resultado de un iti-
nerario de medio siglo de una nueva cons-
truccién de relaciones entre ciudad y mar. Una
plataforma escalonada vincula el bulevar con
la Playa, y articula a sus lados una sucesiéon
lineal de balnearios en la forma de pabello-
nes que siguen una estructura compositiva aca-
démica con lenguaje niutico. El sistema de pa-
bellones remata a ambos lados con dos edificios
que se diferencian del conjunto: el Yacht Club
al sur y el Restaurante Normandie al norte.

Alrededor de estos nuevos emplazamien-
tos balnearios se origino el barrio Los Troncos,
nombre tomado del chalet homénimo disefia-
do por arquitecto Alberto Rodriguez Etcheto
(v.) en 1938, construido con paredes de troncos
combinadas con muros de piedra y techo de
tejas normandas, que contribuyo6 al uso de la
madera hachada en el repertorio del estilo Mar
del Plata, extendido en la década del cuarenta

En cuanto a la arquitectura doméstica, tie-
ne lugar en esta etapa la generalizacion del “es-
tilo Mar del Plata”, el chalet de piedra y teja co-
lonial. Esta vivienda unifamiliar, de mediana
y pequeia escala, se caracteriza por tener ras-
gos pintorescos muy articulados, techos de te-
ja colonial, porche y pequeio jardin al frente,
y terminaciones rusticas en piedra o revoque
blanco, o combinacién de ambos. Los multi-
ples matices con que se presenta esta tipologia
en todos los niveles, desde la vivienda mas os-
tentosa hasta las mas elementales construc-
ciones, aportan elementos para comprender
un doble proceso: la intensa movilidad social
y la disolucién de diferencias entre las formas
cultas y populares de habitar.

El cambio en la geografia social de la ciudad
gener6 a la vez la ampliacion de la planta ur-
bana en el territorio. Los parques, tanto el de
Deportes como Camet, ubicados lejos del nt-
cleo urbano mas consolidado, estuvieron lejos
de ser el instrumento previsto de regulacién y
cualificacion del tejido. Esta dindmica de ex-
tensioén tuvo en esa década las particulares im-
prontas de los “barrios parque” en el territorio.
Una serie de intervenciones en el trazado, en
su mayoria de iniciativa privada, permite infe-
rir la continuidad que ha tenido esta traducciéon
del modelo de las Garden Cities como modo de
potenciar el desarrollo urbano. Resistiendo a la
cuadricula, desde pequefios gestos de introdu-
cir curvas en una calle hasta disefios radiales
mas sofisticados, en conjuncién con la cons-
truccién de un ideal de “habitar” alternativo y

calificado por lo natural (de ahi las denomina-
ciones de Bosque Grande, Pinos de Anchore-
na, etc.), estos trazados atipicos potenciaron un
desarrollo discontinuo en el territorio. Tanto
hacia el noreste, con trazados como los de Gro-
sellar y Montemar y el proyecto no realizado de
la Nueva Mar del Plata, como hacia el sudoes-
te con Bosque Alegre, San Antonio y Bosque
Grande, fueron intervenciones fragmentarias
funcionales a operaciones inmobiliarias de éxi-
to mas tardio. En el marco del gran contenedor
de la cuadricula, estas experiencias fueron in-
tentos de calificar y valorizar sectores atin mar-
ginales del territorio.

EL BALNEARIO DE “MASAS”.

En su primera visita oficial a Mar del Pla-
ta, el Presidente J. D. Perén afirmaba en 1954
que el 9o% de los que veraneaban en esa “ma-
ravillosa sintesis de toda nuestra patria”, eran
obreros y empleados del pais. De esta forma el
peronismo intentaba ser el artifice de algo que
ya existia. Ya en 1945, el Estado comienza a
montar el engranaje de la recreacién obrera y
en ello juega un rol preponderante la accién
de la Fundacién Eva Perén. Con estos instru-
mentos se intent6 hacer realidad un eslogan
todavia hoy recordado: “Usted se paga el viaje,
la Provincia el hospedaje”.

Sin embargo, todavia faltaban muchos afios
para que los trabajadores, en forma masiva,
pudieran arribar a las playas. El medio mi-
116n de argentinos que visitaba al balneario en
los afios cincuenta diluy6 en parte los alcances
de estas politicas que, en definitiva, abrieron a
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las clases medias el acceso al ocio.

En el periodo que va de los afios cincuenta
a los setenta se construye mas del 50% del par-
que habitacional actual. Durante la primera
parte se demuele el 70% del casco céntrico, he-
cho que da lugar a una fisonomfa urbana sig-
nada por los edificios de altura. Se edificaron
miles de departamentos ocupados por el tu-
rismo que iba conociendo a Mar del Plata, lo
que produjo que en 1970 se llegara a los cin-
cuenta mil departamentos desocupados en in-
vierno y que para 1980 ese niumero se apro-
ximara a los ochenta mil. Las practicas se
modificaban: los habitantes locales vaciaban
sus casas o chalés en el verano para alquilar-
los con el objetivo de tener una ganancia extra.

La acelerada expansién tuvo impacto en la
fisonomia urbana. Su consecuencia mas visi-

» EL PERFIL URBANO ORIGINADO POR EL AUGE TURISTICO
DESDE MEDIADOS DEL SIGLO XX, EN PLAYA GRANDE.

»> LA RAMBLA DE MAR DEL PLATA EN LA ACTUALIDAD, CON EL HOTEL PROVINCIAL Y EL CASINO, DE ALEJANDRO BUSTILLO.
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ble fue la definitiva caida del tradicional ba-
rrio veraniego que rodeaba a la Playa Bristol
para dar lugar a la ciudad actual. La Plazayla
Avenida Colon y sus aledafios fueron el epi-
centro de este movimiento, que se propagd
luego a otros puntos de la ciudad. Junto con
esta asombrosa y casi irrestricta dindmica de
sustitucién, se construyen también casos pun-
tuales de Arquitectura Moderna de valor, por
ejemplo: la denominada Casa del Puente, pro-
yecto del arquitecto Amancio Williams (v.), del
afio 1943, la Central de Correo, proyecto de ar-
quitectos de la Secretaria de Comunicaciones,
aflo 1948, el conjunto Galeria y Torre Riva-
davia y el Terraza Palace, en los afios 1957 y
1958 respectivamente, proyectos del arquitecto
Antonio Bonet (v.).

Asimismo, al lado de estas experiencias ca-
lificadoras se entraman también asentamien-
tos humanos precarios, muchos de ellos in-
formales, que en conjunto caracterizarin
también otro aspecto de este compulsivo pro-
ceso de urbanizacion.

En esos afios se inicia ademas la gestién pa-
ra realizar un Plan Regulador para la ciudad.
En diciembre de 1957, durante el gobierno mu-
nicipal del Dr. Aldao, se llama a un concurso
por oposicion y antecedentes con el fin de de
formular un Anteproyecto de Ordenamiento
Urbano para la ciudad. El equipo elegido por
el jurado estaba integrado por los arquitectos
Francisco Garcia Vazquez (v.), Manuel J. Paz,
Eduardo J. Sarrailh (v, Odilia Suérez (v.), Clo-
rindo Testa (v.), Jorge Arancibia, Juan Duprat
y Sergio F. Pico. El plan se implementa en el
afio 1963, luego de una compleja serie de me-
diaciones con organismos municipales, que
incluye la contratacién del arquitecto urbanis-
ta uruguayo Carlos Gémez Gavazzo como ase-
sor técnico. El resultado final ha tenido la for-
ma de seis decretos-ordenanzas, del afio 1962,

con los siguientes contenidos generales: divi-
sion territorial del ejido urbano, sistema vial
del ejido urbano, usos del suelo, manzanas
afectadas al uso publico, edificacién y zonifi-
cacién del partido de General Pueyrredén.

Con la llegada de las nuevas clases entra en
crisis la hoteleria, en particular la tradicional, y
cambian los habitos del alojamiento. Desde
fines de los cincuenta se abandona la cons-
truccién de hoteles nuevos, al mismo tiempo
que un alto porcentaje se demuele mientras que
otros se transforman en edificios de altura. Los
nuevos visitantes que arriban a Mar del Plata
requieren en menor medida el antiguo “servi-
cio” de lujo, y se embarca en la aventura de “ad-
quirir un departamento” o dirigen su consumo
a una hoteleria de categoria inferior .

Por otro lado, la hoteleria de las organiza-
ciones obreras, contrariamente a las opiniones
generalizadas, se difunde durante el transcur-
so de los gobiernos posperonistas, en especial,
durante el onganiato. Su nacimiento data de
1948, cuando el gremio de Empleados de Co-
mercio adquiere dos hoteles tradicionales. Has-
ta fines de los afios setenta, la conversién de
grandes hoteles privados en organizaciones sin-
dicales fue muy escasa, en comparacién con el
proceso posterior. Cuando los sindicatos ad-
quieran un mayor poder por las prerrogativas
conferidas por las leyes de Asociaciones Profe-
sionales (1958) y las de Obras y Servicios So-
ciales (1970), se podra advertir una difusiéon
sostenida de la hoteleria sindical. Durante este
proceso, Mar del Plata se convierte finalmente
en un lugar de veraneo de sesgo “gremial”. Los
casi 3.000.000 de turistas en 1973 lo convali-
dan. Y algunos de los viejos hoteles de gran ca-
tegoria pasaron al poder de las organizacio-
nes obreras. Como antes lo habfan sido el
Hiirlingham y el Riviera, ahora se transferfa el
aristocratico Royal al gremio metalargico y el

Tourbillén de Playa Grande era adquirido por
la Asociacién Obrera Textil.

Para los visitantes de menores ingresos
se comienza a montar un sistema de turismo
social (subvenciones, colonias de vacaciones,
hoteles sindicales), y para las clases medias se
abren nuevas posibilidades de alquiler o com-
pra de una propiedad en la ciudad junto al mar.
La sancién de la Ley de Propiedad Horizontal
(v.), en 1948, dio un espaldarazo a estas ten-
dencias y una porcién de los visitantes eligi6
orientar sus ahorros a la compra de bienes in-
muebles. Las consideraciones sefaladas po-
nen en entredicho la idea de fuerte raigambre
de asociar la “Mar del Plata de masas” con una
ciudad balnearia obrera como derivacion de las
iniciativas del primer peronismo. La masifi-
caci6n estuvo vinculada a un fenémeno de cre-
cimiento econémico y social de las clases me-
dias urbanas que adoptaron como modelo de
ciudad de veraneo aquella que habian ideado
las clases aristocraticas en su etapa de mayor
apogeo. Por otro lado, como hemos sefialado,
el mito de una ciudad turistica abierta a todos,
como “espejo de la democracia social argenti-
na” (revista Continente, 1953), se venia gestan-
do desde antes.

A principios de los noventa, junto con el tu-
rismo masivo, se desarrollan nuevas expe-
riencias de construccién y jerarquizaciéon de
espacios de ocio. La nueva apuesta para este
turismo alternativo es la privatizacién de pla-
yas, si bin median distintos conflictos de or-
den legal, entre otros, el hecho de que segiin
el Codigo Civil las playas son publicas; el sec-
tor de las riberas ubicado al sur de Punta Mo-
gotes esta finalmente sujeto a un plan especial
que, siguiendo el extendido modelo de los coun-
tries cerrados, desarrolla un amplio proyecto
de oferta turistica. Se edifica el complejo “La
Reserva del Mar Sociedad Anénima” (102 hec-

» VISTA DESDE LA PLAYA DEL BALNEARIO LA PERLA, PROYECTADO POR CLORINDO TESTA
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» EL SHERATON HOTEL DE MAR DEL PLATA DEL ESTUDIO
MARIANI, PEREZ MARAVIGLIA.

tireas de playas forestadas desde el faro Pun-
ta Mogotes hasta el Paraje Los Acantilados),
que comprende hoteles internacionales, clu-
bes privados, country club, complejos comer-
ciales, restaurantes, balnearios, instalaciones
nduticas, etc., cuya primera etapa fue inaugu-
rada en la temporada del afio 1996 sobre tre-
ce hectareas a la derecha del arroyo Corrien-
tes. Esta tendencia sigue la l6gica de extension
de riberas que desde principios del siglo XX,
con los primeros proyectos en Playa Grande,
ha producidos proyectos ampliatorios de con-
sumo mas exclusivo al sur, y un uso mas po-
pular de la playa al norte de la villa, en el bal-
neario La Perla. F.c./E. P.

Bibliografia: R. GOMEz CrESPO Y R. Cova. ARQUITECTU-
RA MARPLATENSE. EL PINTORESQUISMO. RESISTENCIA:
Ep1t. pEL IATHAU, 1982; AA.VV. MAR DEL P1ATA, UNA
HISTORIA URBANA. Bs. As.: FUNDACION BosToN, 1991; E.
PASTORIZA. LOS TRABAJADORES DE MAR DEL PIATA EN Vis-
PERAS DEL PERONISMO. Bs. As.: CEAL, 1993; E. PASTORI-
ZA Y ]. MELON PIRRO. LOS CAMINOS DE LA DEMOCRACIA.
Bs. As.: BiBLos, 1996; F. CACOPARDO. “ASPECTOS MATE-
RIALES DE UNA MAR DEL P1ATA APOCRIFA”. EN: F. Caco-
PARDO (EDIT.). MAR DEL P1ATA. C1UDAD E HISTORIA. Bs.
As.: ALIANZA EDITORIAL, 1997; G. CICALESE. “LA REVA-
LORIZACION DEL SECTOR COSTERO SUR EN LA CIUDAD DE

MAR DEL PIATA. 1970-1995”. EN: 6° ENCUENTRO DE GE-

OGRAFOS DE AMERICA LATINA. Bs. As. 1997; C. MAzza
(EDIT.). LA CTUDAD DE PAPEL. MAR DEL P1aTA: EDIT. FA-
CULTAD DE ARQUITECTURA, URBANISMO Y DISENO DE 1A
UNIVERSIDAD NACIONAL DE MAR DEL P1ATA, 1998. F. Ca-
COPARDO Y A. NUNEZ. “TRAZADO, URBANISMO Y OCUPA-
CION TERRITORIAL EN UNA CIUDAD INTERMEDIA ARGEN-
TINA. MAR DEL P1ATA, 1874-1950”. EN: CD ANALES V
SEMINARIO DE HISTORIA DE 1A CIUDAD Y EL URBANISMO.
PUC-CamPINAS, 1998; F. CACOPARDO, E. PASTORIZA Y ].
SAEZ. “ARTEFACTOS COSTEROS, PRACTICAS Y SOCIEDAD EN
TORNO AL MAR: PTAYA GRANDE EN MAR DEL PIATA ENTRE
1930 Y1940”. EN: V SEMINARIO DE HISTORIA DE 1A CIU-
DAD Y EL URBANISMO. PUC-CaMPINAS. 1998 E. PasTo-
RIZA Y ]. CARLOS TORRE. “MAR DEL PIATA, EL SUENO DE
L0S ARGENTINOS”. EN: MARTA MADERO Y FERNANDO DE-
VOTO (ED). HISTORIA DE LA VIDA PRIVADA EN LA ARGEN-

TINA. Bs. As.: TAURUS, 1999.

MARIANI / PEREZ MARAVIGLIA. (MARIANI,
Carlos: Mar del Plata, 1941; PEREZ MARA-
VIGLIA, Haydée: Buenos Aires, 1943). Ar-
quitectos. De amplia actuacion en Mar del
Plata en las Ultimas décadas del siglo XX, el
estudio M/PM ha realizado importantes obras
de equipamiento comercial y turistico, asi co-
mo un considerable nimero de viviendas co-
lectivas e individuales.

Sus proyectos se caracterizan por una mar-
cada continuidad de principios simples de or-
ganizacion, que derivan de la propia experiencia
proyectual, y por un cuidadoso uso de los ma-
teriales peculiares de la tradicién constructiva
local, expresado en la combinacién de colo-
res y texturas. Obras importantes para desta-
car son: la casa De Langhe (1985), la torre de
departamentos en Bulevar Maritimo y Formosa
(1987), el edificio de Tucuméan y Falucho
(1989), el conjunto habitacional Los Andes
(1987). A ello se suma la galerfa comercial Pa-
seo del Tempo (19806), realizada en la calle
Alem, que intenta mantener el equilibrio en-
tre las preexistencias y la intervencién que el
estudio efectia para adaptar antiguas vivien-
das a un nuevo uso.

En la década de los noventa, M/PM realizan
una serie de obras importantes en coinciden-
cia con un proceso de rejeraquizacién de la ciu-
dad. Entre ellas pueden citarse: el Acuario Mar
del Plata (1994), el Sheraton Mar del Plata Ho-
tel (1998) y la iglesia de San Benedetto. En to-
das puede observarse una continuidad con los
planteos de la década anterior, aunque las re-
ferencias hayan variado. Persisten algunos ras-
gos invariables, como la conjuncién de fuertes
voliimenes que estructuran el conjunto, el uso

Mmar mar

de texturas combinadas y la minuciosidad en
el tratamiento de los detalles. También conti-
nua construyendo viviendas, como la casa Ma-
rayui, en Chapadmalal. F. A.

Bibliografia: C. MARIANT Y H. PEREZ MARAVIGLIA. “AR-
QUITECTURA DE IDEAS CONSTRUIDAS”. EN: ARQUITECTURA
SUR, N.°1,1990. R. FERNANDEZ. “PERMANECER EN 1O FU-
Gaz”. EN: SUMMA, N.° 252; R. FERNANDEZ. LA ILUSION PRO-
YECTUAL. UNA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA ARGENTINA

1955 — 1995. MAR DEL P1ATA, FADU-UMDP, 1996.

MARKOVICH, JOSE. S/d. Arquitecto de origen
croata. Activo en Buenos Aires en las prime-
ras décadas del siglo XX.

Sus obras estin ejecutadas a partir de un
tratamiento academicista despojado de alar-
des ornamentales, similar al de tantos otros
proyectos realizados en el mismo periodo. En-
tre sus edificios mas importantes figuran: 25
de Mayo 238 / 244 / 252; Reconquista 554 /
556; Ayacucho 595 y Tte. Gral. Perén (ex Can-
gallo) entre L. N. Alem y 25 de Mayo (1912).
Ademais trabajé en el proyecto de la Casa Pa-
rroquial de la iglesia de San Antonio de Padua
en Villa Devoto, aunque no es responsable,
como se creyd erroneamente, del proyecto de
dicha iglesia. c. . 6.

» EDIFICIO EN L. N. ALEM Y PERON, DE JOSE MARKOVICH.

Diccionario de Arquitectura en la Argentina

113



114

MARTIN, LUIS. S/d. Arquitecto. Activo en Bue-
nos Aires durante el periodo de auge del Eclec-
ticismo.

Realiz6 en Buenos Aires numerosas resi-
dencias, entre ellas las de Uruguay y Juncal,
Montevideo 1725, Juncal 1321, Vicente Lopez
1732, Quintana 160, Callao 924, Arenales 1334
y el Jockey Club de Tucuman.

Bibliografia: F. OrT1z, R. GUTIERREZ, A. LEvAGGT, |. C.
MONTERO, A. S. J. DE PAULA. LA ARQUITECTURA DEL LI-
BERALISMO EN LA ARGENTINA. Bs. As.: EDITORIAL SUD-

AMERICANA, 1968.

MARTiNEZ, ALEJO (H). S/d. Argentino, arqui-
tecto. Uno de los primeros cultores de la Ar-
quitectura Moderna (v.) en nuestro pais. En
la década de 1920 desarroll6 una intensa la-
bor profesional en la ciudad de Concordia,
Entre Rios, y la continud luego en Buenos Ai-
res. En su obra se advierte la evolucion des-
de un rigido Art Déco (v.) hacia un Raciona-
lismo que en los Ultimos afos incorpora
elementos vernaculos.

Se gradud en la Escuela de Arquitectura en
1921. En el afio 1922 obtuvo el segundo pre-
mio en el concurso internacional para una Co-
lonia de Convalecientes en la Republica Orien-
tal del Uruguay. A partir de 1925 desarrolld su
actividad profesional en la ciudad de Concor-
dia, Entre Rios. En esta primera etapa de tra-
bajo, su obra se adscribe al mas puro Art Déco,
como se advierte en sus numerosos proyectos
de viviendas: Péndola Diaz (1925), Marcone
(1927), Camafio (1929), Horne (1930), Cas-
tro (1930), hermanas Woolmer (1930), Zorra-
quin (1931), asi como la Casilla del Juez de Ra-
ya, en el Hipdédromo, con una resolucién mas
préxima al Racionalismo. Ya en Buenos Aires
su compromiso con los postulados de la Ar-
quitectura Moderna fue absoluto. Su basque-

» CASA ZORRAQUIN, C. DEL URUGUAY, DE ALEJO MARTINEZ.
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da de una arquitectura efectiva y econémica se
observa en los proyectos para viviendas eco-
némicas sobre terrenos de 1o varas, publica-
dos en la Revista de Arquitectura (v.) y en Nues-
tra Arquitectura (v.). En 1932 proyecto la casa de
renta de la calle Rivadavia 5805. Resuelta en
esquina, se desarrolla en siete niveles, con una
expresion exterior racionalista. En 1933 pre-
sento el proyecto de su casa particular en el Pri-
mer Salén de Arquitectura Argentina Con-
temporanea realizado en los salones de Amigos
del Arte. En él puede verse la marcada in-
fluencia de la obra de los maestros del Movi-
miento Moderno. Se trata de un cubo modu-
lado, desarrollado en dos niveles, en parte
elevado sobre pilotis. El volumen estd trabaja-
do a partir de un sistema de proporciones en-
tre llenos y vacios, despojado de ornamentos:
planos blancos y puros surcados por vanos co-
rridos. El garaje se adhiere a la vivienda, y el
espacio interior alcanza la fluidez necesaria en
el estar de doble altura que unifica la planta ba-
ja con la alta. La escalera circular se distingue
en planta baja por su forma y la azotea se con-
vierte en una terraza jardin.

Junto con Felix Sluzki, realiz6 en 1935 el
proyecto de una casa para los maestros en la Lo-
ma del Golf Club, en Mar del Plata (hotel para
docentes de todo el pais). Resuelta en un vo-
lumen de base rectangular, se desarrolla en tres
niveles que pueden seguir creciendo en altura.
El acceso principal es central, mientras que por
el fondo se da una circulacién de servicio. Ha-
cia los lados se encuentran los balcones terra-
za, de cantos redondeados, blancos como el res-
to del edificio. En 1936 proyect6 una casita (“La
casa eléctrica”), en su calidad de director de la
firma Tortosa Hnos., que tuvo a su cargo la
construccién de la misma para la exposiciéon
que el Instituto Argentino de Electricidad Apli-
cada realiz6 en un salén de la calle Florida.

A partir del afio 1940 se advierte un cam-
bio en el modo de concebir la arquitectura por
parte de A. M., como él mismo lo expresa al
presentar el proyecto para su casa en San Isi-
dro (1946): “Cuando un pequefiisimo grupo
luchaba, alla por los afios de 1925 a 1930, por
imponer las nuevas ideas, defendfamos el pla-
no funcional, la simplicidad de la estructura,
la verdad en el material, la casa para la esca-
la del hombre ¢todo esto no aparece netamente
aqui? Si, pero aparece algo mas, algo que por
exceso de ortodoxia lo habfamos olvidado: la
humanizacién de la casa” (Nuestra Arquitec-
tura. n.° 4, abril de 1944, pp.120-124). De es-
te periodo son las casas de San Isidro, en las
calles Rivera Indarte 323 y en Lopez y Planes

» CASA HORNE, C. DEL URUGUAY, DE ALEJO MARTINEZ.

1154, y la de Martinez, en la calle General Al-
vear. En ellas incorpora, entre otros elemen-
tos, tejas espafiolas, rejas artesanales, chi-
meneas y ladrillo a la vista. R. p.

Bibliografia: COLECCION DE REVISTA DE ARQUITECTURA,

1922-1944.

MASELLA, ANTONIO. [Macela, Marcela, Mar-
sella, Masellas Macola]. Turin (ltalia), s/d - Bue-
nos Aires, 1774. Maestro de obras. Activo en
Buenos Aires en la segunda mitad del siglo
XVIII. Contratado por diversas ordenes religio-
sas, participd en la construccién de la mayo-
ria de las obras promovidas por ellas durante
el periodo virreinal, entre las que se destaca
como trabajo mas importante la Catedral.

No era arquitecto de profesion, pero por su
capacidad técnica la corte de Turin le habia ad-
mitido “el ejercicio y el arte de arquitecto” des-
pués de un examen rendido en 1740.

Llegado a Buenos Aires alrededor de 1744,
comenzo sus actividades en el templo de San
Telmo y en el colegio de Belén. Dicha obra,
a la que fue llamado por los jesuitas para re-
emplazar al hermano Schmidt (v.), lo ocupd
aproximadamente hasta 1755. Segin opina
Furlong, su participacion estd centrada en la



capilla anexa, el colegio y la casa de ejercicios;
no asi en la iglesia, que ya estaba practicamente
construida.

El segundo trabajo realizado fue el proyec-
to y la construccion del templo de Santo Do-
mingo (1751), obra que se desarrollé muy len-
tamente y recién estuvo lista hacia 1779.

Por otra parte, en su caracter de tinico maes-
tro con conocimientos de arquitectura fuera de
los hermanos de las 6rdenes religiosas, realiz6
diversos encargos y particip6 en comisiones ofi-
ciales para la ejecucién de tareas, tales como la
entrega del hospital a los padres Betlemitas,
el reconocimiento e informe sobre las plantas
del Cabildo y el convento de las Catalinas.

Su obra principal es la Catedral de Buenos
Aires, aunque su participacién esta plagada de
equivocos e inconvenientes. El templo edifi-
cado anteriormente se derrumbé en 1752. So-
lo quedaron en pie la fachada y las torres cons-
truidas en 1727 por el jesuita Blanqui (v.). Ante
la situacién, las autoridades eclesiasticas des-
istieron de reconstruir el edificio y decidieron
materializar uno nuevo de proporciones ma-
yores. Masella fue elegido para la direccién de
los trabajos, aunque se supone que también di-
sefd los planos del mismo. Si bien el proyec-
to demuestra sus conocimientos de arquitec-
tura —una iglesia de tres naves con capillas
laterales, de las llamadas jesuiticas—, en la cons-
truccién, segin consta en los documentos, in-
currio en una serie de impericias que tuvieron
serias consecuencias. En efecto, en 1770, al des-
armarse la cimbra de la ctipula, aparecieron im-
portantes rajaduras, por lo que se nombré pa-
ra examinarla a una comisiéon de técnicos,
formada por los ingenieros B. Howell (v.) y B.
Cardoso (v.), ademas de un grupo de maestros
albafiiles, funcionarios y el mismo Masella. La
comision constato las irregularidades y decidi6
su demolicién y reconstruccion. F. A.

Bibliografia: G. FURLONG S. J. ARQUITECTOS ARGENTINOS

DURANTE LA DOMINACION HISPANICA. Bs. As.: 1946.

MASELLA, JUAN BAUTISTA. Piamonte (ltalia),
1743 - Buenos Aires, s/d. Maestro Mayor. Ac-
tivo en Buenos Aires en la segunda mitad del
siglo XVII.

Hijo del arquitecto saboyano, colaborador
de Mosquera (v.), cumplié diversas comisiones
y cargos oficiales. En 1784 fue nominado por F.
de Paula Sanz como funcionario encargado del
control de las obras publicas y particulares. En
1786 se lo nombroé Alarife de la Real Fortaleza,

ademas de Maestro Mayor de Fuertes y Forta-
lezas de campana. Se cree que proyect6 e inicié
la construccion de la iglesia del pueblo de Pilar
en la Provincia de Buenos Aires. F. A.

Bibliografia: G. FURLONG. ARQUITECTOS ARGENTINOS DU-

RANTE IA DOMINACION HISPANICA. Bs. As.: HUARPES, 1946.

MASSA, CARLOS C. S/d. Arquitecto. Realiza nu-
merosas obras eclesiasticas en las primeras
décadas del siglo XX.

Entre sus principales obras, cabe citar: la
iglesia de Roque Pérez en la Prov. de Buenos
Aires, la iglesia del Seminario Menor de La Pla-
ta, la iglesia de San Nicolas de Bari en Santa
Fe 1350 y las iglesias de Bonpland 1983 y Do-
rrego 892, en Buenos Aires

Bibliografia: F. OrT1Z, R. GUTIERREZ, A. LEVAGGT, |. C.
MONTERO, A. S.]. DE PAUIA. LA ARQUITECTURA DEL LI-
BERALISMO EN LA ARGENTINA. Bs. As.: EDITORIAL SUD-

AMERICANA, 1968.

MASSUE, ALFREDO PEDRO. Paris, 1859 - Bar-
celona, 1923. Arquitecto. Activo en Buenos
Aires, Montevideo y Rio de Janeiro en las Ul-
timas décadas del siglo XIX y las primeras del
XX. Realizd una importante obra de caracter
ecléctico, primero, y en relacion con el Art
Nouveau francés en su Ultima etapa.

Alfredo Massiié habria iniciado su forma-
cién profesional en la Escuela Especial Militar
de Saint-Cyr, pero se retir6 con el grado de sub-
teniente para emprender los estudios de ar-
quitectura.

Una vez terminada su formacién, decidié
emigrar a América. Un factor directo que im-
pulsé su viaje fue la invitacion de su ex profe-
sor, el uruguayo Juan Pedro Lamolle.

Habiendo estudiado ingenieria en Francia
y frecuentado ambientes académicos, Lamo-
lle, de regreso a su pais, llegb a ocupar impor-
tantes cargos publicos. Cuando invité a su ami-
go francés, lo destaco a la ciudad de Mercedes,
hacia 1880 0 1881, y le encomendo la realiza-
ci6én de importantes obras de arquitectura y de
ingenieria. Entre ellas, se le han adjudicado los
puentes levantados sobre los arroyos Bizcocho
y Daci, la capilla del colegio de las Hermanas
del Huerto, el Teatro Politeama Colén, diver-
sas mejoras en el puerto, asi como la partici-
pacién en la construccion del hospital, todo
eso, como resultado de su gestién como pri-

Mar Mmas

mer director de Obras Municipales de la ciu-
dad de Mercedes.

Ademas de la obra publica, el arquitecto
Masstie se dedic6 a administrar las estancias
que su mujer, oriunda de Mercedes, habia he-
redado de su padre. Posteriormente fund6 una
empresa arenera de gran magnitud, que que-
bré como consecuencia de la crisis del noventa.

Luego de un segundo quebranto en el ne-
gocio de los materiales de la construccion, se
trasladé con su familia a Buenos Aires, decidi-
do a desarrollar su profesion de arquitecto, e
instalé su primer estudio en la calle Perti 359.
Desde un comienzo su actividad profesional en
la capital portefia fue exitosa, pero en especial
se destaca su participacion en el concurso del
edificio del nuevo Congreso, por la que fue pre-
miado (1895).

Cuando eligieron a Juan Idiarte Borda pre-
sidente del Uruguay en 1894, el arquitecto Mas-
siie fue llamado a Montevideo. Puso su estudio
en esa ciudad, pero mantuvo siempre el de Bue-
nos Aires. Aunque fue en Montevideo donde
prosperd y se rehizo econémicamente. Em-
prendi6 la construccién de importantes edifi-

» EDIFICIO ART NOUVEAU EN BS. AS., DE A. MASSUE. FUE
REMODELADO Y SOLO SE CONSERVO LA TORRE ESQUINERA.
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cios; levanto la residencia del presidente ldiarte
en la Capital y su chalet de veraneo, en Colén,
de caracter pintoresquista; el palacio Heber, en
18 de Julio 998, varias residencias privadas en
Paso de los Molinos, y dirigi6 la refacciéon de
la vieja Universidad cercana al Puerto

Asesinado el presidente Idiarte Borda en
1897, se traslado otra vez a Buenos Aires en
1900. En esta etapa participd de las novedades
y la efervescencia de la Belle Epoque. Durante
este perfodo trabajo intensamente y realiz6 via-
jes y desplazamientos frecuentes a Europa. En
Buenos Aires llegd a construir mas de cuarenta
edificios, entre los que se destacan: Chile 1045,
Charcas 1600 (demolido), Uruguay 194, Mo-
reno 1442, Méjico 2936, Cerrito y Juncal (de-
molido) (1903), Paseo Colén y Venezuela, y un
proyecto para el Mercado del Plata.

Sus trabajos de ese periodo pueden ser con-
siderados dentro de la corriente del Art Nou-
veau francés (v. Arte Nuevo). Su obra mas conoci-
da es el edificio ubicado en la calle Talcahuano
y Tucuman (1903), sobre Plaza Lavalle, frente
al Palacio de Tribunales, construido en 1903.
Este edificio ha sido demolido en gran parte;
solo se ha conservado el sector de la esquina
con su ctpula metalica.

Durante el afio 1908, Alfredo Massiie rea-
liz6 varios viajes al Brasil y, en abril de 1909,
se instal6 con toda su familia en Rio de Janei-
ro. Gracias a su amistad con el Barén de Rio
Branco, realizé una serie de trabajos en esa ciu-
dad. Entre las obras que habria construido en
Rio, figuran una Capilla y la refaccién y mo-
dernizacién del antiguo acueducto que cru-
zaba la ciudad. En Rio fundé una sociedad con
Francisco Anchorena, destinada a la cons-
truccién de vigas de cemento armado para te-
chos y entrepisos, segtin el sistema suizo “Sie-
ward”. Una vez puesta en marcha la empresa,
vendio su parte y regresé con su familia a Bue-
nos Aires, poco antes de los festejos del Cen-
tenario de 1910.

Luego de la Primera Guerra Mundial fue
llamado a Paris para Integrar la Junta de Re-
construccién de las zonas devastadas en Fran-
cia. El arquitecto Massiie fue designado “At-
taché” en el Servicio de Arquitectura de la
Prefectura del Departamento del Sena para
el control de los trabajos que se efectuaban en
las diversas comunas de ese Departamento.
Continud con estas tareas hasta su muerte, ocu-
rrida en 1923.
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MATERIALES. Revista de historia y critica del ha-
bitar, editada en Buenos Aires en cinco nu-
meros aparecidos entre 1982 y 1985, ex-
presion de un equipo de investigacion dirigido
por Jorge F. Liernur (1946), cuya formacién
de posgrado en Venecia, junto a M. Tafuri, le
permitio iniciar una revision de la historia de
la arquitectura, la ciudad y el habitar a partir
de nuevas preguntas y nuevos instrumentos

(v. Historiografia y critica de la arquitectura).

Como revista, surgié a partir de las activi-
dades de investigaciéon desarrolladas en el De-
partamento de Analisis Critico e Histoérico de
La Escuelita, a cargo de Katzenstein (v.), T. Di-
az (v y J. Liernur. En el equipo se incorpora-
ron otros profesionales jovenes (Aliata, Ballent,
Mele, Sarquis, Gizarelli, entre otros) y al po-
co tiempo se dieron el nombre propio de PE-
HECH: Programa de Estudios Histéricos pa-
ra la Construccién del Habitar, que por cierto
era afin al PEHESA: Programa de Estudios de
Historia Econémica y Social Americana, que
funcionaba desde 1978
en el Centro de Inves-
tigaciones Sociales so-
bre el Estado y la Ad-
ministracién (CISEA),
con quienes mantuvie-
ron fluidas relaciones.
Se advierte la necesidad
de promover elementos
renovados para suscitar
el debate y la construc-
ci6én de ideas, hasta en-
tonces clausurados por
el Proceso. El grupo se posicioné indepen-
dientemente, dado que fuera de La Escuelita
primero, y luego de la SCA, no contaban con
respaldos institucionales. Tal condicién de out-
siders pudo emerger recién a fines de los se-
tenta, cuando un relativo descongelamiento de
la férrea censura del Proceso posibilit6 la apa-
ricién de revistas culturales criticas como Pun-
to de Vista, dirigida por Beatriz Sarlo. Cercano
a este nucleo, Liernur, desde Materiales, gene-
r6 una revista que —al igual que Punto de Vis-
ta lo hacia en relacién a la literatura y la cul-
tura de entonces— resulté desde el comienzo
de menor alcance cuantitativo que las otras re-
vistas aparecidas en los ochenta, dado el tipo
de edicién artesanal, su distribucién dentro de
un circulo restringido y la naturaleza de los tra-
bajos publicados, destinados a un publico con
inclinaciones histoérico-criticas mas definidas.

El contexto editorial local en relaciéon a la ar-
quitectura estaba dado entonces por Summa

» REVISTA MATERIALES.

v.), A/mbiente (v y DANA (v.), que mantenian
regularidad de tirada —mensual o bimensual—
, mientras que por razones econémicas dejaba
definitivamente de aparecer Nuestra Arquitec-
tura (v.). Por cierto, si bien tanto Summa co-
mo Nuestra Arquitectura —a pesar del domi-
nante perfil profesionalista al que apuntaban—
no rechazaron articulos del tipo que aparece-
rian en Materiales, su recepcion provocaba edi-
toriales cuyo talante iba del desconcierto a la
incomprension. Las lineas editoriales de las
cuatro revistas apuntadas, en lo que hace a la
reflexién en torno del debate internacional fren-
te a la emergencia del llamado “Postmoder-
nismo”, eran generalmente de abierta nostal-
gia por los tiempos “heroicos” de la Arquitectura
Moderna, en la linea de Waismann (v.), Huxta-
ble o Zevi (v.), denunciando duramente y de mo-
do genérico las manifestaciones recientes de la
teoria y la practica. En efecto, en el niimero
de marzo de 1981 summa public6 un trabajo
tan polémico para el estado del debate de en-
tonces como Post Modernismo de Liernur, no
sin sefialar en el editorial que si bien “vale la
pena seguir el algo intrincado lenguaje que el
autor hereda tal vez de su época de investiga-
cién y docencia en Venecia [...] cabe desear una
simplificacién progresiva del mismo”.

El primer nimero de Materiales, aparecido
en 1982 (que con los tres siguientes compar-
ti6 el formato multicopia, producido a partir
de originales mecanografiados por sus auto-
res), sin auspiciantes, con un aire underground,
reunid cuatro trabajos sobre el Concurso de la
Biblioteca Nacional (Aliata, Ballent, Liernur y
Mele), que mostraban cémo los proyectos pre-
miados de Testa (v.) y Solsona (v.) habian su-
puesto una ruptura, en el sentido de inaugu-
rar un nuevo modo de hacer arquitectura,
basado en la apuesta a soluciones formales im-
pactantes, de nitidez conceptual, cuyos riesgos
se traducian en partidos gestuales. Comple-
mentariamente este niimero sell6 el inicio de
una larga relacién con Beatriz Sarlo que se con-
tintda al presente —principalmente en Punto
de Vista—, en el sentido de aproximar el de-
bate critico e histérico arquitecténico a las co-
ordenadas del més abarcante debate cultural.

El nimero siguiente estuvo centrado en
la cuestion de la Modernidad en la Argentina
de los anos treinta, eje que Liernur desarrolla-
ria sin interrupcioén hasta el presente en nu-
merosos trabajos. En esta linea se plante6 ca-
si todo el namero, incluyendo un trabajo de
Sarquis sobre la vanguardia literaria y la ar-
quitectura, otro de Sarlo sobre las vanguardias
literarias de la década del veinte (la revista Mar-



tin Fierro, Borges y el criollismo urbano), la pu-
blicacién de un debate sobre la arquitectura en
los treinta entre Katzenstein, Liernur y Sarquis,
y dos trabajos sobre el proceso de moderniza-
cién en la Argentina a partir de 1880: el de Giz-
zarelli sobre “los espacios de la educacién” (né-
tese el epocal influjo foucaultiano) y otro de
Pschepiurca sobre el parque metropolitano.

En el tercer nimero (agosto de 1983) mues-
tra el paso del grupo desde el Departamento
de Anilisis Critico e Histérico de La Escueli-
ta al Centro de Estudios de la SCA (CESCA).
Se plantearon trabajos no ligados a un eje co-
mun, entre las que se destaca el de Ballent so-
bre la condicién profesional en la década del
cincuenta, inicio de una busqueda que la au-
tora ampli6 en los afios siguientes al entero te-
ma del peronismo y sus representaciones.

El cuarto nimero (diciembre de 1983), ala
par que incluia traducciones de trabajos re-
cientes de Vidler, Porphirios, Frampton y Ginz-
burg (este comentado por Hebe Faldutti), se
orientd a revisar las miradas criticas recien-
tes sobre la historia de la arquitectura univer-
sal: en esta linea se sitan los trabajos de Sil-
vestri sobre la interpretacién que Norberg
Schulz realiza de Brunelleschi y el de Mele so-
bre Colin Rowe. Liernur continué su indaga-
cién sobre la Modernidad en la Argentina, y se
retrotrajo al momento del Centenario; temati-
cas todas estas que darfan lugar a posteriores
ejes de investigacion y debate.

El quinto ntimero (en edicién compuesta
en imprenta y aparecida en marzo de 198s) es-
tuvo integramente dedicado a la tarea del De-
partamento de Historia de la Arquitectura de
Venecia; reuni6 traducciones y entrevistas (re-
alizadas por Mercedes Daguerre y Giorgio Lu-
po, autores, ademds, de un ensayo historio-
grafico) que mostraron un camino del cual los
libros traducidos al espafiol y obtenibles lo-
calmente eran solo la punta de un iceberg. En
rigor, desde el primer nimero se habia in-
tentado exponer escritos inéditos en espafiol:
la clase inaugural que dio Manfredo Tafuri en
el curso 1977-1978 sobre Viena (en el nime-
ro 1), la traduccién de un capitulo de Abitare
nel moderno de Francesco Dal Co, en el se-
gundo, y una entrevista a Tafuri en el tercero.
El reconocimiento por parte del stablishment
llegaria entonces, cuando summarios dedic6
un namero doble entre julio y agosto de 1985
a difundir las actividades y algunos trabajos
del grupo, que bien puede considerarse la edi-
cién poéstuma de Materiales.

La revista naci6 de la necesidad de un gru-
po de tener un 6rgano de difusién e intercam-

bio en la comn tarea que se habian autopro-
puesto de construir la historia de la arquitec-
tura argentina desde un dngulo inédito para
la tradicién historiografica local, desapareci6 al
pasar varios de sus miembros a desarrollar pro-
yectos de investigacion dentro del Conicet y del
IAA. Opuestamente a Punto de Vista, que se
consolidaba regularmente con tres niimeros
anuales, el grupo que formé Materiales se au-
toprovocé una didspora —en concretos térmi-
nos de colectivo editorial—, que solo en 1997
se reconstruy6 parcialmente con la apariciéon
de la revista Block, dentro del marco del Centro
de Arquitectura Contemporanea de la Univer-
sidad Torcuato di Tella. E. a.

MAYER MENDEZ, MANUEL. Santiago de Com-
postela (Galicia, Espana), 1904 - Bahia Blan-
ca, 1986. Arquitecto y artista plastico. Reali-
z6 en Bahia Blanca importantes obras de
caréacter ecléctico. Fue también uno de los in-
troductores de la Arquitectura Moderna en
esa ciudad.

Graduado en la UBA en 1929, comenz6 a
actuar en Bahia Blanca asociado con el arqui-
tecto Cabré Moré. Realizé la fachada de la ca-
tedral y su casa parroquial. Durante los afios
treinta proyect6 y ejecuté varias obras de ca-
récter deportivo, como la sede del club Olimpo
(1935) y la del club Estudiantes (1938-1939). En
los comienzos de la década del cuarenta pro-
yectd y dirigi6 las obras del Golf Club “Palihue”
y luego el barrio del mismo nombre en estilo
pintoresco. En 1950 realiz su obra mas im-
portante: el edificio del Rectorado de la Uni-
versidad Nacional del Sur, dentro de la corriente
de Clasicismo monumentalista. Su versatilidad
estilistica le permitié también proyectar varios
edificios de oficinas y departamentos dentro de
los canones de la Arquitectura Moderna: Edi-
ficio Taberner; Pizd Roca y las oficinas de la
Corporacién del Comercio y de la Industria.

Bibliografia: G. VINUALES Y ]. M. ZINGONI. PATRIMONIO
URBANO Y ARQUITECTONICO DE BAHIA BiANCA. BAHIA
Bianca: IADIHAU, 1990.

MEANO, VICTOR. Susa (Turin, Italia), 1860 -
Buenos Aires, 1904. Ingeniero y arquitecto Su
obra, desarrollada exclusivamente en el am-
bito rioplatense, incluye pocos edificios, pero
de singular relevancia institucional y urbana:
el Teatro Colon y el Congreso Nacional en Bue-
nos Aires, y el Palacio Legislativo del Uruguay

Marl Mmed

en Montevideo. La trayectoria de Meano es
caracteristica en el mosaico de la arquitectu-
ra finisecular, donde se cruzan diversos orige-
nes, tendencias, a la vez compatibilizados por
reglas y modalidades académicas.

Victor Meano se forma en ese Piamonte
que por entonces lleva a su culminacion la ges-
ta de la unidad italiana. En 1878 obtiene el ti-
tulo de geémetra en el Instituto de Pinerolo;
estudia arquitectura en la Academia Albertina.
Hacia 1880 inicia su experiencia laboral en la
oficina turinesa de su hermano el ingeniero
Cesare Meano. En 1884, convocado por Fran-
cisco Tamburini (v.) desde la Argentina, em-
prende viaje a Buenos Aires. Luego del falleci-
miento de su anfitrién en 1890, Meano se hace
cargo del Colén. Abocado mas tarde al Con-
greso, queda enteramente consagrado a esas
dos grandes obras publicas. Mientras tanto, no
incursiona en el campo de las encomiendas
privadas, ni en las instancias corporativas o aca-
démicas del ambiente disciplinar. No desarro-
lla tampoco una produccién teérica, aunque
las memorias con que fundamenta sus pro-
yectos proveen significativas evidencias de su
pensamiento. Meano, que a diferencia de otros
exitosos arquitectos de origen extranjero, pa-
rece haber tenido vinculos muy tenues con la
sociedad local, fallece tempranamente, y en tra-
gicas circunstancias; en el mismo momento se
fallaba a su favor en el concurso del Palacio Le-
gislativo montevideano.

La obra del nuevo Teatro Colén surge de
una concesioén otorgada en 1889 al empresa-
rio Angel Ferrari, que se presenta con un pro-
yecto arquitectonico de Francisco Tamburini
(v. Teatro). En 1892 se presentan planos defini-
tivos ya rubricados por Victor Meano. Las evi-
dencias disponibles indican que el proyecto de
Meano, aun con algunas innovaciones en ma-
teria de fachada, altura general y configuracion
de palcos, en lo esencial representa una pro-
secucion del planteo inicial. Tamburini y Me-
ano optan asi por el tradicional partido arqui-
tecténico de la llamada curva italiana, en forma
de herradura, por razones de eficacia 6ptica y
actstica, pero también con el supuesto de la
diferenciacién y jerarquizacién social de las lo-
calidades. Descartan las propuestas neoclasi-
cas “revolucionarias”, basadas en el partido se-
micircular y el igualitarismo de las localidades.
Meano, si bien reconoce la validez del parti-
do semicircular, lo juzga obsoleto ante tres ras-
gos teatrales modernos: la cubierta, la profun-
didad de la escena y la distribucién clasista del
publico. Y en cuanto a lo que denomina “gé-
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» EL PALACIO DEL CONGRESO, EN CONSTRUCCION.
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nero” de su proyecto, Meano lo describe como
una combinacién de caracteres renacentistas
italianos, distribucién alemana y ornamenta-
cién francesa.

El concurso para el Congreso se sustancia
en 1895, mientras que la construccién tuvo
lugar entre 1898 y 1906. Aqui, las decisiones
proyectuales de Meano escapan a las rutinas de
la tipologia parlamentaria; como lo reconoce
Ortiz (1985), su partido no es ortodoxo. La dis-
tribucion estd regida por la enfatica diferencia-
cién de las dos direcciones perpendiculares. En
el eje norte-sur se coloca la Camara de Sena-
dores; mientras que en el eje este-oeste, re-
sueltamente predominante, se instala la Ca-
mara mayor (de Diputados y Asamblea
Legislativa), como parte de una ceremonial se-
cuencia de ambientes, entre ellos el notable Sa-
16n Azul, bajo la cipula y en el centro de la com-
posicién. Este eje predominante aparece como
una continuacién virtual, a escala edilicia, del
eje urbano de la Avenida de Mayo; de ahi que
Meano defina al Congreso como un non plus
ultra del flamante bulevar. (v. Legislatura).

Exteriormente, la masa edilicia se eleva con
la habitual secuencia tripartita y, asimismo, en
la tradicién académica de los risalti, presenta
episodios de variedad en los pabellones an-
gulares, los porticos del frente y los laterales,
y, en fin, con el remate absidial de la Camara
de Diputados en la fachada occidental. La ct-
pula del Congreso es un conjunto de alta com-
plejidad, que adiciona un basamento con ven-
tanas termales, ctpula interior, tambor, ctipula
externa, balcén y aguja. Con esta ctpula, que
por otra parte guarda una relacién proporcio-
nal con el cuerpo general del edificio, queda
atestiguada la afinidad de Meano con las op-
ciones peraltadas y nervuradas de la tradicién
renacentista y barroca italiana.

En el caso del Palacio Legislativo urugua-
yo, resuelto por concurso internacional de pro-
yectos, Meano se halla frente a un programa
con significativas restricciones, no solamente
presupuestarias, sino también en cuanto a su-
perficie del predio y paisaje del entorno. La
planta del proyecto se encuadra, como en Bue-
nos Aires, en una morfologia amanzanada. La
distribucién se organiza segtin dos ejes per-
pendiculares. El principal corre desde el pér-
tico y se despliega en una gran Sala de Pasos
Perdidos, con iluminacién cenital. En la di-
reccién opuesta, quedan colocadas las dos Ca-
maras, de modo simétrico; la Asamblea Ge-
neral coincide con el recinto de Senadores y la
distribucién se completa con cuatro patios y
una circulacién perimetral. Ante la imposibi-



lidad econémica de la ctipula, Meano destaca
exteriormente los bloques de las Camaras por
lo que genera una situacion de dualidad en
la volumetria general. Reconoce aqui las deu-
das proyectuales con el Reichraths vienés de
Von Hansen (1873), que se advierten en la si-
metria de las cdmaras, el gran hall en forma
de atrio alargado y, en fin, por el caracter sim-
plificadamente neoclasico. Pero existe ese “cir-
culo de hierro” contra el que protesta Meano,
cuando se refiere a las limitaciones presu-
puestarias que le vedan la piedra y sobre todo
le impiden rematar el conjunto con una ct-
pula. Era previsible que tales limitaciones se
eliminarian, tal como sucedi6 posteriormente
al modificar el tamafio, la calidad y la ubica-
cién del emprendimiento, aunque respetan-
do, bajo guia de Gaetano Moretti (v.), su ana-
tomia original. De otro modo hubiera sido (al
decir de Meano) como “un gran buque nave-
gando angustiosamente entre las estrechas ori-
llas de un pequefio rio”.

» PLANTA DEL PALACIO DEL CONGRESO DE LA NACION.

Con mayores o menores acentos criticos,
la historiografia ha calificado la obra meania-
na a través de categorias estilisticas, de cufio
pevsneriano; en cambio, no se han desarrolla-
do las cuestiones tipoldgicas y distributivas, ni
la critica “funcional”, promovida en su mo-
mento por Buschiazzo. Mas recientemente,
otros autores han sugerido diferentes dngulos
histéricos y criticos (Sabugo, 1993; Fernan-
dez:,1985; Daguerre, 1992), tomando distan-
cia de las categorias ensayadas anteriormente.

Sila obra del Colén fue basicamente una
prosecucién del proyecto de Tamburini, y si en
Montevideo Meano proveyd una estructura lue-
go redefinida, el Congreso de Buenos Aires,
criatura enteramente suya, debe considerarse
como evidencia central de sus intenciones y
sus procedimientos.

La caracterizacién de Meano como eclécti-
co ha sido tan frecuente como poco convin-
cente; por el contrario, sus realizaciones me-
recen interpretarse a la luz de las tradiciones y
corrientes predominantes en su ambito for-
mativo piamontés, bajo el poderoso influjo
de Alessandro Antonelli, maestro que ha sido
incluido (por Gregotti y Rossi, entre otros) en
un Revisionismo Neoclasico sustancialmente
ajeno al Eclecticismo. Por tanto, resulta mas
consistente advertir en Meano una suerte de
singular Neoclasicismo, indudablemente aca-
démico y de inclinaciones inclusivas, que le
permiten absorber e incorporar lecciones re-
nacentistas y barrocas, asi como la tendencia a
un dramatismo volumétrico y una autonomia
de las diversas partes compositivas. Entre es-
tas, se destaca sin competencia esa Ctipula que,
en la visién meaniana, representa un elemen-
to capital de la arquitectura, pero también de
la urbe y de su paisaje. Ma. s.

Bibliografia: A. Ross1 Y V. GREGOTTI. “LA INFLUENCIA DEL
ROMANTICISMO EUROPEO EN LA ARQUITECTURA DE ALES-
SANDRO ANTONELLI” (1957). EN: ALDO RossI. PARA UNA
ARQUITECTURA DE TENDENCIA, ESCRITOS 1956- 1972”. BAR-
CELONA: GILI, 1977; R. IGLESTA. LA ARQUITECTURA HIS-
TORICISTA DEL SIGLO XIX. Bs. As.: Espacio EDITORA, 1979;
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50 DE LA NACION ARGENTINA. Bs. As.: ZaGo, 1985; V. Ba-
EZA Y OTROS. “VITTORIO MEANO”. EN: CRITICA, N.° 10. Bs.
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MEDHURST THOMAS, CHARLES EVANS. Lon-
dres (Inglaterra), 1849 - id., 1918. Arquitec-
to. Inicié su actuacién en nuestro pais en la
Ultima década del siglo XIX como proyectista
de companias britanicas de Ferrocarril. Tam-
bién realiz6 obras para el Estado y trabaj6 de
manera intensa como profesional liberal.

Se gradu6 en Londres en 1892, luego de pa-
sar por la Architectural Association y el Kings
College, donde fue discipulo de Campbell Jo-
nes y asisti6 a las clases de Arquitectura y Cons-
truccién de Banister Fletcher.

Su llegada a Buenos Aires en 1893, junto
a otros técnicos ingleses, esta ligada a la crea-
cién de lineas troncales del ferrocarril de nues-
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tro pais: formé parte del cuerpo de arquitec-
tos del Ferrocarril Oeste y luego del Ferroca-
rril Pacifico.

De ahi en mas MT, quien también parti-
cipé en la fundacion de la SCA (v.), desplegd
una importante labor profesional, en respues-
ta a encargos provenientes del Estado y del sec-
tor privado, y actué en forma individual o en
sociedad con Inglis (v.) o con Ochoa (v.).

Su produccién incluye obras en Capital Fe-
deral, en el interior de nuestro pais y en el Uru-
guay. En ella abord6 temas tan variados como
la arquitectura religiosa, educacional, banca-
riay, en la doméstica, casas de renta, vivien-
das individuales y agrupadas.

En sociedad con Inglis, participé en 1897
en el concurso organizado para la realizacion
del Orfelinato Irlandés de Caballito, en el que
obtuvo el primer premio. Al afio siguiente co-
menz6 con Ochoa la construccién de la Cate-
dral de Azul, Mencién Honorifica en la secciéon
Bellas Artes de la Exposiciéon Nacional de 1898.

La firma MT y Ochoa, que obtuvo un pre-
mio en el concurso organizado para la cons-
truccién del Hospital Durand, es autora de nu-
merosas sucursales del Banco Nacion.

En 1901, MT participé junto a otros profe-
sionales, encabezados por Buschiazzo (v.), Ch-
ristophersen (v. y Dormal (v, en la segunda
fundacién de la SCA. Ese mismo afio también
integré, con Jaeschke (v.), Schlinder (v.) y Sie-
grist (v.), una Comision dedicada al estudio del
Reglamento de Construcciones y, desde 1903
a 1911, ocupd distintos cargos directivos.

Trabajando para el Estado, propuso en 1902
un modelo de casa econémica, y entre 1906
y 1907 se desempeiid como proyectista del De-
partamento de Ensefianza del Gobierno de Bue-
nos Aires, para el que realizé escuelas mode-
lo en Bahia Blanca y Pigué.

Posteriormente, actuando forma indepen-
diente, realizé una serie de viviendas indivi-
duales, caracterizadas por la adopcién de refe-
rencias medievalistas provenientes de la
tradicion constructiva inglesa. Tras una esta-
dia de tres afios en Londres realizé en Buenos
Aires el petit-hotel de Pacheco de Melo 2110, en
un riguroso estilo Tudor, al que le siguieron
los de P. de Melo 1176, 2110, 2155 y 2177, el de
Juncal 2166 y el de Uriburu 1614. Ubicadas en
angostos lotes entre medianeras, y siempre so-
bre la linea municipal, estas viviendas urbanas
mantienen una organizacién funcional en co-
mun: todas se desarrollan en tres niveles, en
los que, a una planta baja destinada a hall de
acceso y escritorio o servicios —cochera—, le
sucede la planta principal con las habitaciones
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publicas y un atico con los dormitorios. En sus
fachadas, abundan signos y técnicas caracte-
risticas de la tradicion inglesa que incluye bow
window, entramados de madera y la combi-
nacién de revoque simil piedra con ladrillos
prensados con junta blanca.

El tema de la vivienda econémica despertd
en MT un particular interés, coincidente con
el de su socio, Ochoa, quien ocupé distintos
cargos dentro de la Comisién Nacional de Ca-
sas Baratas (v). MT obtuvo en 1917 el primer
premio en el concurso organizado por ese or-
ganismo para la definicién de la planimetria
del Barrio Alvear, aunque posteriormente se
apelaria a otro esquema para su ejecucion.

En la década del veinte MT sugiere desde
la Revista de Arquitectura (v.) formas de abara-
tar la vivienda a través de importantes reduc-
ciones dimensionales, principalmente al re-
definir la altura habitual de los locales.

A fines de los afios veinte, encuentra en
Mar del Plata la posibilidad de llevar a cabo,
aunque en reducida escala, indagaciones en el
campo de la vivienda econémica. Junto a la vi-
vienda individual de calle Luro 3862, y las tres
casas de veraneo de calle Tucuman 2900, en
esa ciudad realizé viviendas agrupadas en la
calle Dorrego entre Luro y San Martin y un
conjunto de 16 pequefios chalets aparcados en
la manzana delimitada por las calles 25 de Ma-
yo, 9 de Julio, Dorrego y Guido.

Varios afios después de sus trabajos en Ba-
hia Blanca y Pigué, retom¢ el tema de la ar-
quitectura educacional y realiz6, por encargo
de S. A. Bieckert, una escuela en Llavallol pa-
ra ser donada al Gobierno de Buenos Aires.
Manteniendo una organizacién comun a las

respuestas que se venfan dando a ese progra-
ma desde comienzos de siglo, el lenguaje sig-
nado por la presencia de pesados contrafuer-
tes, refuerzos de piedra en las aristas, remates
almenados y arcos ojivales rebajados, mani-
fiesta en la década del treinta, como un ele-
mento distintivo, la permanencia de su filia-
cion a las corrientes historicistas de origen
inglés en nuestro pais. G. v.

Bibliografia: F. Ortiz, R. GUTIERREZ, A. LEVAGGH, |. C. MON-
TERO, A. S.]. DE PAULA. LA ARQUITECTURA DEL LIBERA-
LISMO EN LA ARGENTINA. Bs. As.: EDITORIAL SUDAMERI-
CANA, 1968; J. GAZZANEO Y M. SCARONE. ARQUITECTURA

DE 1A REVOLUCION INDUSTRIAL. Bs. As.: [AA, 1969.

MELIGA, {TALO. Tavigliano (Vercelli, Italia), 1859
- S/d. Ingeniero. Realizd obras de importan-
cia en Rosario a fines del siglo XIX y principios
del XX.

Se gradud de ingeniero en Turin. En 1882
llegb a la Argentina y se estableci6 en Rosario.
Fue ingeniero jefe de la municipalidad de esa
ciudad. Proyecté y construy6 el Mercado Mo-
delo en Bulevar Orofio y el Hotel Italia (1890).
También fue autor de numerosas residencias
privadas: la de la familia Astengo, Castagni-
no en San Juan y Maipt (1896), de Giacomo
y Luis Pinasco en Cérdoba y Bulevar Orofio,
junto con el arquitecto Juan Bosco (v.).

Bibliografia: R. GUTIERREZ, s. v.: “ITALO MELIGA”. EN: L.
PATETTA (COMPILADOR). ARCHITETTI E INGENIERI ITA-
LIANT IN ARGENTINA, URUGUAY E PARAGUAY. Roma: PE-

LLICANI, 2002.

MENDEZ MOSQUERA,
CARLOS.

Buenos Aires, 1929. Arquitec-

to y disenador de fundamental

importancia en la evolucién del
diseno grafico en la Argentina.

CMM ingreso a la Facultad de Arquitectura
dela UBA en 1948, y se gradué con el titulo de
arquitecto en 1953. Desde los inicios, CNM se
vincul6 con quienes se convertirian en prota-
gonistas de la arquitectura argentina, como Ho-
racio Baliero (v.) 0 . M. Borthagaray (v.). Por otro
lado, a través de su hermano mayor —psicoa-
nalista— se vincula con la avanzada cultural del
momento: Enrique Pichén Riviere, Arnaldo Ras-
covsky, Angel Garma, el pintor surrealista Bat-
tle Planas. Debe recordarse que Pichdon Rivie-
re, junto a Peter Bac y Aldo Pellegrini, dirigi6
Ciclo (1948-1949), la revista de arte y cultura
que avanza la empresa de nueva unidad de las
artes que constituiria Nueva Visién —no ca-
sualmente es Tomas Maldonado (v.) quien re-
aliza la grafica de Ciclo. También siendo estu-
diante establece relaciones con el grupo de Arte
Concreto, liderado por Maldonado. Su militancia
en el Centro de Estudiantes de Arquitectura lo
lleva a publicar en 1949, con Borthagaray, Clu-
sellas (v.) Pino Sivori y Maldonado, un boletin
difusor de las ideas modernas, de gran impac-
to en el claustro estudiantil, en donde Maldo-
nado escribe el primer articulo sobre disefio in-
dustrial en la Argentina.

En 1950 participé en la fundacién de Axis,
primera organizacién de comunicacién inte-
gral, junto a Maldonado y Alfredo Hlito. Al afio

» VISTA DE UNA ESCUELA PROYECTADA POR CHARLES MEDHURST THOMAS.
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siguiente, el trio crea la revista Nueva Vision (v.),
un hito en la renovacién de la arquitectura lo-
cal y una avanzada en la formacién de los cam-
pos novedosos del disefio grafico e industrial
en la Argentina; la editorial del mismo nom-
bre se funda en 1954, con el libro de Maldo-
nado sobre Max Bill. En 1953 integra el grupo
Harpa (v, estudio de-
dicado principalmente
al disefio de muebles
modernos, junto a los
arquitectos E. Aubone,
L. Aizemberg, J. E. Har-
doy (v.) y J. A. Rey Pas-
tor. Un giro importan-
te lo constituye su viaje
a Europa, dos afios des-
pués de recibido. CMM
ya se habia interesado
por el disefio grafico en
el trabajo junto a Maldonado, especialmente
después del descubrimiento de Moholy Nagy,
cuyo libro The New Vision trazaria una in-
fluencia fundamental en el disefio argentino,
como también en el modelo de formacién aca-
démica (v. E ura). A su regre-
S0, en 1954, funda la Editorial Infinito y Cice-
ro Publicidad, la empresa con la que continué
durante toda su vida. Desde entonces, se de-
dica fundamentalmente a las tareas editoriales
vinculadas al mundo del disefo, la arquitectu-
ray la estética, a la publicidad y a la docencia
universitaria.

En 1963 funda Summa «v.), la revista de ar-
quitectura argentina mas importante hasta la
década del noventa. Summa difundia en sus pri-
meros niimeros una visién integral del disefio,
que contaba con una seccién especifica. Tam-
bién es apreciable la vinculacién con las nue-
vas entidades del disefio, como el CIDI o el Cen-
tro de Arquitectura y Disefio Industrial. Por otro
lado, la agencia Cicero otorgaba apoyo publi-
citario a esta empresa casi amateur en sus ini-
cios. CMM deja la direccién en manos de su ex
esposa Lala Méndez Mosquera, a partir de 1966,
y se dedica de lleno al disefio.

Los afios sesenta fueron momentos de gran
difusién del disefio industrial en la Argenti-
na, ligada a la confianza en el desarrollo in-
dustrial auténomo. En 1963, CMM realiza los
disefios para FATE, una empresa argentina di-
rigida por Manuel Madanes, que hacia 1966
incorpora el novedoso rubro de la electrénica y
produce las primeras computadoras del pais.
También en 1963, CMM toma la direccién de
Agens, la agencia de publicidad del grupo de
empresas SIAM-Di Tella, una de las més im-

» PORTADA DE LA PRIMERA
EDICION DE SUMMA.

de la arqui

portantes de Sudamérica. La estrategia consis-
ti6 en otorgarle una identidad corporativa al hol-
ding, basandose en un disefio pionero del lo-
gotipo e isotipo, realizado por el grupo ONDA
(v.). Se convoca para la tarea a disefiadores j6-
venes, que con el tiempo se convertirfan en re-
ferentes del nuevo disefio argentino: Gonzalez
Ruiz (v.), Shakespear (v.), Pérez Sanchez, Rubén
Fontana; se trabaja de manera coordinada en-
tre el 4rea de promocién publicitaria y el area
de diseno industrial para planificar una ima-
gen coherente; asi, toda la iniciativa se convierte
en paradigmatica en el disefio de identidades
corporativas. El declive de la industria argenti-
na, jaqueada por la importacién, interrumpe
esta experiencia, que halla sus antecedentes en
la de Adriano Olivetti en Italia.

CMM contintia su trabajo grafico, asocian-
dose mas tarde en el estudio MM/B con el di-
sefiador suizo Gui Bonsiepe (v.), con quien rea-
liza, entre otros trabajos, la senalizacién para el
campeonato Mundial de Fuatbol 19778. Su dis-
tinguida carrera en el drea lo lleva a presidir la
Asociacién Argentina de Agencias de Publicidad

macd men

presentacion (Plastica, Perspectiva, etc). Mas
tarde, se vinculé con Buenos Aires, donde lle-
g6 a ser vicedecano en un breve periodo antes
del golpe de 1966, por el que participa de la re-
nuncia masiva. Se reintegra a la Facultad de
Arquitectura de la UBA en 1984, con la emer-
gencia de la democracia, a cargo de la materia
Historia del Disefio Grafico. En 1996 es de-
signado profesor consulto. A.c. - G.s.

MENDONCA PAZ, CARLOS. S/d - 1929. Ar-
quitecto. Autor, en Buenos Aires y Mar del Pla-
ta, de obras pintoresquistas y eclécticas.

Se gradu6 en la UBA en 1915. En Mar del
Plata proyect? las residencias de José A. Cam-
pos, Ambrosio Nogués, Carlos Arias (Arenales
entre Falucho y Gascén) y Carlos Goldkhul, en
Falucho 1240. En colaboracién con Rodriguez
Bustamante fue autor del chalet Paz Anchore-
na (1931), en Buenos Aires y Moreno. En Bue-
nos Aires proyect el Lawn Tennis Club y la ca-
sa de Josefina Seeber de Travers en Cerrito 979.

» LIBROS DE LA EDITORIAL NUEVA VISION, FUNDADA POR
MENDEZ MOSQUERA JUNTO A MALDONADO Y HLITO.

entre 1971y 1973, la presidencia del capitulo ar-
gentino de la Asociacién Mundial de Publicidad
(1973-1975), de la CIBER (Comunidad Iberoa-
mericana de Publicidad, 1978-1980), etc.

Paralelamente, CMM se dedicé a la docencia.
En 1956, después de la Revolucién Libertado-
ra, participa del grupo docente que se trasla-
da a la Escuela de Arquitectura de Rosario y
abre una etapa modélica en la renovacioén cu-
rricular de la carrera a nivel nacional. Alli, or-
ganiza con Breyer (v.), Onetto (v.) y Le Pera (v.),
entre otros, la nueva materia Vision, de la que
fue profesor titular entre 1956 y 1959, que sus-
tituy0 las viejas asignaturas dedicadas a la re-

MENDOZA. Ciudad capital de la provincia ar-
gentina del mismo nombre. Actualmente su
conglomerado urbano, el Gran Mendoza —el
cuarto del pais, detras de Buenos Aires, Cor-
doba y Rosario—, tiene 846.904 habitantes,
segln datos del censo de 2001. Fue funda-
da en 1561 por Pedro Ruiz del Castillo y re-
fundada un ano después por Juan Jufré co-
mo fruto de la irradiacion de la corriente
civilizadora de la Capitania General de Chile,
dependiente del Virreinato del Pert. Junto con
las ciudades de San Juan y San Luis integrd
histéricamente la llamada Provincia de Cuyo,
que pas6 en 1776 a formar parte del recién
creado Virreinato del Rio de la Plata. En su
condicién de Ultima ciudad argentina antes
del cruce de la cordillera de los Andes, y ja-
I6n inevitable en la importante vinculacion
Buenos Aires-Santiago de Chile-Lima, muchas
veces en su historia se vio obligada a ser an-
fitriona de ejércitos y/o viajeros que debian
esperar el deshielo estival para cruzar a Chi-
le y al Peru. Esta condicion de ciudad de en-
lace, aprovisionamiento y posta se verifico co-
mo constante en toda su historia, pero fue
fundamental en los tiempos de la campana
de la Independencia argentina y sudamerica-
na cuando, como parte de la Provincia de Cu-
yo, tuvo la conduccién politico-administrativa
el General José de San Martin, Gobernador
Intendente desde 1814 hasta 1817.
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> VISTA DE LA CIUDAD DE MENDOZA, EN EL PIE DE MONTE DE LA PRECORDILLERA DE LOS ANDES.

Mendoza estd asentada en la zona de ma-
yor peligrosidad sismica de la Argentina, area
circumpacifica donde convergen las placas de
Nasca y Sudamericana. Esto determiné que pe-
riédicamente fuera asolada por terremotos. El
de 1861 implico la destruccién casi total de la
Ciudad Colonial y la creacién de una Nueva
Ciudad (1863). El sitio donde se asienta, a los
pies de la precordillera de los Andes, se cons-
tituyé desde temprano en un verdadero oasis
derivado del rio Mendoza. La ciudad se carac-
teriz6 por la existencia de un sistema hidrico
de acequias (tecnologia indigena) y una mor-
fologia urbana en que los arboles y el agua tie-
nen una presencia determinante. En este sen-
tido, el disefio del Parque General San Martin,
a fines del siglo pasado, con una superficie ma-
yor que la que entonces tenia la propia ciudad,
significé un plus urbanistico con el que pocas
ciudades argentinas contaron.

La historia de la ciudad ha sido periodiza-
da teniendo en cuenta los principales hitos de
su evolucién urbana:

1. La Ciudad Hidalga, 1561-1767; 2. La Ciu-
dad de Barro, 1761-1861; 3. La ereccién de la
Ciudad Posterremoto, 1861-1883; 4. La idea de
progreso y el urbanismo higienista, 1884-1911;
5. La Ciudad Modernista,1912-1930; 6. La pre-
eminencia de la vida urbana, 1931-1951; 7. De
la Ciudad Capital al Gran Mendoza, 1952-1982.

1. LA CIUDAD HIDALGA: 1561-1761.

Mendoza fue fundada a mediados del siglo
XVI en un sitio ya conocido por los espafio-
les como Provincia Huarpe de “Cuyo”, voz in-
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digena que significa ‘tierra de las arenas’.

Fue una avanzada en el actual territorio ar-
gentino de la corriente civilizadora provenien-
te de la Capitania General de Chile, dependiente,
a su vez, del Virreinato del Pert. Junto con las
actuales provincias de San Juan y San Luis in-
tegré la Provincia de Cuyo. Cronologicamente,
fue una de las primeras fundaciones en el ac-
tual territorio de la Republica Argentina. Y si
tenemos presente la preexistencia en este sitio
de una poblacién aborigen con asentamiento
disperso de caricter agricola, establecida en las
inmediaciones del Rio Mendoza al menos cien
de afios antes de la llegada de los conquista-
dores, Mendoza puede considerarse la ciudad
mas antigua de la Argentina, con una etapa pre-
hispanica y otra hispanica.

La ciudad fue fundada dos veces: el 2 de mar-
zo de 1561 por Pedro Ruiz del Castillo con el
nombre de Ciudad de Mendoza, Nuevo Valle
de Rioja, bajo la directiva del entonces Capitan-
Gobernador de Chile, Don Garcia Hurtado de
Mendoza. El motivo no expreso, pero subya-
cente de su fundacién, fue el usufructuar la im-
portante poblacién indigena cuyana —tribus
huarpes— mediante el establecimiento del sis-
tema de encomiendas, ya que ademas se sa-
bia que eran tierras fértiles y aptas para el rie-
go, y a las que se accedia por una via de
comunicacién conocida como el Paso de Us-
pallata. El 28 de marzo de 1562, en el marco
de una sucesién de conflictos politicos en la Go-
bernacién y el Virreinato, el Capitin Juan Ju-
fré, designado Gobernador y Capitin General
de la Provincia de Cuyo por el Capitan-Gober-

nador Francisco de Villagra —sucesor de Hur-
tado de Mendoza—, refunda la ciudad, aunque
sin modificar ni las dimensiones ni la traza plan-
teada por Castillo. Por tanto, no se puede con-
siderar legal la fundacién de Jufré (que no crea
Cabildo, sino que reconoce el existente, y cu-
yo tnico hecho novedoso es el cambio de nom-
bre por el de “Ciudad de la Resurreccién”).

El plano fundacional de Pedro del Castillo
determinaba un perimetro cuadrado de 5 cua-
dras por 5 cuadras, poligono confirmado por
Jufré en su refundacién (pueden compararse
otros planos fundacionales del mismo perio-
do: Cérdoba es rectangular, de 10 cuadras por
7; Salta y Catamarca son cuadradas, de 9 por
9). Pero en el primer plano real de la ciudad,
de 1761, el modelo fundacional de plaza cen-
tral habia sufrido modificaciones y desplaza-
mientos. Estas vicisitudes han generado una
serie de hipétesis encontradas sobre la locali-
zacion primitiva de la ciudad. Segin nuestro
estudio, la ciudad se ubicé “encajada” entre
dos de las acequias principales, una realizada
por los espafioles y la otra, la acequia del To-
bar, de traza sistematizada por los aborigenes,
en el perimetro delimitado por las actuales ca-
lles Salta, Maipti, Paraguay, Alberdi (ya en el
distrito de San José, Departamento de Guay-
mallén) y Corrientes, nuevamente en la actual
Capital (borde centro-este del actual Munici-
pio). Segtin esta misma hipétesis, la fundacion
y refundacion se habrian realizado sobre el mis-
mo sitio, ya que se produjo simplemente una
nueva distribucién de los solares y una rea-
signacién de indios al servicio personal.

Recostada sobre el borde de una olla anti-
sinclinal del terreno, el sitio brindé la posibi-
lidad de emplazamiento mas hacia el este en
que podia ubicarse la ciudad por las caracte-
risticas de la pendiente. A pesar de que no exis-
tia un rio con caudal significativo, la ciudad se
emplazé a la vera del cambio abrupto de pen-
diente que se fue definiendo como el cauce del
Zanjon, llamado en la actualidad canal Caci-
que Guaymallén. La ciudad se localiz6 sobre
una vasta red de obras hidraulicas, canales que
habian construido los aborigenes para el riego
artificial, lo que gener6 una tensién perma-
nente con los trazados centripetos propuestos
por los espafioles, ya que permaneci6 una ten-
dencia a agruparse linealmente a la vera del ca-
mino o a los cursos de agua, tal como se ha-
bian localizado tradicionalmente las distintas
familias “huarpes”, junto a los canales de rie-
go. Los fundadores fueron conscientes, sin du-
da, de que el crecimiento urbano deberia ir con-
trapendiente, si se queria aprovechar las



acequias existentes para provisiéon de agua po-
table y de riego. Sin embargo, el primer paso
del desarrollo urbano estuvo orientado hacia
la direccién en que se discurre el agua de rie-
go. Asi advertimos que el crecimiento del ni-
cleo fundacional fue hacia el noroeste, con una
magnitud en superficie que duplicaba el aman-
zanamiento original.

Los primeros pobladores espafioles de Men-
doza provinieron de las ya existentes ciudades
chilenas de Santiago y La Serena, como era ha-
bitual en este extremo continental. Estos veci-
nos trasladaron las caracteristicas de la ciudad
de donde provenian: por ejemplo, el casco fun-
dacional de Mendoza es igual al de ciudad chi-
lena La Serena. Para tener una idea de la im-
portancia relativa de la ciudad de Mendoza a
quince afos de su fundacién, puede estimarse
para 1575 una poblacién de 240 espafioles y
2500 indios, mientras México (la mayor ciudad
del Nuevo Mundo) contaba con 24.000 espa-
foles y Santiago de Chile con 3000, segiin la
Descripcion y Geografia Universal de las Indias
Occidentales de Lopez de Velazco (1575).

En las primeras décadas de existencia, Men-
doza estuvo practicamente aislada. Hasta 1580
estuvo incomunicada con las ciudades norte-
fas y hasta 1602 con las del Litoral. La Go-
bernacién de Chile en los tiempos de Pedro de

» UNA CALLE DE MENDOZA, ALREDEDOR DE 1880.

Valdivia habia dictaminado una extension te-
rritorial de 100 leguas desde la costa hacia el
interior, por lo que el dominio incluia a las ac-
tuales regiones de Tucuman y Cuyo en la Ar-
gentina. Pero la dura lucha con los naturales,
que a fines del siglo XVI en la interminable
guerra de Arauco pareci6 jugar el destino de
la Conquista en el Reino de Chile, libré a su
propia suerte a las tres ciudades cuyanas (Men-
doza, San Juan y San Luis).

Los cronistas y viajeros que pasaban por la
Mendoza del siglo XVI coinciden en describir
el caracter agricola de la novel ciudad, favore-
cido por la calidad del suelo y la infraestructu-
ra de riego indigena. La incipiente actividad
agricola, fundamentalmente forrajera, cereale-

> RUINAS DE LA IGLESIA DE S. DOMINGO, EN EL CASCO FUNDACIONAL DE MENDOZA, DESTRUIDO POR EL TERREMOTO DE 1861.

men merl

ra y vinicola se consolidé aprovechando para
ello la tradicion aborigen; esta cultura huarpe,
de la cual no quedan sino algunos vestigios ma-
teriales, ha dejado sin embargo en la propia ciu-
dad un muy valioso y perdurable legado: la uni-
dad espacial dada por la acequia-cauce-camino,
testigos actuales del aprovechamiento del sis-
tema de riego artificial basado en la utilizacién
de canales e hijuelas. La necesidad vital de ad-
ministrar la escasa agua proveniente de los des-
hielos cordilleranos obligd a madurar rapida-
mente un sistema publico de administracién
del recurso hidrico: como en otras ciudades del
Reino de Chile que poseyeron sistemas de rie-
go por acequias (La Serena, Copiap6, Curicéd y
la propia Santiago) se constituy6 en Mendoza
la figura del Alcalde de Aguas.

Durante todo este periodo la ciudad vivié
amenazada por los aluviones que bajaban por
el Zanjon: una de las preocupaciones cons-
tantes de los cabildantes fue el mantenimien-
to de las “casas del Cabildo”, y otro tanto su-
cedia con la Iglesia Matriz, lo cual evidencia
un esfuerzo constante de los pobladores por
consolidar esta pequefia ciudad, cuyo riesgo de
desaparicion estuvo latente durante los pri-
meros tiempos. Hacia el final del periodo la
ciudad contaba con unos 4000 pobladores en
una supetficie urbanizada de 75 ha.
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» PLANO DE LA CIUDAD NUEVA DE MENDOZA, CON SU CEN-
TRO GEOMETRICO UBICADO EN LA PLAZA INDEPENDENCIA.

2. LA CIUDAD DE BARRO (1761-1861).

Este periodo abarca la historia colonial de
la ciudad desde el primer plano conocido des-
pués de la fundacién, el plano territorial de
1761, hasta el terremoto de 1861, que obligd a
una casi completa reconstruccion. Se trata de
un periodo sin mayores transformaciones, con
una gran continuidad entre los afios de la Co-
lonia y los posteriores a la Revolucién de 1810.
Mendoza es fruto del aprovechamiento y cul-
turizacion del oasis del Rio Mendoza; el plano
territorial de 1761 sobre el sistema de riego
constituye un documento fundamental, por-
que al haberse elaborado con motivo de las tra-
mitaciones que hizo el procurador Correas an-
te el gobierno de Chile para la construcciéon de
un “tajamar” [1764] sobre la llamada acequia
de la ciudad, grafica todo el sistema de riego y
las vinculaciones con el territorio. En este pla-
no la ciudad est representada por una cua-
dricula de 12 x 12 manzanas regulares y atra-
vesada por dos cursos de agua.

En 1776 se conforma el Virreinato del Rio
de la Plata que dio fin a 216 afios de pertenen-
cia de la Provincia de Cuyo a la Capitania de
Chile. Comienza entonces la mayor vinculacién
y dependencia comercial y politica con Buenos
Aires, aunque los vinculos con Santiago de Chi-
le siguieron siendo fuertes, no solo por lazos
culturales y de modos de vida, sino también co-
merciales y, sobre todo, por los que abrirfa la
lucha conjunta en las guerras de la Indepen-
dencia. A partir del reinado de los Borbones en
Espafia, habian comenzado a introducirse re-
formas, como la instalacién de intendencias (de
acuerdo con el sistema francés de administra-
cién del territorio): la Ordenanza de Intenden-
tes es de 1782, momento desde el cual Men-
doza pasé a depender jurisdiccionalmente de
la Intendencia de Cérdoba, junto con La Rioja,
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San Juan y San Luis. Fue mucho tiempo una
ciudad esclavista, por constituir un sitio de cru-
ce obligado del trafico de negros desde el Atlan-
tico al Pacifico; esta presencia de esclavos —
que se extiende hasta su desaparicién como
efecto colateral de las guerras de la Indepen-
dencia— marca la organizacién del sistema pro-
ductivo agricola e industrial del periodo.

En 1782 tuvo lugar el primer terremoto de
consecuencias destructivas serias, terremoto
llamado de Santa Rita, que dio comienzo a una
sucesion de calamidades que culminarian en
1861. Los sismos constituyen una de las razo-
nes por las que la arquitectura de Mendoza no
tuvo la importancia de la de Cérdoba: el temor
de derrumbe, sumado a la creencia generali-
zada de que el adobe crudo era mis elastico y
resistente que el ladrillo cocido, introdujo una
limitacion tecnoldgica, ya que el adobe es de
por si muy pesado y no se adapta para cons-
truir en altura; por ello la edificacién era baja
y extendida.

El plano territorial de 1802 (levantado a re-
querimiento de Francisco José de Marén, obis-
po de la Didcesis de Santiago de Chile a efec-
tos de poder realizar la division del Curato de
Mendoza) recrea, luego de 41 afios, la situacion
territorial y nos permite ver el estado de la re-
gion a comienzos del siglo XIX. El amanzana-
miento urbano permite inferir los limites del
casco, que se ve enmarcado por el sistema de
riego formado por el canal Tajamar y el Zan-
jon (Cacique Guaymallén). Se trata de un agru-
pamiento bastante compacto de aproximada-
mente 55 manzanas y una plaza mayor.

Respecto del plano de 1761, puede sefalar-
se un notable crecimiento del casco urbano en
direccién sudoeste. La ciudad estaba dividida
en cuarteles (disposicién que se remonta a la
divisién de Madrid en 1768), que sirvieron pa-
ra organizar la tarea de levantamiento de los
censos provinciales posteriores, de 1814 y 1823.
En 1808 se estableci6 un radio urbano dentro
del cual era obligatoria la construccién de ve-
redas (de vara y media, igual que en Santiago
de Chile) y se decidi6 la formacion del paseo
publico entre los dos canales (la actual Aveni-
da San Martin, en el tramo correspondiente al
Paseo de la Alameda). Sila Primera Junta de
gobierno patrio (1810) no produjo ninguna dis-
continuidad en el desarrollo de la ciudad, en
cambio fue muy significativa la presencia del
General San Martin y la organizaci6n del Ejér-
cito de los Andes. Después del primer fracaso
emancipador chileno (1810), se instalaron en
Mendoza con sus familias muchos refugiados,
lo que reforzé los tradicionales lazos con Chi-

le. En 1820 se separan de la Provincia de Cu-
yo las de San Luis y San Juan. Hacia esa fecha,
Mendoza vive un periodo de florecimiento in-
telectual. Aparecen los primeros diarios como
indice de un periodo de “ilustracién”, que se
extiende aproximadamente hasta 1830, encar-
nado en intelectuales como Juan Criséstomo
Lafinur, Agustin Delgado y otros.

En 1822 se crea la primera biblioteca pa-
blica. Segtn el Plano Topografico de la ciudad
de Mendoza, levantado por Don José Espino-
sa hacia 1822, la ciudad de 88 manzanasy 2
plazas se ha desarrollado en el sentido norte-
sur (paralelo a la cordillera), por lo que se con-
virtié en un poligono cuasi rectangular de 6
manzanas de ancho por 15 de largo, enmar-
cado al este por el canal Zanjon y al oeste por
el Tajamar, acequia que abastece de agua (po-
table y de riego) a la ciudad, y que est4 flan-
queado por la calle de San Nicolas (hoy Ave-
nida San Martin) a partir de la cual comienza
hacia el oeste la zona de huertas y potreros. Las
calles tenian un trazado sinuoso e irregular
debido a los aluviones o desbordes de las ace-
quias, que desdibujaban y obligaban perma-
nentemente a demarcarlas, y a la escasa den-
sidad edilicia, que tampoco contribuia a la
permanencia de una linea de edificacién de-
finida. El plano indica detalladamente la lo-
calizacién del equipamiento religioso, civico-
administrativo, publico y militar; se ha sehialado
que el equipamiento urbano fue realizado du-
rante la gobernacién de Sobremonte en Cor-

» EL GRAN MENDOZA A MEDIADOS DEL SIGLO XX.



> INSPIRACION LECORBUSIERANA EN EL EDIFICIO DEL CORREO CENTRAL DE LA CIUDAD DE MENDOZA.

doba y Cuyo. En Mendoza tendi6 a consolidar
los bordes de la cuadricula urbana, mientras
que en Cérdoba se preocupd por consolidar el
nucleo urbano mediante una densificaciéon de
usos y equipamientos; esto explica la aparicién
del paseo publico La Alameda Nueva (hoy Sar-
miento) en los bordes de la ciudad. Este plano
es el primero que registra el parcelamiento agri-
cola contiguo a la ciudad, bastante irregular:
se ve como los callejones que vinculaban las
fincas (asi se llama en la region a estas uni-
dades productivas) entre si y con la ciudad se
habian convertido en las actuales vias de co-
municacién urbana en el Gran Mendoza.

De 1828 es la aparicién del primer cemen-
terio publico y el Reglamento de Policia que de-
termina normas sobre edificacién. Segin el na-
turalista inglés Charles Darwin, quien llegb a
Mendoza en 1835 desde Valparaiso, la ciudad
era “excelente para vivir pero muy mala para en-
riquecerse” y su aspecto, “triste y desagradable”.
La mayor parte de los viajeros coincide con el
caracter de oasis de Mendoza y con la humildad
de las construcciones de barro, que dan el tono
de la ciudad previo al terremoto de 1861.

Durante estos afios y hasta 1850 las guerras
civiles afectaron gravemente la calidad de vida
urbana, aunque deben destacarse las excep-
ciones de las obras publicas durante el gobierno
de Pedro Molina (1836) y la Ley de Aguas del
gobernador Aldao a efectos de ordenar el rie-
go. A pesar de este relativo aletargamiento de
la dindmica urbana, el Gltimo gobernador ro-
sista impuso una serie de acertadas disposi-
ciones referidas a la ciudad, tales como crear

la institucién de “agrimensor e ingeniero de la
Ciudad”. Con el mismo espiritu se entronca la
creacion de la “Comisién Topografica”.

El plano de 1854 fue primer intento de no-
minar todas las calles, y la sancién de la ley de
“ensanche de calles y carriles”, también de 1854,
fue de gran trascendencia para la futura ciu-
dad posterremoto. El tltimo plano antes del te-
rremoto es el firmado por Eusebio Galigniana
en 1856; este nos permite tener una idea clara
de cémo estaba consolidada la ciudad en el mo-
mento de la catistrofe. Estaba compuesta por
aproximadamente 100 manzanas regulares,
mas algunas “supermanzanas” con presumi-
ble uso agricola. Se dividia en diecinueve cuar-
teles, con el criterio de asignar a cada cuartel
una “toma” de agua en el canal Tajamar, ace-
quias que bajaban por pendiente, de oeste a es-
te, y surtian de agua potable y de riego a las
propiedades de cada hilera de manzanas; por
ello, cada fila de manzanas oeste-este consti-
tufa un cuartel a la manera de tajadas del cas-
co urbano. La poblacién estimada hacia 1856
era de 8.700 habitantes.

3. LA ERECCION DE LA CIUDAD
POSTERREMOTO (1861-1883).

A pesar de lo ocurrido en 1782, Mendoza
habia olvidado ser sujeto de cataclismos, has-
ta que el 20 de marzo de 1861 un terremoto,
un incendio posterior y una inundacién, pro-
vocada por el desborde de canales y acequias,
disolvieron traumaticamente la jerarquia ur-
bana. Un médico chileno que estuvo en los
equipos de salvamento estimé en 6.600 el nii-
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mero de victimas, que sobre los 8.700 pobla-
dores del censo de 1857 da una proporcién
enorme [77%]. Recién hacia 1870 la ciudad
volveria a contar con la cantidad de habitan-
tes que habia tenido antes del terremoto, y so-
lo hacia 1885 recuperaria la densidad urbana
perdida. La reconstruccién se ligé a los im-
portantes cambios a nivel nacional y provin-
cial que ocurrieron después de la batalla de
Pavén, en setiembre de 1861, cuando Laurea-
no Nazar asumi6 la gobernacion. El gobierno
nacional acudié con ayuda monetaria a través
de una Comision Filantrépica, y con apoyo téc-
nico para la inmediata reconstruccién de la edi-
licia publica a través de la accién temprana de
“ingenieros nacionales”, como Pompeyo Mo-
neta (v.). La ayuda del gobierno nacional estuvo
condicionada a una pronta definicién del em-
plazamiento de la Nueva Ciudad Capital de la
provincia. Durante los afios siguientes se dis-
cuti6 en la Legislatura local la eleccion del sitio
donde reinstalarla. La comunidad intervino ac-
tivamente en la discusioén del tema urbanisti-
co, en el que se debatian grandes intereses. La
reconstruccién requirié un tremendo esfuerzo:
el terremoto habia dejado tras de si destruccion,
dolor y pobreza, a lo que debe sumarse el in-
mediato éxodo hacia la campana, motivado por
el miedo a que se repitiese el cataclismo, o por
la carencia de vivienda urbana, etc.

Se debe al gobernador Carlos Gonzalez Pin-
to (1863-1866) la organizacién de las princi-
pales tareas de reconstruccién. La planificacion
posterremoto intenté recrear otro polo de des-
arrollo urbano a partir de una gran plaza cen-
tral. Se dicto la ley de traslado de la ciudad ha-
cia el sudeste, en la localidad de Las Tortugas,
y la antigua ciudad recibi6 el nombre de Villa
de Palmira, hasta que en 1863, con la sancién
de la Ley del “Pueblo Nuevo”, en la ex hacien-
da de San Nicolas, se la volvié a llamar Men-
doza. La hacienda habia sido una propiedad
agustina en el sector sur de la ciudad colonial,
expropiada hacia 1825, y en la que ya en 1853
se haba previsto establecer una Quinta Mode-
lo y una Escuela de Agricultura. El hecho de
disponer de estas tierras publicas fue el argu-
mento que decidi6 la localizacién de la Nue-
va Ciudad, entre tantos intereses encontrados.

Materializada la “Ciudad Nueva”, con cen-
tro en la actual Plaza Independencia, se evi-
dencia una preocupacién en dar usos viables
alanueva traza de San Nicolds mediante la lo-
calizacién de equipamiento publico para con-
solidar el sitio como nuevo centro; pero esa
apuesta a un trasvasamiento de los habitantes
fracaso. La espera duré alrededor de 23 afios,
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luego de los cuales los gobernantes debieron
aceptar que buena parte de la poblacién no que-
ria abandonar la antigua traza. Finalmente se
acepté que la Mendoza real estaba constituida
tanto por el “Pueblo Nuevo” como por la “Ciu-
dad Antigua” (“Barrio de las ruinas”, como
se la denominaba despectivamente), y se cons-
tituy6 la linea de unién entre las ciudades Nue-
vay Antigua (la actual avenida General San
Martin) en el nuevo eje de la actividad comer-
cial ciudadana vigente hasta nuestros dias. El
terremoto le brindé a la nueva generacion li-
beral que gobernaba el pais y a la regién la po-
sibilidad de cortar amarras con la expresion es-
pafiola que atribufan a la ciudad destruida y
que se asociaba con el atraso. En 1864, la Le-
gislatura local expresaba: “los mendocinos po-
demos lisonjearnos de habernos levantado ca-
si transformados de nuestro anterior modo de
ser” (Massini Calderén, 1967). Se le asigné un
nuevo contenido a la reconstruccién, consti-
tuida en todo un desafio: era necesario crear
una “nueva ciudad” que reflejara también una
“nueva sociedad”.

El traslado a la Ciudad Nueva fue de los sec-
tores pudientes, ya que no toda la poblaciéon
podia, por un lado, reconstruir su vivienda
en la Ciudad Vieja y, simultineamente, cons-
truir otra en la nueva traza.

Segtn se desprende del plano de 1872, fue
vital en la nueva traza el sistema de riego ur-
bano, lo que determino el parcelamiento ca-
tastral del agrimensor francés Julio Balloffet
(1863). La direcciéon general de la traza se vin-
cula al sentido de la antigua e importante hi-
juela de sudoeste a noroeste. La acequia pro-
veedora de agua potable en cada manzana se
desprendia de la hijuela principal hacia la ve-
reda sur de cada manzana; de ella se despren-
dia a su vez otra que ingresaba al interior de
los predios para proveer de agua potable y rie-
go a cada propiedad a la manera de peine; al
arribar a la vereda norte confluia en una ace-
quia colectora. De esta manera queda plante-
ado en la Nueva Ciudad el sistema de dos ace-
quias paralelas al curso de las calles oeste-este,
que perdura hasta nuestros dias.

Los otros dos elementos centrales que sur-
gen del plano son la propuesta de forestacion
publica y los limites del recién constituido Mu-
nicipio de la Capital. La Constitucién de Men-
doza, elaborada por Juan Bautista Alberdi y san-
cionada en 1854, preveia la creaciéon de
municipalidades; durante el tratamiento de las
leyes para la Nueva Ciudad observamos que se
intenta reflotar esta iniciativa recurrentemen-
te, pero la idea recién pudo concretarse en 1868,
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cuando se creé el primer municipio de la ciu-
dad, en los limites de lo que hoy denominamos
Municipio de Capital. En ese sector céntrico ya
consolidado, que excluia los tradicionales “arra-
bales” de la ciudad (San José, en el actual De-
partamento de Guaymallén, y La Chimba, en
el actual Departamento de Las Heras), se con-
centran los esfuerzos oficiales en este periodo.

En esta etapa, se gesta un nuevo modelo de
organizacioén espacial urbana, con la progresi-
va transformacioén de las calles coloniales en
bulevares o en calles flanqueadas de arboles
que cimentaron la actual imagen de Mendoza.
Hasta 1881 la ciudad no experimento creci-
miento alguno, ni en la llamada Ciudad Vieja
ni en la Ciudad Nueva; se comprende que la
ciudad estaba apenas llenando su traza y no
precisaba de una nueva expansion territorial.

4. LA IDEA DEL PROGRESO Y EL URBANISMO
HIGIENISTA (1884-1911).

Este es un periodo de importantes trans-
formaciones para Mendoza, definido por una
acentuada confianza en el progreso, con una
administracién municipal y provincial mo-
dernista encaminada a poner a la ciudad “a la
altura de los tiempos”. Estad marcado por la ges-
tién municipal de Luis Lagomaggiore y por
la llegada del ferrocarril (1885); el cierre del pe-
riodo en 1911, traspuesto el afio del Centena-
rio de la Revolucién de Mayo, se vincula con
la finalizaci6én de la gobernacién de Emilio Ci-
vit, la figura mas prominente de la dirigencia
conservadora mendocina. Este periodo se ca-

racteriza fundamentalmente por la consolida-
cién en el escenario urbano del mismo grupo
que poseia el poder econémico y politico, al
que conocemos en el orden nacional como “la
Generacién del 80”; grupo unido estrecha-
mente por lazos familiares y que fue alcan-
zando paulatinamente una unidad de accién
basada en la cohesién del plan liberal. En es-
tos afos, el mercado interno ciudadano se en-
riquecié y la ciudad se pobl6 de nuevos nego-
cios y equipamiento publico, bancario,
comercial, etc., asi como de clubes sociales y
cafés. Se construian los edificios publicos mo-
numentales en lenguaje académico francés, en
un emplazamiento que priorizaria las pers-
pectivas de grandes avenidas. El acento del pe-
riodo estd puesto en la remodelacién de la ciu-
dad, que sigue el ejemplo haussmanniano y
atiende a las reformas en Buenos Aires. Se pla-
nifica el Parque del Oeste (actual San Martin),
proyectado por el paisajista francés Charles
Thays (v.). Ser intendente y progresista parecia
estar en las expectativas de la carrera politica,
tanto que hasta Emilio Civit y José Néstor Len-
cinas, los dos grandes politicos locales, fueron
intendentes de Mendoza. Sin embargo, los dos
ediles mas importantes que ha tenido la ciu-
dad fueron Luis Lagomaggiore y Manuel Ce-
retti, quienes dictaron abundante legislacién
urbanistica. La poblacién urbana pasa de 17.700
habitantes en 1885 a casi 59.000 en 1912
(157.000, si tomamos el Gran Mendoza).

La intendencia de Lagomaggiore (1884-
1888) es uno de los periodos més largos de ad-
ministracién comunal que tuvo la ciudad y,
sobre todo, uno de los mas documentados, ya
que se preocupd por confeccionar planos y por
dejar abundante informacién sobre su accién
de gobierno. Considerado por la historiogra-
fia como el verdadero hacedor de la Nueva Ciu-
dad, fue, en verdad, el politico que produjo el
sinceramiento respecto de la necesidad de in-
tegrar la Nueva Ciudad con la Vieja, abando-
nando los intentos de hacer tabla rasa de la tri-
centenaria traza de la Mendoza colonial. En
esta gestion se realizé la limpieza efectiva de
la Ciudad Antigua, liberandola de los escom-
bros del terremoto de 1861 y saneando y ni-
velando sus calles; se llevé a cabo la cons-
truccién de la infraestructura sanitaria para el
abastecimiento de agua potable y la pavimen-
tacién de la mayor parte de la ciudad. Los enor-
mes gastos que estas obras acarrearon, y que
debieron financiarse con empréstitos nacio-
nales, determinaron que se efectivizara el par-
celamiento catastral territorial como modo de
recaudacién fiscal (1885).



En 1885 lleg el ferrocarril, y con él la rela-
cién regular con Buenos Aires. El trazado tie-
ne incidencia, asimismo, en el desarrollo de la
ciudad: ubicado a siete cuadras de la Avenida
San Martin, gener6 la Ginica expansién de la
ciudad que se plante6 en la prolongacién nor-
te del trazado de la Ciudad Nueva, en una su-
perficie de dos manzanas completas. Junto con
el ferrocarril, se habilité el primer tendido de
luz eléctrica con que contd la provincia: se ex-
tendi6 a lo largo de la avenida San Martin des-
de Alem a Colén.

La gestién municipal foment6 la higiene
interior de las viviendas y establecimientos pu-
blicos, la recoleccién periddica de residuos y
su incineracién, y una zonificacién primaria
de los usos posibles de la ciudad para estable-
cimientos fabriles. El problema higiénico fue
central en estos afios, por el gran aumento de
la densidad y el empeoramiento de las condi-
ciones de habitabilidad de los sectores popu-
lares, con multiplicaciéon de conventillos e in-
dices de mortalidad altisimos.

Son los afios de afluencia de una inmigra-
cién preponderantemente italiana y espafiola,
que requiri6é una creciente participaciéon en la
cosa publica y se inserté en la actividad eco-
noémica predominante, especialmente en la vi-
tivinicola, la cual tuvo un cambio vertiginoso.
En 1896 la Legislatura contrat6 al higienista
Emilio Coni, (v.), quien realiz6 el exhaustivo in-
forme sobre saneamiento de la Provincia de
Mendoza, con una cantidad de propuestas pa-
ra la ciudad. Llevé a cabo el censo sobre el es-
tado sanitario de las viviendas, el primero que
se realizaba en América del Sur, con el objeti-
vo de confeccionar el Legajo Sanitario de la Ha-
bitacién, cuyo tnico precedente era el que re-
gla en Paris desde 1895. Del censo se desprendia
la necesidad de legislar un Reglamento de Cons-
trucciones, el que finalmente seria sancionado
en 1902, durante la intendencia de Manuel Ce-
retti. También como respuesta a los requeri-
mientos higiénico-sanitarios propuestos por
Coni, aunque sobre todo por la voluntad poli-
tica de “embellecer la ciudad”, se convoco al pai-
sajista Charles Thays para disenar el Parque
Publico del Oeste, concebido como un espacio
triangular de 400 ha, una superficie un poco
mas grande que la de la ciudad existente en-
tonces. En el disefio original, el Parque incluia
el Hipodromo (actualmente separado del par-
que por barrios populares), un lago artificial y
un Jardin Zooldgico. El parque se constituy6
en un polo de desarrollo en el sector oeste, fo-
mentado por las autoridades que buscaban en
el verde una nueva fisonomia para la ciudad.

Hacia 1903 observamos que el drea més den-
samente poblada no la constituia ni la ciudad
“nueva” ni la “vieja”, sino la més préxima a la
estacion del ferrocarril, donde se habian loca-
lizado los hoteles, inquilinatos, conventillos y
asilos de los inmigrantes. El municipio se vio
obligado a dictar normas de fomento para la
construccién de viviendas obreras, mediante la
exoneracién del pago de derechos y servicios;
también debi6 intervenir en la regulacién de
canones justos de alquiler, asi como en el es-
timulo a la buena calidad de las construcciones.
Entre 1885y 1903 el 42% de la poblacién de to-
do lo que hoy se denomina el Gran Mendoza
se localizaba en el Municipio de la capital; ac-
tualmente esa relacién es del 19,66%.

5. LA CIUDAD MODERNISTA (1912-1930).

Este periodo comienza con la promulga-
cién de la Ley Séenz Pefia, cuando a nivel na-
cional se abren las posibilidades de elecciones
libres. En 1910 haba terminado su gestion Emi-
lio Civit y su continuador, Rufino Ortega (h),
que habia sido Jefe de la Policia durante su ad-
ministracién, rompi6 lazos con Civit y fund6
en 1911 el Partido Popular, variante conserva-
dora que aceptaba el libre sufragio y era mas
contemporizadora con los sectores populares.
Pero a partir de 1918 estos irrumpen arrolla-
doramente en el escenario politico local, re-
presentados por el “radicalismo lencinista”,
movimiento caudillesco, paternalista y perso-
nalista que dio tres gobernadores constitu-
cionales con relaciones crecientemente con-
flictivas con el yrigoyenismo.

» PLAZA INDEPENDENCIA, CENTRO GEOMETRICO DE LA CIUDAD.
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Acallados los ecos del Centenario, y ya en
escena un nuevo sector social en la adminis-
tracién provincial y municipal, conformado ba-
sicamente por las capas medias, surge una nue-
va preocupaciéon por la actividad intelectual.
Comienzan a proliferar medios graficos, como
revistas y semanarios; el cinematdgrafo difunde
nuevos modos de vida y nuevas actividades, y
el deporte adquiere una importancia crecien-
te. El Parque del Oeste, ya por entonces de-
nominado Parque General San Martin, trans-
forma su primitivo destino de paseo oligarquico
en un paseo popular, con la localizacién de clu-
bes deportivos y la remodelacién de sus reco-
rridos interiores en funcién del uso peatonal.
Aumentan las alternativas de usos urbanos y
el centro de la ciudad se convierte en la gran
opcion: restaurantes, cafés, teatros, cines, co-
mités politicos, clubes, etc. El periodo se im-
pregné de actividad politica y la ciudad se de-
mocratizé en sus usos; no eran ajenos a este
fenémeno los recién llegados inmigrantes. En-
tre 1885 y 1912, la poblacién de la ciudad se ha-
bia triplicado como consecuencia del arribo
masivo de inmigrantes, cuyo pico maximo fue
en 1912 y 1913: 15.914 y 16.138 personas res-
pectivamente. Esto determiné que, en 1912, el
40% de la poblacién de la ciudad fuera de ori-
gen extranjero.

La superficie urbanizada dentro de los li-
mites del Departamento de Capital se incre-
mento, entre 1885 y 1912, en un 40%; se pro-
dujo el “llenado” de la traza de la Ciudad Nueva,
la que aumento las densidades netas a un pun-
to tal de constituir los segundos valores mas
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altos (116 hab. por ha), solo superados en la dé-
cada de 1940 (con 118 hab. por ha), valores que
marcan el cenit de la densidad urbana men-
docina. La ciudad se expandié tanto en la sec-
cién este (Antigua) como en la oeste (Nueva).
En 1914 se inauguré el monumento al Ejérci-
to de los Andes, emplazado en el antiguo ce-
rro del Pilar que, a partir de esta época, co-
menz6 a ser conocido como Cerro de la Gloria,
que empezaba a ser forestado en su ladera es-
te, la que da hacia la ciudad. Hacia 1925, la
consolidacién creciente del Parque General
San Martin, al oeste de la ciudad, signific6 un
foco importante de atraccién urbana.

Fue un perfodo de importantes proyectos
para la ciudad, aunque no se realizaron, como
el de emplazamiento del Palacio de Gobierno
(va previsto durante el gobierno Civit, pero sus-
tanciado como concurso en 1926) y la propuesta
de reforma urbana del ingeniero agrénomo Be-
nito Carrasco (v.), de 1915, que fue una de las
mads audaces propuestas proyectadas y truncas
para Mendoza. Su autor, entonces director de
Paseos Publicos de Buenos Aires, contratado
por el intendente de Mendoza, Jacinto Anzo-
rena, propuso una serie de diagonales que co-
nectaban todos los barrios del casco urbano y
una serie de plazas, trazando ejes parciales de
simetria que organizaban sectores del plano.

Con ciertas reminiscencias de los modelos
de la Garden City inglesa, propuso una preci-
sa vinculacién del Parque San Martin con el
casco consolidado. A pesar de su aparente li-
bertad de formas, constituy6 el intento mis se-
rio de ortogonalizar el futuro amanzanamien-
to de la ciudad, colocando como centro focal
del planteo al trazado y direccionalidad de la
“Ciudad Nueva”.

En 1927 se sancion6 un nuevo Reglamen-
to General de Construcciones que debia re-
emplazar al de 1902. Motivado por el terre-
moto de abril de 1927, se caracteriz6 por el
énfasis en las precauciones contra los temblo-
res, ausentes en la norma anterior. Hacia 1930
se contaban en la ciudad 78.000 hab., y en el
Gran Mendoza 225.000.

6. LA PREEMINENCIA DE LA VIDA URBANA (1931-1951).

En 1930, la crisis econémica mundial se
sumd a la crisis politica que se desencadend
en la Argentina con el derrocamiento del go-
bierno democratico de Hipélito Yrigoyen. Es-
ta crisis también se tradujo en una pauperi-
zacion de vastos sectores de la poblacién y en
una emigracién hacia las ciudades desde el in-
terior en busca del trabajo que faltaba en los
pueblos y el campo.
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» CASA EN MENDOZA, DE GERARDO ANDIA.

El problema urbanistico empezaba a ser una
preocupacion oficial, pero se lo veia atin més
como una cuestién de estética que de prevision
y resolucién de conflictos. Asi surgieron en
Mendoza una serie de disposiciones guber-
namentales destinadas a “embellecer” la ciu-
dad, y también se desarroll6 una proficua obra
publica consistente en caminos, escuelas, dis-
pensarios médicos, el Gran Hospital Central y
obras paisajisticas en el Parque y en el Cerro
de la Gloria. El periodo se caracterizo por el au-
ge de las comunicaciones aéreas, radiales y
telefonicas, y el comienzo del turismo como ac-
tividad econémica. La Segunda Guerra Mun-
dial trajo, por un lado, la necesidad de sustituir
importaciones y, por ende, un incipiente pro-
ceso de industrializacién, y por otro la afluen-
cia de una nueva inmigracioén europea, que es-
ta vez tuvo un asentamiento fundamentalmente
urbano. En 1943 la revolucién cvico-militar in-
terrumpe nuevamente la continuidad consti-
tucional, con un movimiento que preparaba el
acceso del justicialismo al poder en 1946. En
la ciudad no se interrumpié, sin embargo, la li-
nea de realizaciones urbanas que venia efec-
tuando el partido conservador.

Los hechos mas importantes en el pensa-
miento urbanistico y las transformaciones de
Mendoza en este periodo se vinculan, de una
u otra manera, con el Primer Congreso de Ur-
banismo organizado en Buenos Aires en 1935.
Alli se presenté el conjunto de viviendas de los
arquitectos Civit; también participd el ingenie-
ro Frank Romero Day, por entonces Ministro
de Industria y Obras Publicas de Mendoza, y
podria decirse que de alli se desprende una se-
rie de sucesos importantes para la ciudad: la de-
finicién legal del largo litigio sobre la cons-
truccion del Palacio de Gobierno en la Plaza

Independencia (1937); la creacién de la Comi-
si6n de Urbanismo de Mendoza (1938); el apo-
yo a la gestion del arquitecto Ramos Correas (v.)
en las transformaciones del Parque San Mar-
tin con los criterios del “paisajismo recreativo”;
la sancién de la Ley NBA 1372 (1939), referen-
te a la obligacion para las ciudades de mas de
10.000 hab. de tener un proyecto de regulacion
y extension; la convocatoria al concurso para el
Plan Regulador y extensién de la Ciudad de
Mendoza (1940); la aparicién de la Asociacion
Amigos de la Ciudad; el Centro de Gobierno de
Mendoza (1948). La continuidad politica des-
de 1930 hasta 1943, con gobiernos exclusiva-
mente surgidos de las filas del conservaduris-
mo, significé también la permanencia de
funcionarios y técnicos de alto nivel como Ro-
mero Day, y continué en el gobierno justicia-
lista: Faustino Picallo (1948) es el que plasma
una de las més ttiles propuestas del Plan Re-
gulador de 1941, la construcciéon de un Cen-
tro Civico (v.). Se gesta en este tiempo el pro-
yecto del primer barrio unitario de viviendas en
propiedad horizontal, de los arquitectos men-
docinos Manuel y Arturo Civit (v.), las casas co-
lectivas, destinadas a obreros y empleados de
la administracién. Era un proyecto de 727 vi-
viendas en 14 bloques de propiedad horizontal
de tres pisos cada uno. La creacién de la Co-
misién de Urbanismo de 1938 se vincula con
un fallo de la Corte Suprema referido a la cons-
truccién del Palacio de Gobierno, que pone so-
bre el tapete la necesidad de acelerar decisio-
nes en materia urbanistica que comprometan
el futuro de la ciudad. De esa Comisi6n sali6 la
iniciativa de convocar el concurso de antece-
dentes para disefiar un Plan Regulador para
el Gran Mendoza, iniciativa que se instrument6
a través de la Municipalidad. La convocatoria
fue muy importante por la calidad de los parti-
cipantes: los tres primeros premios fueron pa-
ra Fermin Bereterbide (v.), Alberto Belgrano
Blanco (v.) y los uruguayos Mauricio Cravotto y
Juan Antonio Scasso; Carlos Maria Della Pao-
lera (v.) y Adolfo Farengo; Le Corbusier (v.), P.
Jeanneret, Antonio Bonet (v.), Jorge Ferrari Har-
doy (v.); Juan Kurchan (v.), José A. Le Pera, Si-
mén Ungar, Hilario Zalba (v.), Valerio Peluffo
(v.) ¥ Jorge Vivanco (v.). Del proyecto ganador es
muy poco lo que se materializ6. Por razones
politicas el Plan Regulador de 1941, la propuesta
global mas ambiciosa que se realizé en Men-
doza, qued6 como una experiencia trunca; so-
lo se aprovecharon algunas recomendaciones
urbanisticas, tales como la demolicién de la Ca-
sa de Gobierno iniciada en el Parque Indepen-
dencia y el emplazamiento del Centro Civico o



la avenida de Acceso Este a la ciudad. El Cen-
tro de Gobierno Provincial (hoy Centro Civico,
v.) constituye la intervencién urbanistica uni-
taria mas importante del s. XX en la ciudad de
Mendoza. Fue realizado por el arquitecto Bel-
grano Blanco en 1948. Se erigié en el sitio co-
nocido como Quinta Agronémica, gran reser-
va fiscal que habia reemplazado a la primitiva
Quinta Normal en el sitio donde se emplazé la
Ciudad Nueva en 1863. Aunque solo se reali-
zaron los edificios destinados al Poder Ejecu-
tivo y al Poder Judicial, y el trazado paisajisti-
co del conjunto fue desnaturalizado durante
los afos sesenta, el conjunto es significativo
en la actual imagen de la ciudad y significé un
gran dinamizador de la zona sur. La otra gran
transformacién del periodo, que contribuy6 en
buena medida a darle a Mendoza en esos afios
su homogeneidad urbana, fue producida por
el arquitecto Daniel Ramos Correas al frente
de la Direcci6n Provincial de Paseos Publicos.
Esta gestion significé para el Parque General
San Martin y sus alrededores la mas impor-
tante remodelacién desde que habia sido cre-
ado en 1896: se gener6 una fuerte continuidad
con la ciudad; se parquizo la falda este del ce-
rro de la Gloria para instalar el nuevo Parque
Zoologico, aprovechando en el disefio la to-
pografia accidentada; se plantaron miles de ar-
boles y se construy6 todo un sistema de riego
artificial; se remodeld, con el objeto de jerar-
quizarlo, el monumento al ejército de los An-
des, ubicado en el Cerro de la Gloria, en una
de las muestras mas felices de intervenci6n so-
bre un monumento histérico; se localizé en

una hoya precordillerana un teatro griego to-
talmente revestido en piedra de la zona. Los
criterios de disefio del paisaje se apoyan en re-
soluciones pintoresquistas, que buscan la mi-
mesis con el entorno. Ramos Correa fue, asi-
mismo, impulsor de iniciativas importantes,
como el propio Plan Regulador. La Revolucién
de 1943 y el acceso posterior del justicialismo
significaron el alejamiento de la funcién pu-
blica de Ramos Correas, dejando atrés las obras
mas valiosas desde el punto de vista del pai-
sajismo recreativo hechas en este siglo.

En este periodo, la ciudad alcanzé un alto
grado de homogeneidad edilicia, dada por una
altura uniforme en los edificios, ya sea en el
centro comercial y en la periferia. Cabe des-
tacar, asimismo, la accién edilicia cumplida
por la sucesién de gobiernos justicialistas en
materia de vivienda popular: en Mendoza su-
perd en mucho todo lo realizado hasta ese mo-
mento, no solo por el volumen de lo construido
sino también por la calidad de las urbaniza-
ciones (en resoluciones pintoresquistas cali-
fornianas). En la ciudad también se inserté un
tipo especial de equipamiento publico finan-
ciado por la Naci6n y ubicado en el Parque San
Martin, como la Escuela Hogar y el Hospital
de Nifios. Por tltimo, la sancién de la Ley Na-
cional de Propiedad Horizontal incorpor6 una
nueva modalidad constructiva que trajo apa-
rejada la creciente proliferacién de edificios
en altura, los que se harian sentir en el proxi-
mo periodo. La poblacién era hacia 1951 de
112.000 habitantes en la ciudad (372.500 en
el Gran Mendoza).

» CENTRO DE CONGRESOS Y EXPOSICIONES DE BAUDIZZONE, LESTARD, VARAS.
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7. DE LA CIUDAD CAPITAL AL GRAN MENDOZA
(1952-1982).

Asi como el periodo anterior se caracterizo
por la mayor concentracién poblacional en el
Departamento de la Capital, el presente se dis-
tingue por la creciente urbanizacién de los de-
partamentos circunvecinos y la absorcién por
parte de estos de las funciones residenciales,
mientras que la cudad de Mendoza tiende ca-
da vez mas a la terciarizaciéon de sus usos. Su
gravitacion en el ambito regional es creciente;
en efecto, pese al progresivo despoblamiento,
en ella se mueve diariamente una importan-
te poblacion fluctuante, tanto que, en este tl-
timo periodo que abordamos, el Gran Men-
doza —conformado por la fusién progresiva
de la comunidad local mendocina— se ha cons-
tituido en la cuarta aglomeracion de la Argen-
tina, luego de Buenos Aires, Cérdoba y Rosa-
rio (con casi 700.000 habitantes hacia 1980).
Los Departamentos que conforman la conur-
bacién no son ahora solo los vinculados histé-
ricamente al desarrollo de la ciudad, tales co-
mo Guaymallén y Las Heras; Godoy Cruz, al
sur, se fue transformando en este periodo en
el més urbanizado fuera de la Capital. Por su
parte, los Departamentos de Lujan y Maipa,
de génesis independiente, han sido progresi-
vamente incorporados. La necesidad, y la di-
ficultad, de gestionar globalmente el conglo-
merado del Gran Mendoza marcan en buena
medida los intentos urbanisticos de este ulti-
mo periodo; vinculada con ella veremos desa-
rrollarse la segunda gran propuesta después
del Plan Regulador de 1941, la de planeamiento
del arquitecto italiano Enrico Tedeschi (v.), y la
sanci6on en 1970 del Codigo de Edificacion. En
la etapa justicialista, la gran accién edilicia y
de provisién de equipamiento publico irrum-
pio en la ciudad de una manera muy signifi-
cativa. El monumental edificio del Correo Cen-
tral (Av. San Martin y Colén) es una muestra
acabada de la arquitectura racionalista de ins-
piracién lecorbusierana del perfodo; el Centro
de Gobierno, que comenz6 en el periodo an-
terior, tardaria mas de una década en finali-
zarse. Son afos de urbanizacién acelerada y
de construccién de conjuntos de vivienda en
propiedad horizontal.

Como intervenciones arquitecténicas im-
portantes pueden mencionarse la incorporacién
de la Ciudad Universitaria en el sector oeste del
Parque Gral. San Martin y el primer rascacie-
los (el edificio Gémez), con una silueta que evo-
ca los mejores ejemplos neoyorquinos (1954).

Caido el peronismo en 1955, vuelve a ree-
ditarse como en la década del treinta el prota-
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gonismo oficial de figuras del conservaduris-
mo, con las que se plantea nuevamente en la
década del sesenta la preocupacién urbanisti-
ca que ya habia operado en la década del cu-
renta y que se traduce en la formacién de la
Comision Especial de Planeamiento Urbano
(propuesta en 1958 durante la intendencia del
desarrollista Washington Escobar y formada
en 1959 con la funcién agregada de confec-
cionar un Cédigo de Edificacion). La Comisién
especial, cuya finalidad era la de asesoramiento
al gobierno municipal, quedé presidida por el
arquitecto Ramos Correas, y en toda su tarea
puso énfasis en la reunién de los criterios pa-
ra la planificacién del Gran Mendoza. Esto no
pudo materializarse por falta de acuerdo poli-
tico entre los distintos departamentos, cuyos
limites administrativos constituyen una tra-
ba para plantear los problemas de la ciudad en-
tendida como unidad. De todos modos, se lle-
v6 a cabo un concurso para contratar a un
técnico urbanista, que fue ganado por el ar-
quitecto italiano radicado en Mendoza Enri-
co Tedeschi (v.) El Informe Tedeschi constitu-
y6 el segundo intento del Movimiento Moderno
de pensar en términos de prospectiva urbana
la problematica de Mendoza. El fuerte del In-
forme fue su capacidad analitica, pero no es-
taba resuelto el problema de una gestién capaz
de modificar la realidad en funcién de esas con-
clusiones; y la escasa o nula valoracién de la
resultante morfoldgica de la evolucién histo-
rico-urbana de la ciudad, justificada en los li-
neamientos de la Arquitectura Moderna, le im-
pidi6 aprehender la esencia de la conurbacién
mendocina, pese a logros parciales como la va-
loracién de la arboleda ciudadana como ele-
mento homogeneizador de la imagen urbana.

Después de un largo periodo de inactividad
en la produccién publica de vivienda, a finales
de la década del sesenta, mediante distintas ope-
ratorias del BHN o del Instituto Provincial de
la Vivienda, se levantan numerosos barrios, por
lo general viviendas de muy baja densidad y con
urbanizaciones sumamente extendidas. Esto
ha traido aparejado un doble inconveniente: el
crecimiento extensivo ha sido a costa de terre-
nos que antes formaban parte de la periferia
agricola, y la instalacién de estas unidades tan
dispersas en el territorio ha significado un alto
costo publico de infraestructura y equipamiento.

La sucesion de golpes militares y la dis-
continuidad de gobiernos constitucionales ca-
racterizaron al periodo; el autoritarismo poli-
tico se tradujo en términos urbanos en acciones
que no lograron consenso y significaron un
empeoramiento de la calidad de vida urbana,
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como el entubamiento del tradicional canal Ta-
jamar (que habia permanecido a cielo abierto
desde los tiempos de la Colonia) o la “remo-
delacién” del Paseo de la Alameda. La inci-
piente degradacién urbana se advierte sobre
todo en el equipamiento publico.

Aparece y se consolida la Ciudad Univer-
sitaria en terrenos pedregosos al noroeste del
Parque. Prosigue, a su vez, el fenémeno de
construccién de edificios en propiedad hori-
zontal: la morfologia urbana comienza a per-
der homogeneidad por la insercién indiscri-
minada de edificacién que no atiende al
contexto. El Cédigo de Edificacion de 1970,
preocupado sobre todo por garantizar la segu-
ridad de los edificios frente a la emergencia sis-
mica, no regula cuestiones atinentes a la pre-
servacion morfologica.

Hacia 1979, el plano muestra una ciudad
capital totalmente urbanizada: hasta los terre-
nos libres del ferrocarril han cedido su espa-
cio a conjuntos de vivienda en torre. El trans-
porte publico adquiere la significacion propia
de una sociedad de masas y el transporte par-
ticular comienza a ser una presencia que re-
siente el funcionamiento de la ciudad. Co-
mienza a preocupar el problema de los accesos,
circulacién interna y estacionamientos: se ha-
bilitan los accesos Este (propuesto por el Plan
de 1941), Norte y Sur (en forma de autopistas).
Mendoza parece haberse olvidado de cuidar la
esencia de su existencia: el oasis y el suburbio
agricola que le dieron sustento.

En las décadas finales del siglo XX Men-
doza ha albergado obras de buena calidad co-
mo producto de arquitectos locales como Ra-
ul Panello Gelly, Silvio Bromberg, Ricardo
Perotti y Gerardo Andia. Asimismo se destaca
la construccién de varios emprendimientos de
gran envergadura como el Estadio Mundialis-
ta (MSGSSV), el Auditorio y Centro Cultural
(BLV) y el nuevo Parque (Becker, Ferrari, Fuen-
tes), en proceso de realizaciéon cuando estas li-
neas se escriben. Ri. P.
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MENHIR. m. En América, tipo de monumento
monolitico prehispanico presente en diversos
puntos del noroeste argentino. El vocablo, de
origen bretdn (men ‘piedra’ e ir ‘larga’), se em-
plea en Europa para designar grandes bloques
de piedra, a los que dieron forma antiguos gru-
pos celtas.

Los menhires americanos son piezas liticas
de un solo cuerpo, con perfil rectangular o
ligeramente ovalado, de entre dos y tres me-
tros de altura y hasta setenta centimetros de
didmetro. Habitualmente una de sus caras —
y en menor medida ambas— se encuentra ta-
llada con disefios geométricos, antropomor-
fos o de animales. Si bien se desconoce la
funcién exacta asignada a los menhires por
los grupos indigenas, se supone que desem-
pefiaron un papel de tipo ceremonial, simbo-
lico o incluso que sirvieron como indicadores
de eventos astronémicos. Se cree que origi-
nalmente se hallaban dispuestos siguiendo
patrones especificos, pero que tal disefio se
perdi6 a causa de los sucesivos traslados a los
que fueron sometidos en tiempos histéricos.
Los mas conocidos, provenientes de El Mollar
y Taff en Tucuman (grabados) o de Doncellas
en la Puna (pintados), se encontraban inclui-
dos en recintos construidos en piedra, como
parte de su arquitectura. A.T/D.s.

» MENHIR PREHISPANICO GRABADO, EN TUCUMAN.

MERCADO. m. Sitio publico o edificio de servi-
cios, destinado a la concentracion y venta de
mercaderias en el dmbito urbano.

Antiguamente y de manera espontinea, los
mercados se organizaban como una serie de
puestos o mesas distribuidos en filas en un es-
pacio generalmente abierto, a través del cual
el pablico podia circular.



» ESTRUCTURA METALICA DEL MERCADO DE SAN TELMO, EN BUENOS AIRES, DE JUAN A. BUSCHIAZZO.

A partir del siglo XVIII, en coincidencia con
el fené6meno de sistematizacién de los servi-
cios urbanos por el poder ptiblico (v. servicios, Ar-
quitectura de), €l mercado comenzé a perder di-
cho caricter espontineo y a ser organizado de
manera regular, teniendo en cuenta los pro-
blemas derivados del control de la circulacién
de productos, vehiculos o personas, y el cum-
plimiento de ciertas condiciones de higiene.

El desarrollo de esta tipologia en el medio
local se caracteriza sobre todo por su tenden-
cia a constituirse como foco de crecimiento y
consolidacién de nuevas zonas urbanas en el
momento de expansioén de las ciudades (1870-
1930). Su nacimiento y difusiéon como estruc-
tura de servicios (la mayoria de estos estable-
cimientos se construyen entre 1850 y 1930) se
produce en concordancia con modalidades de
comercializaciéon que exigian una constante hi-
giene y control (v. Higienismo). Sus formas tipo-
légicas se fijan tempranamente y su desarro-
llo solo se altera a partir de los cambios
tecnoldgicos y lingiifsticos que en general no
modifican su disposicién funcional. Esta se
transforma parcialmente en la década del trein-
ta a partir de la utilizacién generalizada de
camaras frigorificas y la incorporacién de los
accesos vehiculares. Posteriormente el nime-
ro y rol de los mercados disminuye en funciéon
de la aparicién de nuevos sistemas de conser-
vacién y venta de productos alimentarios.

Alo largo de la historia de este programa

también puede constatarse la continua disputa
entre el sector ptblico y las iniciativas privadas
por el control de los servicios urbanos. En ese
sentido, las vicisitudes que rodean la historia
de los mercados portefios sirven de ejemplo em-
blematico para dar cuenta de lo sucedido con el
desarrollo de la tipologia en el resto del pais.
En las ciudades del Rio de la Plata, duran-
te los primeros siglos de la dominacién espa-
fiola, las funciones comerciales se realizaban
en las plazas mayores, donde se entremezcla-
ban diversas actividades que les daban un as-
pecto pintoresco y variado, reflejado detallada-
mente en las crénicas de los viajeros que
visitaron la region durante las primeras déca-

» MERCADO DE SAN TELMO, CON SALIDA A CUATRO CALLES.
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das del siglo XIX. En la medida en que las ciu-
dades fueron creciendo, se sucedieron iniciati-
vas para lograr la apertura de nuevas plazas den-
tro del ejido a fin de crear nuevos mercados.
Asi, se efectuaban donaciones de terrenos cu-
yos propietarios no solo buscaban habilitar el
predio para uso comercial, sino también lograr
la valorizacién inmobiliaria de los terrenos lin-
deros, que generalmente pertenecian a los mis-
mos donantes (Plazas de Lorea y Monserrat en
Buenos Aires). En coincidencia con estas ini-
ciativas, comenzaron a habilitarse en la perife-
ria urbana “huecos” o lugares destinados al es-
tacionamiento de carretas portadoras de “frutos
del pais”; estos lugares se convirtieron en mer-
cados concentradores donde también se reali-
zaba la venta al por mayor y al por menor de di-
chas mercancias. Estos mercados periféricos,
muchas veces promovidos por los mismos ve-
cinos, empezaron a cumplir una funcién de fo-
cos de crecimiento en la periferia (Mercados de
Once y Constitucién en Buenos Aires).

Sin embargo, a medida que se introducian
las ideas acerca de la necesidad de regulacion
estatal del comercio, por un lado, y de control
sanitario de los servicios urbanos, por el otro
(tanto durante la administracién espafiola co-
mo en el gobierno republicano), la cuestiéon
cambié drasticamente. La iniciativa, al menos
por un tiempo, pasé totalmente a manos del
Estado. En Buenos Aires, desde mediados del
siglo XVIII se sucedieron las propuestas para

Diccionario de Arquitectura en la Argentina ‘ 131



» MERCADO DEL CENTRO, BUENOS AIRES, REMODELADO A MEDIADOS DEL SIGLO XIX POR PEDRO BENOIT.

construir un edificio que albergara las activi-
dades mercantiles que hasta ese momento se
desarrollaban en la Plaza Mayor (v.), teniendo
en cuenta tanto necesidades sanitarias como
de “decoro urbano”. Finalmente, bajo iniciati-
va estatal se erigi6 la Recova (primer edificio
construido ex profeso para contener activida-
des colectivas de comercio). Sin embargo, en
este caso no se produjo un control efectivo de
las autoridades sobre el predio, por lo que, una
vez terminado, el inmueble fue ocupado por
tiendas y no por los vendedores de comesti-
bles, para quienes habia sido creado original-
mente. Estos continuaron desarrollando sus
actividades en la plaza. La soluci6n al proble-
ma recién llega durante el gobierno rivadavia-
no. Las medidas son encaradas dentro de un
plan de vastas proporciones, acorde con el sur-
gimiento de un nuevo “saber urbano”, cuyo
proposito es dar respuestas globales a la tota-
lidad de la ciudad y del territorio. De esta ma-
nera se intenta resolver el problema del co-
mercio alimentario de acuerdo con dos
premisas: por un lado, teniendo en cuenta la
correlacion entre los diferentes circuitos de cir-
culacion (animales, mercaderias, personas)
y, por el otro, considerando la organizacién de
lugares especificos para su concentraciéon. En
este caso, a diferencia de lo sucedido durante
el Virreinato, en que la creacién de mercados
abiertos y plazas era promovida sobre todo por
particulares, durante la década que se inicia en
1820 la estructura general del sistema se cons-
tituye desde los cuerpos técnicos del Estado.
Desde ese punto de vista debemos leer la
recomendacion de erigir dos mercados de fru-
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tos al oeste y al sur de la ciudad en 1822, en
concordancia con la zonificacién de servicios
ya realizada. Coincidentemente con otra me-
dida destinada a expulsar las carretas de abas-
to del trafico urbano, consideradas como un
permanente agente de insalubridad, se pro-
duce la organizacién de mercados alimenta-
rios bajo control de inspectores y reglamentos.
Ya en 1821 se habia comenzado con éxito la
construccién del primer mercado recintado, el
Mercado del Centro, proyectado por P. Catelin
(v.) y finalizado en 1823. Siguiendo esta ini-
ciativa, que vislumbra la posibilidad de con-
cretar edificios de estas caracteristicas en otros
puntos de la ciudad hasta constituir una red
de centros de expendio equidistantes, en 1826
se decreta la ereccién de un segundo mercado
en la Plaza de las Artes, y en 1828 un tercero
en la calle San José. Es importante senalar que
el edificio realizado en 1823 constituye una ver-

» MERCADO DE ABASTO DE BUENOS AIRES, DE DELPINI.

dadera revolucién, ya que en pocos afios se pa-
sa de una actividad espontinea de venta en la
plaza a una semirregulada en la recova, para
culminar en el control total del Estado y en el
establecimiento de un modelo tipol6gico vali-
do atin hoy para el programa.

Construido en el espacio que ocupaban los
antiguos cuarteles, y aprovechando parte de las
construcciones existentes, el edificio constaba
de todos aquellos elementos que caracterizan
la actividad y que habian sido teorizados por
los cuerpos de ingenieros de la administracion
napoleénica en la primera década del siglo.

Ellos son: un recinto con accesos puntua-
les y controlados, una serie de islas de puestos
en el interior, ordenadas regularmente y zo-
nificadas da acuerdo con cada uno de los ru-
bros, un cuerpo de guardia en el acceso y una
oficina de policia sanitaria en el centro de una
plaza interior ordenadora de la circulacién. To-
do ello regido por un reglamento especialmente
redactado. Se trataba de un espacio donde se
controlaba el estado de los alimentos, la pu-
reza del aire y la limpieza del lugar, conside-
rado como posible foco productor de miasmas.

Hasta 1855, el Mercado del Centro seguiria
siendo el tinico edificio destinado al abasto ur-
bano. Pero a partir de 1856, cuando se inau-
gura el Mercado del Plata, comienza otra eta-
pa: la creacién de nuevos establecimientos
estard en funciéon del aumento vertiginoso de
la poblacién urbana, de alli que se las ubique
en las zonas mas densamente pobladas.

Al tiempo que esto sucede en Buenos Ai-
res, en muchas de las ciudades del interior se
crean mercados. En Rosario surge el primer
edificio en la década de 1850; J. Larguia (v.), por
propia iniciativa, proyecta y realiza en Santa Fe
el mercado central; en Parani, Santiago Da-
nuzio (v.) construye el primer mercado en 1859.

Las iniciativas para la construccién de los
mercados pasardn en esta etapa a manos de los
particulares mediante propuestas individuales
que, si bien muchas veces responden a reque-
rimientos de los vecinos, debido a las distan-
cias que debian recorrer para abastecerse de
alimentos a buenos precios, estan basadas en
intereses particulares, sin ninguna planifica-
ci6n por parte de las autoridades. A esto hay
que agregar que hasta comienzos de la década
del ochenta las exigencias de los empresarios
implicaban la concesion de un radio (4 a 6 cua-
dras) dentro del cual, por una cantidad de afios,
no podian habilitarse otros edificios similares;
se subordinaban de esta manera las necesi-
dades reales de la poblacién a los intereses
de los particulares.



La Municipalidad se reservaba el derecho de
aprobar las concesiones para dichos estableci-
mientos, dictar los reglamentos a que estos es-
taban obligados y el control tanto sanitario co-
mo comercial, a través de sus oficinas técnicas
(de higiene, obras publicas y economia).

Hasta principios de este siglo la Munici-
palidad poseia solo tres mercados: del Centro,
del Plata y de Comercio (1862). Estos dos ulti-
mos fueron construidos por empresarios par-
ticulares sobre plazas publicas (Nueva y Co-
mercio, hoy plaza Dorrego) y quedaron en
manos de la Municipalidad, vencidos sus con-
tratos en 1881 y 1877. El mercado del Plata, en
cambio, era obra de Carlos E. Pellegrini (v, au-
tor de otro proyecto anterior para el mercado
de la Plaza Lorea.

La prohibicion de construir mercados de
abasto en plazas es de 1862, momento en que
se declara a este tipo de espacios de uso comin
para la poblacién.

El Mercado del Centro, reconstruido en
1862 por un empresario particular segiin un
proyecto de Pedro Benoit (v.), muestra los li-
mites de estas experiencias, ya que las irregu-
laridades cometidas llevaron a pleitos que du-
raron mas de 10 afios y terminaron con la
devolucién del edificio al Municipio.

Los mercados particulares, en cambio, eran
los mé4s numerosos: Lorea (1864), Indepen-
dencia (1866), Florida (1866), Libertad, Gari-
baldi en la Boca (1878), Rivadavia (1882), del
Pilar (1883), Modelo (1884), San Cristébal
(1885), Judrez Celman (1889), de Flores, Gral.
Roca (1890), de Belgrano (1891), de la Abun-
dancia (1891), Santa Lucia (1892), del Abasto
Proveedor (1893), Ciudad de Buenos Aires
(1894), Monserrat (1894), San Patricio (1895),
Gral. Giiemes (1897), Solis (1897), Proveedor
del Sur (1898), Nuevo Modelo (1895), San Tel-
mo (1897), Colén (1899), 25 de Mayo, Adolfo
Alsina (1898), Norte (1900). A estos hay que
sumarles una gran cantidad de propuestas que
nunca llegaron a materializarse (como el mer-
cado de la calle México y Ceballos, y el del Puer-
to de 1881). Desde la intendencia de Torcuato
de Alvear, y en otros periodos posteriores, se
intenté modificar y mejorar el sistema de abas-
tecimiento, para evitar el abuso de los intere-
ses particulares. Con ese fin se propuso ex-
propiar los mercados particulares y encarar por
parte de la municipalidad la construccién de
los necesarios. En ambos casos, las reglamen-
taciones vigentes y los presupuestos acordados
lo impidieron. Recién en las primeras décadas
del siglo XX, la Intendencia vuelve a construir
edificios de este género.

En cuanto a la arquitectura de los merca-
dos, en la segunda mitad del siglo XIX las ti-
pologias son més definidas, se limitan a un re-
ducido ntimero, y la eleccién de las mismas
estd condicionada por la forma de los terrenos
disponibles. A excepcion del Mercado del Pla-
ta, que responde a un esquema de puestos ali-
neados por calles perpendiculares al lado ma-
yor del lote y paralelas entre si, conectadas por
una calle central, el resto de los edificios se asi-
mila a una de estas cuatro tipologias:

»Central (los puestos se ubican en el centro
del edificio, segin diversas formas, cerrados en
todo su perimetro por otras construcciones).

»Lineal (los puestos se alinean a lo largo de
una o varias calles longitudinales, segin la di-
mension mayor del lote).

» MERCADO MODELO DE BUENOS AIRES.

»Perpendicular (los puestos se ubican en
relacién con dos calles perpendiculares que
se cortan entre si, y generan cuatro sectores que
a su vez pueden estar organizados por otras ca-
lles menores, seglin este mismo criterio) y per-
pendicular lineal (variante del tipo anterior). Al
primer tipo corresponden los mercados del Cen-
tro, Independencia, Modelo, Santa Lucia y San
Patricio. Dentro del segundo grupo estin los
siguientes: Lorea, Florida, Garibaldi, del Pilar,
Guiemes, Gral. Roca y Monserrat. El tercero
es el mas numeroso, y lo integran —entre
otros— el mercado Juirez Celman, Nuevo Mo-
delo, San Telmo, Norte, Ciudad de Buenos Ai-
res (en uno de sus sectores), Solis y del Pro-
greso. Y finalmente, un cuarto grupo, del cual
son solo conocidos el Mercado de Abasto Pro-
veedor y el primer proyecto para el de Lorea,
atribuido a Pellegrini (que no se construye).

En cuanto a los autores, hay que destacar la
figura del ingeniero Juan A. Buschiazzo (v.).
Ademas de proyectar los denominados Juarez

mer mer

Celman, San Telmo, Nuevo Modelo y Giiemes,
Buschiazzo fue durante casi una década el jefe
de la oficina de Obras Publicas de la Munici-
palidad (durante la gestién de Torcuato de Al-
vear) y a su cargo estuvo la autorizaciéon para
habilitar nuevos establecimientos de este tipo
y el control, tanto sanitario como edilicio, de los
existentes (municipales o privados). De los res-
tantes son conocidos los nombres de los ar-
quitectos Fernando Moog (v.) (Modelo); Hor-
nocks y Lomax (v.) (Santa Lucia), ingeniero
Taglioni (Abasto Proveedor), Manuel Correa
(San Patricio), y los constructores Juan Bales-
tretti (Ciudad de Buenos Aires) y Tobaro /
Dragostino (Italiano).

Desde perspectivas espaciales, constructi-
vas y formales, los edificios para mercados re-
alizados en Buenos Aires en la segunda mitad
del siglo XIX presentan caracteristicas parti-
culares. Por un lado, hay marcada diferencia
entre el exterior y el interior. El primero se ca-
racteriza por un cuerpo a modo de fachada
(a excepcion del Mercado de Abasto Provee-
dor), de formas prismaticas y realizado en
mamposteria, teniendo en algunos casos has-
ta dos niveles de altura. El sector era ocupa-
do en general por puestos para la venta de pro-
ductos alimenticios o, en ciertas ocasiones, por
bares, fondas u otros usos similares. Estos es-
taban orientados hacia la calle y no tenfan nin-
guna relacién con el interior del mercado al
que servian de muro de cierre; separados, ge-
neralmente uno de otro, mediante una calle
perimetral abierta.

La fachada quedaba compuesta, la mayoria
de las veces, a través de las aberturas de estos
locales exteriores, usualmente en forma de ar-
co (de medio punto o escarsano), separados en-
tre si por pilastras (lisas o almohadilladas), pa-
ra conformar una secuencia ritmica. La lectura
exterior era por lo tanto mas cercana a la de
la arquitectura doméstica que a la de la Revo-
lucién Industrial, que suele caracterizar a los
edificios de este tipo en diversas partes del mun-
do. El lenguaje formal resultante de estas fa-
chadas era en la mayor parte de los casos cla-
sicista (arcos, pilastras, almohadillados), pero
con algunas excepciones, como el Mercado Mo-
delo, de lenguaje neogoético, o el de Monserrat,
de ladrillo a la vista.

El interior, por el contrario, es resuelto en
un primer momento con estructuras de ma-
deray tejas o chapas metilicas, y en un segun-
do momento con columnas, chapas y vigas me-
talicas. El resultado espacial, totalmente opuesto
al exterior, es en este caso de una gran esbeltez
y transparencia. Las dimensiones de las piezas
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estructurales utilizadas en esos momentos no
permiten cubrir grandes luces sin apoyos pun-
tuales; de esta manera se logra una comparti-
mentacion del espacio de enorme atractivo vi-
sual, dentro del cual se ubican los puestos de
venta de alimentos, con un equipamiento muy
simple, consistente —la mayoria de las veces—
en una mesada de marmol y rejas metélicas que
separa los distintos puestos, a la que se suman
las gancheras y otros accesorios.

Las piezas metélicas en una primera etapa
eran importadas, tanto de Inglaterra (Merca-
do del Plata) como de Alemania (Mercado Mo-
delo), pero ya en las Gltimas décadas del siglo
XIX eran fabricadas en nuestro pais en dis-
tintos talleres metaltirgicos, como los de Va-
sena (Mercado de Abasto Proveedor) y Zam-
boni (Nuevo Modelo) (v. Hierro)

El acceso al mercado se efectuaba en casi
todos los casos mediante un gran arco, que en
muchos de ellos estaba coronado por un gru-
po escultdrico alegérico.

Durante esta etapa, en las ciudades del in-
terior se crean nuevos mercados que ampli-
an la oferta de los iniciales en la medida en que
la poblaci6n crece y la planta urbana se extiende.
En Cérdoba se erigen los Mercados de Alto Al-
berdi, San Vicente y Alta Cérdoba; en Rosario
se amplia la cantidad de mercados, entre los
cuales se destaca el Mercado Modelo en Bu-
levar Orofio de ftalo Meliga (v.) y lo mismo su-
cede en Santa Fe. En la recientemente funda-
da ciudad de La Plata se crean 2 mercados para
abastecer la nueva poblacion.

A principios del siglo XX la situacién se mo-
difica sustancialmente en funcién de los cam-
bios tecnoldgicos y de las iniciativas encaradas
por la Municipalidad. A partir de la segunda dé-
cada, el Municipio decide realizar nuevamen-
te edificios para mercados, que atn hoy de-
penden de su administracién. Algunos de ellos
son los de Salguero y Cabello, Malabia y Ve-
lazco o Estacién Urquiza. Son edificios proto-
tipicos, realizados casi totalmente en hierro,
donde la novedad consiste en que la estructu-
ra metalica no queda oculta por otra de mam-
posteria que responde a los modelos europeos.

Los demds mercados seguirian siendo pro-
movidos por particulares. Estos contintian las
caracteristicas del siglo anterior, pero con va-
riantes significativas. La mas importante tie-
ne que ver con los cambios tecnolégicos pro-
ducidos en las estructuras metalicas, que
permiten cubrir grandes luces sin apoyos in-
termedios. Las columnas, vigas y arcos son re-
emplazados ahora por cabriadas que cubren
todo el ancho del local.
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» USO DEL HORMIGON Y LADRILLO EN EL MERCADO DE SAN
CRISTOBAL, EN BUENOS AIRES, DEL ESTUDIO SEPRA.

A fines del siglo XIX aparece una nueva fi-
gura: la de los mercados mayoristas o concen-
tradores. El mas conocido es el del Abasto en
Buenos Aires, aunque otras ciudades, como Ro-
sario, construyen sus propios mercados con-
centradores. El proyecto inicial del gran mer-
cado de Buenos Aires, que debia reemplazar al
antiguo edificio que funcionaba desde 1893,
pertenece a M. Palanti (v.) y se destaca por la
monumentalidad frente al caricter mas do-
meéstico del resto de los edificios del género. Sin
embargo, el proyecto definitivo serfa producto
de un concurso realizado en 1928, que gana
el equipo conformado por arquitecto esloveno
Sulcik (v.) y los ingenieros Bes y Delpini (v.). La
resolucion formal consiste en una serie de cin-
co naves abovedadas, entre las cuales la central,
mas elevada, de 20,60 m de luz, indica el eje
de acceso, simétricamente, sobre la avenida
principal. Desde el punto de vista técnico, ade-
mas de la audacia estructural, se introduce el
uso de un material novedoso: el glasbeton o vi-
drio estructural, para lograr una iluminacién
uniforme en el interior, aunque problemas téc-
nicos motivaron la construccién posterior de
una sobrecubierta de vidrio armado.

También a mediados de siglo comienzan
a utilizarse estructuras de hormigén armado,
en algunos casos formando estructuras de gran-
des luces de marcado caracter moderno como

la del Mercado Frigorifico Municipal Armonia,
en la ciudad de Santiago del Estero (1934), de
J. Kalnay, y el mas famoso mercado de San Cris-
tobal (1940), del estudio SEPRA (v.). También
el H.° A.° aparece formando mo6dulos mas pe-
quefios (Mercado Acoyte), generalmente de cu-
bierta plana. Ya para esta época las plantas de-
ben adaptarse a la incorporacién de cimaras
frigorificas y a la importancia que asume la cir-
culacién vehicular en el funcionamiento de la
actividad. Ejemplo de ello es el Mercado de Ba-
hia Blanca, realizado por M. Géldman, E. G6-
mes Luengo y H. Ramos, en la década de 1960.

En cuanto a las fachadas, estas se simpli-
fican, pierden parte de su masividad pasando
en muchos casos a ser solamente un tabique
de cerramiento. El lenguaje de las mismas se
hace mas variado, sujeto a los distintos estilos
del momento (Neocolonial en el mercado Do-
rrego o en el Mercado de Abasto de Tucumaén;
Clasicista en la ampliacién del Mercado de San
Telmo).

En las Gltimas décadas, relegados por la ex-
pansién de otras formas de comercializacién
(minimercados, supermercados, shoppings), los
mercados han ido perdiendo peso como rec-
tores dentro de la actividad del comercio ali-
mentario. Esta situacién se ha visto reflejada
en la demolicién o reciclaje de muchos de los
viejos edificios (Spinetto y Abasto), cuya ob-
solescencia material y funcional hace que la
cuestion se constituya hoy en un tema de de-
bate permanente. F. A. - R. E. P.

Bibliografia: ]. GAzZZANEO Y M. SCARONE. REVOLUCION IN-
DUSTRIAL Y EQUIPAMIENTO URBANO. Bs. As.: IAA, 1967;
S. BERJMAN Y J. F1SZELEW. EL MERCADO DE ABASTO DE BUE-
~Nos AIrES. ResisTENCIA: IATHAU, 1984; R. Picciont.
“LOS MERCADOS DE ABASTO EN BUENOS AIRES DURANTE
EL SIGLO XIX”. EN: SUMMA, COL. TEMATICA. N.° 2, 1986;
R. P1ccioNT. “LAs TIPOLOGIAS DE LO0S MERCADOS”. EN: DA-
NA. N.° 25, 1988; F. ALIATA. “LA CIUDAD REGUIAR. AR-
QUITECTURA EDILICIA E INSTITUCIONES DURANTE 1A EPO-
CA RIVADAVIANA”. EN: AA.VV. ACTAS DE LAS JORNADAS
SOBRE LA IMAGEN Y RECEPCION DE 1A REVOLUCION FRAN-

CESA EN ARGENTINA. Bs. As.: GELA, 1990.

MERRY, E. A. S/d. Inglés, arquitecto. Activo a fi-
nes del siglo XIX como proyectista de la co-
munidad britanica.

Realiz6 la iglesia anglicana de la Santfsi-
ma Trinidad en Lomas de Zamora y la Iglesia
Presbiteriana escocesa de San Andrés en Bue-
nos Aires (1895-1896), ambos proyectos en es-
tilo neogético.



MEYER, ERNESTO. Hannover (Alemania), s/d -
s/d. Arquitecto. Activo en Buenos Aires y La
Plata durante el periodo de auge del Eclecti-
cismo (v.).

Se trasladé a La Plata contratado por el De-
partamento de Ingenieros para dirigir la cons-
truccién del Palacio Municipal, proyectado por
Stier (v.). Posteriormente secundé a Benoit (v.)
en la realizacion de la iglesia catedral de dicha
ciudad, para la cual dibujé varios planos de fa-
chadas y perspectivas. Més tarde, asociado con
el arquitecto aleman Carlos Nordmann (v.),
construyo, entre otras obras de importancia, el
Teatro Coliseo de Buenos Aires.

Bibliografia: ALBERTO DE PAULA, RAMON GUTIERREZ Y GRA-
CIELA VINUALES. APORTE ALEMAN A LA ARQUITECTURA AR-

GENTINA. REsisTENCIA: UNNE, 1981.

MICHELETTI, ANTONIO. Montellago (Italia),
1861 - Rosario, 1940. Ingeniero. Activo en
Rosario a fines del siglo XIX y principios
del siglo XX.

Graduado en Padua en 1888, viajo al afio
siguiente a la Argentina y se radic6 en Rosa-
rio. En esa ciudad trabaj6 en la construcciéon
del puerto y fue parte de la oficina de ingenie-
ros del municipio. En 1893 obtuvo el diplo-
ma de Agrimensor Publico. Entre sus obras
mas importantes pueden citarse: la Capilla del
Perpetuo Socorro, en Avenida Alberti 580; la
Iglesia de San Antonio, en el barrio de Bel-
grano; la sede de la Sociedad Italiana Gari-
baldi y la residencia de la calle Cérdoba 2500,
hoy sede de la Escuela Gregoria Matorras. En
Cérdoba realizé el trazado de varias colonias y
un puente de hierro del Embalse Rio III.

Bibliografia: R. GUTIERREZ, S. V.. “MICHELETTI ANTONTO”.
EN: L. PATETTA (COMPILADOR). ARCHITETTI E INGENIERI
ITALIANI IN ARGENTINA, URUGUAY E PARAGUAY. ROMA:

PELLICANI, 2002.

MICHELETTI, JOSE AGUSTIN. Rosario, 1896 -
id., 1944. Arquitecto. Activo en Rosario en la
primera mitad del siglo XX, fue uno de los
introductores de la Modernidad arquitecté-
nica en dicha ciudad.

Estudi6 en la Escuela de Arquitectura de la
UBA. Fue profesor titular de Arquitectura en
la Escuela de Arquitectura de Rosario, UNL, y
profesor de Construcciones de Madera y Hie-

rro en la Escuela Industrial anexa a la Facul-
tad de Ciencias Matematicas Fisico - Quimi-
cas y Naturales aplicadas a la Industria, UNL.
Llego a ser vicedecano de esta facultad en el
periodo 1938-1940.

Las obras que proyecté en colaboracién con
Tito C. Micheletti, ejecutadas en Rosario, fue-
ron: Teatro Odedn, Nuevo Banco Italiano, Asi-
lo Maternal n.° 1, sedes sociales del Circulo de
Obreros y del Centro Unién Dependientes,
Hospicio de Huérfanos, Asilo de Mendigos,
Policlinico San José, Seminario del Rosario,
capilla Nuestra Sefora de la Misericordia, am-
pliacién del Colegio del Sagrado Corazén y va-
rios edificios de renta. N. A.

MIGONE, LUIS VICENTE. Buenos Aires, 1893
- s/d, 1978. Ingeniero civil. Actué principal-
mente en el campo cientifico-técnico y em-
presarial. Fue ademas académico de Ciencias
en Buenos Aires y Cordoba.

Egres6 en 1918 de la Facultad de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales de la Universi-
dad de Buenos Aires con el titulo de Ingenie-
ro Civil. Fue uno de los constructores mas pro-
lificos de la tipologia de casa de renta (v.) en el
periodo 1930-1940. Su produccién —que res-
ponde a las pautas del Racionalismo— sobre-
sale fundamentalmente por esta causa, unida
al buen nivel constructivo y de disefio de su
obra, a través de la cual, como en sus escritos,
se percibe la voluntad de resolver problemas
de estandarizacion y racionalizacién cons-
tructivas, no solo de modelos sino también de
terminaciones, tendientes a la solucién del te-
ma de la vivienda. Presidi6 varias asociaciones
interesadas en la tematica, tales como Tierray
Vivienda, Sur Patagénico o la Comisién Mu-
nicipal de Viviendas Econémicas, y fue ade-
mas delegado al Congreso Panamericano de
la Vivienda Popular, celebrado en Buenos Ai-
res en 1939.

Entre sus obras més destacables podemos
sehalar las casas de renta ubicadas en las ca-
lles Defensa 523, Venezuela 422, Pert1 420,
Juncal 1330 0 Arenales 2176, todas ellas en Bue-
nos Aires.

Entre sus escritos se destaca el libro Las ciu-
dades de los Estados Unidos. Su legislacion urba-
nistica. Su cédigo de edificacion (v, publicado en
Buenos Aires en 1940, y que fue producto de
un trabajo comisionado por el Concejo Delibe-
rante de la Municipalidad de Buenos Aires, pues
desde 1934 venia realizando el estudio de un re-
glamento de construcciones que suplanté al que
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estaba vigente desde 1928. Actud, en relacién
con esto iltimo, en la redaccién definitiva del
Cddigo de Edificaciéon de la ciudad, que entré
en vigencia a partir de 1944. M. 1. DE L.

MILLE, ANDRES. S/d. Historiador, restaurador
de edificios. Trabajé en temas relacionados
con la arquitectura religiosa.

Entre 1930 y 1945 llevo a cabo los trabajos
de restauracién de Nuestra Sefiora del Pilar en
Recoleta (Buenos Aires). El desarrollo de di-
chas tareas fue abordado en el marco de un es-
tricto interés por respetar la obra como origi-
nalmente habia sido concebida en los inicios
de 1700. Tal inquietud lo condujo a relacio-
narse con documentos antiguos y con algunas
fuentes secundarias; entre ellas, la Resefa his-
torica del templo de Nuestra Sefiora del Pi-
lar, escrita por Enrique Udaondo en 1918, que
se convierte en la obra de referencia clave pa-
ra guiar sus decisiones en las tareas a em-
prender. Por su intermedio se consigue ane-
xar al templo una parte de las antiguas celdas
y corredores. Conceptualmente toda la obra
nueva se realiza con la preocupacion de pro-
ducir una identificacion profunda, una mi-
metizacién con las partes primitivas.

En 1952 publica su primer trabajo biblio-
grafico, que no casualmente se denomina La
Recoleta de Buenos Aires, una vision del siglo
XVIII. Es una investigacién emprendida con
un lineamiento cronolégico exhaustivo; anali-
za cada una de las partes del edificio en el mar-
co de su contexto histérico y revaloriza la fi-
gura de Juan de Narbona (v.) en la fundacién y
construccién del templo.

El volumen incluye algunos apuntes con-
temporaneos y un apéndice conformado por
la reproduccién de documentos. Al abordaje
realizado puede definirselo como eminente-
mente descriptivo; no obstante, el valor de la
obra reside en la profusién de datos que apor-
ta. El monasterio de Santa Catalina de Siena de
Buenos Aires; evocacion del siglo XVII, de 1955,
es una obra que en lo formal y lo tematico se
asimila notablemente al primer trabajo edita-
do. En las obras posteriores, dedicadas a his-
toriar las ordenes religiosas que tuvieron ac-
tuacién y erigieron sus templos en Buenos
Aires, pierde relevancia el aspecto arquitecto-
nico, debido a que pasan a un primer plano las
alternativas especificamente histéricas. Tal mo-
dalidad prevalece en su tltima obra publicada:
La cuenca del Plata: antecedentes para su histo-
ria, de 1972. B. P.
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» EX MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS DE LA NACION (ACTUALMENTE, DE SALUD PUBLICA Y ACCION SOCIAL), EN BUENOS AIRES.
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MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS. Depen-
dencia del Poder Ejecutivo Nacional, con fun-
ciones de estudio y ejecucion de obras pu-
blicas, creada en 1898. A partir de 1991
desaparecié como ministerio al ser absorbi-
do por el de Economia, que pasé a denomi-
narse Ministerio de Economia, Obras y Ser-
vicios Publicos. El concepto de “obra publica”
cambid a lo largo del tiempo, en relaciéon con
las transformaciones en los conceptos de
“Estado” y de su intervencién en la econo-
mia y la sociedad. En general, englob6 obras
relacionadas con la infraestructura econd-
mica (vias de comunicacién, saneamiento,
transporte, construcciones hidraulicas y al-
macenamiento de granos) y con ciertas fun-
ciones del Estado, como justicia y educacion
(obras arquitectonicas). En los anos cuaren-
ta sus funciones se ampliaron hacia obras
arquitecténicas consideradas de “caracter
social”, como viviendas, hospitales y obras
de recreacion y esparcimiento.

Su estructura estuvo formada por depen-
dencias centralizadas (subordinadas directa-
mente al Ministro) y descentralizadas (con ma-
yor grado de autonomia y recursos propios).
Aunque los proyectos eran elaborados en sus
sedes centrales, contd también con secciona-
les en el interior, encargadas de supervisar la
ejecucion de obras en las provincias.

ANTECEDENTES Y PERIODO INICIAL: 1898-1904.
El Ministerio de Obras Puiblicas (MOP) fue
creado por Ley N.° 3.727/1898, por la cual se
establecieron las funciones de los ministerios,
en atencion a la reforma del articulo 87 de la
Constitucién Nacional, que habia elevado de
cinco a ocho el nimero de tales departamen-
tos de Estado. La creacion del MOP se vincula
con el proceso de construccién de la estruc-
tura estatal nacional que se produce en el pa-
is a partir de 1862, proceso que forma parte del
de construccién de la “Nacién Argentina”. La
estructura estatal constituye el aspecto mate-
rial y operativo del Estado, considerado este tl-
timo en tanto instancia politica e ideoldgica de
cohesion social en el 4mbito nacional. En par-
ticular, las obras publicas cumplen lo que Os-
car Ozslack ha denominado los “objetivos ma-
teriales” del Estado, es decir la ejecucion de las
obras de infraestructura que permiten el des-
arrollo de la economia (rutas, navegacion, di-
ques, etc.) y también la ejecucion de los ambi-
tos necesarios para que el Estado lleve a cabo
otras de sus funciones (escuelas, tribunales,
cérceles, etc.). La creacién del MOP, en 1898,
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es indicativa, también, del creciente proceso
de ampliaci6n y diferenciacién dentro de la es-
tructura estatal, hecho que informa de la ma-
nera en que el Estado aumentaba su interven-
cién dentro de la sociedad.

Segtn la Ley 3.727, las funciones del MOP
eran las de estudio y realizacién de toda cues-
ti6on referida a vias de comunicacién, cons-
trucciones hidraulicas y arquitecténicas. La ley
enumeraba las areas en las cuales el MOP in-
tervendria en cuanto a construccién y conser-
vacion: 1) Ferrocarriles: se inclufa también la
administracién y explotacion de las lineas fé-
rreas promovidas por el Estado nacional y la
inspeccién de los ferrocarriles particulares; 2)
Caminos nacionales e interprovinciales o loca-
les; 3) Lineas telegraficas; 4) Obras para la na-
vegacion maritima y fluvial, incluyendo em-
balses, puertos, diques, etc; 5) Edificios piblicos
y monumentos, templos carceles, fortalezas,
astilleros, balizas, faros y otras construcciones
dependientes de la Nacién; 6) Puentes y otras
obras vinculadas a la hidrografia; 77) Obras de
salubridad y aguas corrientes; 8) Mejoras en la
estética de los edificios publicos (decoracién y
ornato); 9) Censo de bienes nacionales; 10) De-
posito, administracién y venta de muebles e in-
muebles del Estado fuera de uso; 11) Expro-
piacién; 12) Inspeccién de obras particulares
concedidas por la Nacién.

La idea de creacién del MOP intentaba cen-
tralizar en él todo lo relacionado con la mate-
ria de su ramo, para racionalizar la adminis-
tracién estatal y producir economias dentro de
ella. Ello nunca se logr6 completamente, en
tanto siempre existieron reparticiones que tu-
vieron a su cargo obras que correspondian a
su esfera de accién: la estructura estatal disto
de funcionar como una maquina perfecta y ra-
cional, para mostrarse en cambio voluble a los
conflictos politicos y a las relaciones de poder
imperantes en su interior. De todas formas, en
1898 pasaron a depender del nuevo ministe-
rio tres reparticiones existentes, que perdian

asi su autonomia: el Departamento de Inge-
nieros Civiles de la Nacién; la Direccién de Fe-
rrocarriles Nacionales y la Comisién de Obras
de Salubridad de la Capital. Ademas de for-
marse sobre la base de estas reparticiones exis-
tentes, el MOP encontraba un antecedente en
el Departamento de Obras Publicas depen-
diente del Ministerio del Interior, que duran-
te la primera presidencia de Roca (1880-1886)
habfa emprendido diversas obras publicas de
magnitud, como el tendido de obras ferrovia-
rias o el Puerto Madero (1884).

EL MOP fue inaugurado el 12 de octubre de
1898, y se designd para ocupar el cargo de Mi-
nistro Secretario de Estado Emilio Civit (1856-
1920). Este politico mendocino habia sido mi-
nistro de Hacienda de su provincia natal (1894),
donde se habia destacado por el impulso dado
a la obra publica o a creaciones auxiliares.

En cuanto a la organizacién interna inicial
del MOP, esta se componia de cuatro Direc-
ciones Generales: Direccién General de Vias
de Comunicacion y Arquitectura; Direcciéon Ge-
neral de Obras Hidraulicas; Direccién General
de Obras de Salubridad; Direccién General de
Contabilidad. La primera abarcaba programas
muy amplios e internamente tres Inspecciones
se ocupaban en particular de temas especificos:
ferrocarriles y transporte, puentes, caminos y
telégrafos, y arquitectura. Posteriormente, en
1899, se dispuso que los trabajos arquitecténi-
cos fueran separados de la Direcciéon General
de Via de Comunicacién, y quedaron a cargo
de la Inspeccién General de Arquitectura como
dependencia del MOP.

Las obras de este periodo inicial se centra-
ron sobre todo en la navegacién fluvial (de la
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Mesopotamia al Rio de la Plata), en obras que
permitirfan transportar econémica y rapida-
mente la produccién agricola-ganadera, y lo-
grar un facil acceso a las grandes vias de agua.
Se efectu6 el dragado y la canalizacién del Rio
de la Plata, de sectores del Parand y afluen-
tes. Asimismo se iniciaron y completaron obras
portuarias en Rosario, Diamante, Concepcion,
Parand y Concordia; quedaron en construcciéon
adelantada los puertos de San Nicolas, Colén,
Gualeguaych(, Gualeguay y Santa Fe (v. Puerto)

Otra 4rea importante fueron las obras de
salubridad: provisién de agua potable a las ca-
pitales de las provincias de Jujuy, La Rioja, San-
tiago del Estero, Salta, Corrientes, Mendoza,
San Juan, San Luis y Catamarca. En la Capital
Federal se extiende el servicio de agua potable
a Flores y Belgrano.

Los ferrocarriles del Estado duplicaron su
extension, llegando a los 3.500 km; asi cu-
brieron sectores alejados de la Capital, como
La Rioja, Catamarca y Jujuy. Se realizaron obras
de riego en San Juan, Villa Mercedes (San Luis),
y en los rios Negro y Colorado. En cuanto a la
arquitectura, se levantaron gran cantidad de
escuelas y edificios ptblicos, como los Tribu-
nales y el Congreso Nacional, en la Capital.

PERIODO 1905-1930.

En 1906, durante la presidencia de José Fi-
gueroa Alcorta, se nombr6 como ministro —
el primero en esa gestion— al ingeniero Mi-
guel Tedin (1906-1907), quien fue seguido por
otro ingeniero, Carlos Maschwitz (1907). Esta
medida fue saludada por la Sociedad Argen-
tina de Ingenieros, que reclamaba una direc-
cién técnica para las obras publicas. Los in-
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genieros representaban el mayor porcentaje de
técnicos profesionales en el MOP. Sin embar-
go, su direccion recayd, en general, sobre fi-
guras politicas.

También en 1906 se dispuso la modifica-
cién de la organizacién interna del MOP, con
el fin de asegurar una mejor distribucién de
los trabajos, el contralor de los ferrocarriles
del Estado y la fiscalizacion de los fondos des-
tinados a las obras publicas. Asi, las anterio-
res funciones de la Direcciéon General de Vi-
as de Comunicacién fueron asumidas por tres
nuevas direcciones generales: la de Ferroca-
rriles, la de Puentes, Caminos y Telégrafos y
la de Obras Arquitecténicas. Esta tiltima pasé
a denominarse Direccién General de Arqui-
tectura en 1907. Se cred también la Direcciéon
General de Irrigacion, con funciones ante-
riormente asignadas a la Direccién General
de Obras Hidriulicas.

La Ley 8.889, del 18 de julio de 1912, dis-
puso que las obras de salubridad de la Capi-
tal constituirian en lo sucesivo una institucion
con autonomia, denominada Obras Sanitarias
de la Nacién (v.). A partir de enero de 1915 se
deslindaron la Direccién Técnica de las obras
y la parte puramente administrativa.

Otra transformacion importante del perio-
do es la referida a vialidad. La Ley 531, de 1907,
establecié que los ferrocarriles debian apor-
tar el 3% del producto liquido de sus lineas pa-
ra la construccién de caminos, con lo cual se
creaba un nuevo fondo para la ejecucién de
obras viales. Estos fondos estaban adminis-
trados por una entidad autirquica, la Comi-
sion Administradora de la Ley 5.315, quien pro-
ponia las obras que consideraba necesarias. En
1912, la oficina técnica anexa a la Direccién Ge-
neral de Puentes pasé a depender directamente
de esta Comisién.

La Comisién fue disuelta en 1919 y la Di-
reccién General de Contabilidad del MOP pa-
s6 a manejar esos fondos, hecho que se efecti-
viz6 en 1925, cuando se creé la “Divisién de
Contabilidad de los Fondos de la Ley 5.315”. Es-
ta reparticion se hizo cargo posteriormente del
manejo y la fiscalizacién de los fondos prove-
nientes del sobreprecio de la nafta, y cambié su
nombre por el de “Divisién de Contabilidad de
los Fondos de Vialidad”. Este es el anteceden-
te de la inmensa actividad desarrollada por la
Direccion de Vialidad en la década del treinta.

PERIODO 1930-1943. CENTRALIZACION
Y AMPLIACION DE FUNCIONES.

Manuel R. Alvarado, Ministro de Obras Pu-
blicas durante las presidencias de Justo y Or-
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tiz (1932-1940), y uno de los principales im-
pulsores de los planes de vialidad, sigui6 los li-
neamientos de las propuestas de politica eco-
noémica de Agustin P. Justo. Ellas constituyeron
una respuesta a la crisis econémica de 1930,
que se tradujo en una mayor intervencion del
Estado en la economia. La red caminera pro-
puesta intentaba tanto mejorar las condiciones
econdmicas del campo como estimular la eco-
nomia y emplear mano de obra afectada por
las transformaciones econémicas.

A principios de la década, un par de dispo-
siciones legales colocé a las obras de vialidad
en el centro de la obra publica. La primera de
ellas fue el Decreto del 11 de marzo de 1932,

» EL AEROPUERTO INTERNACIONAL DE EZEIZA, EN LA PCIA.
DE BUENOS AIRES, A PRINCIPIOS DE LA DECADA DE 1950.

por el cual se creaba la Direccién General de
Vialidad de la Nacién, en la que se fundian la
DGPyC y la DCFdeV. La segunda y més im-
portante fue la Ley N.° 11.658 /1932, que crea-
ba la Direccion Nacional de Vialidad como re-
particién auténoma, modificada parcialmente
por la Ley N.° 12.625/1939.

La Ley N.° 11.658 constituia un nuevo fon-
do nacional de vialidad destinado al estudio,
trazado, construccién de caminos y obras ane-
xas. El aumento de los fondos de que se dis-
ponia y la relacién estrecha entre el ente ad-
ministrador de los mismos y el ejecutor, fueron
los elementos que posibilitaron la labor des-
plegada por la DGV en la década del treinta. La
ley de vialidad reclamaba la unién de las ca-
pitales y los centros de produccién, el acceso a
paises limitrofes, a puertos y a estaciones fe-
rroviarias. Su obra durante el periodo se des-
arroll6 sobre todo en el interior al pais, con la

excepcion de la Av. Gral. Paz (1939).

Al aumentar la intervencion del Estado en
la economia, también la Direccién General de
Arquitectura aumenté su produccién y atri-
buciones. En 1933 se transformo el reglamen-
to interno. A sus funciones tradicionales se
agregaron los edificios publicos y se ampli6 el
campo de accion. Se dispuso también que de-
bia llevar el catastro de los bienes inmuebles
de la Nacién. De la Direccién General depen-
dian: a) el arquitecto principal; b) la divisién
proyectos; ) la divisién construcciones; d) la
division control. En 1943 se crea dentro de la
reparticion la Oficina de Lugares, Edificios y
Monumentos Histéricos, que incorporaba a
sus atribuciones la de restauracién. Para con-
textualizar esta propuesta, cabe recordar que
unos afios antes (1939) se habia creado la Co-
misién Nacional de Monumentos Histéricos,
y que también la Municipalidad de Buenos Ai-
res iniciaba acciones de este tipo. Se realizé
una serie de restauraciones, como la casa his-
torica de Tucuman (1943), la Quinta Saavedra
(1943), la Quinta Pueyrredén (1943) y las mi-
siones jesuiticas de San Ignacio (1941-1943).

En 1939, la DGA fue autorizada a proyectar
una serie de hosterias de turismo para emple-
ados publicos; este hecho inicié un avance en
obras de “interés social”, que preanunciaban el
desenvolvimiento de la Direccién General de
Arquitectura en el periodo siguiente.

También se cre6 la Direccién de Elevado-
res de Granos. Como consecuencia de este au-
mento de atribuciones de la reparticién, en
1945 fue ascendida a Direccién Nacional (De-
creto N.° 31.313 del o5 de diciembre de 1945).

La construccién de nuevos edificios para la
administracién nacional es el aspecto de la pro-
duccién mas importante del periodo, en la que
se destacan el edificio del MOP y el Ministerio
de Hacienda, sintoma de las transformaciones
que sufria el aparato estatal en la década.

PERIODO 1943-1955.

Este periodo comprende el gobierno de la
Revolucion de Junio (1943-1946) y los dos go-
biernos peronistas (1946-1952 y 1952-1955).
Aunque el periodo comienza como una conti-
nuacién de la ampliacién y diversificacion de
funciones iniciadas en el periodo anterior, en
su desarrollo se observa que el MOP va per-
diendo injerencia en la obra publica. El pero-
nismo aumenta las reparticiones del aparato
estatal, y algunas de las dependencias del MOP
pasan a los nuevos ministerios o secretarias que
se crearon el periodo (por ejemplo, Irrigacién
pasa a la Direccién General del Agua y Energia



Eléctrica; se constituye la Administraciéon de
Parques Nacionales, dependiente del Ministe-
rio de Agricultura en 1951; la Flota Fluvial pa-
sa al Ministerio de Transportes, etc.). Lo que
parecia inicialmente una ampliacién de atri-
buciones resulté finalmente un cambio de per-
fil del MOP: las obras de “interés social” pasa-
rian a ser el centro del MOP en el periodo, hecho
que reflejaba las orientaciones politicas redis-
tributivas del peronismo, que habia reconoci-
do derechos sociales a la ciudadania y habia
transformado al Estado en garante de su ejer-
cicio. En este proceso sobresale la figura del mi-
nistro Juan Pistarini, ingeniero militar que des-
empefi6 el cargo entre 1944 y 1952.

La obra mis importante del periodo fue el
aeropuerto “Ministro Pistarini” en Ezeiza (1944-
1950), un terreno que anteriormente el MOP
no habia abordado (y que no abordaria poste-
riormente, ya que estas funciones recaerian so-
bre la Secretaria de Aeronautica, creada en
1946) (v. Aeropuerto). No solo se limité a la cons-
truccién del aeropuerto, sino que se traté de
una amplia operacion territorial sobre el SO
del Gran Buenos Aires, que incluyé espacios
de esparcimiento, viviendas y colonias de va-
caciones, construidos por la DNA (v. Ciudad Jar-
din). También se ejecuté la autopista Ricchieri
de acceso al aeropuerto, obra de la DGVN, que
se proyectaba completar con tres accesos a la
Capital Federal (los que se construirian en pe-
riodos siguientes) y con autopistas urbanas
(que construiria la Municipalidad de Buenos
Aires entre 1976 y 1983). A diferencia del pe-
riodo anterior, las obras mas importantes de
la DGVN fueron obras urbanas, entendidas co-
mo una segunda etapa de la red caminera na-
cional iniciada anteriormente.

El énfasis en las obras de “accién social” hi-
zo que la DNA tomara a su cargo nuevas fun-
ciones. En 1944 intervino en la reconstrucciéon
de San Juan, afectada por un violento sismo,
con la provision de construcciones de emer-
gencia y la realizacion de un proyecto urba-
nistico de reconstruccién que no fue ejecuta-
do (v. san Juan). Se intensific6 la construcciéon de
colonias de vacaciones y de hoteles de turismo
(Chapadmalal en Mar del Plata y Embalse Rio
Tercero en Cordoba, entre otras), y se inici6 la
construccion de viviendas en una escala im-
portante. Para cumplir tal funcién fue creada
en 1947 la Direcciéon de la Vivienda, entidad
que proyect6 Ciudad Evita en Ezeiza, el barrio
Gral. Perdn en Saavedra, Capital Federal, y nu-
merosos conjuntos en el interior del pafs.

Esta actividad se detuvo en el segundo go-
bierno de Perén, cuando la crisis econémica

obligé a restringir el gasto publico. En 1954 la
Direccién de Viviendas se disolvi6. Sin em-
bargo, la injerencia del MOP en vivienda, en
tanto atribucién de la dependencia, se mantu-
vo en el tiempo. En el segundo gobierno de Pe-
rén, la DNA construy6 buena parte de las obras
encaradas por la Fundacién Eva Per6én, como
su sede central en Capital Federal (actual Fa-
cultad de Ingenieria). También proyect el Mo-
numento a Eva Perén, cuya construccién se
inici6é en 1953. Estos hechos son demostrati-
vos de la forma en que la actividad del MOP se
subordiné a la politica en el periodo.

Ante el perfil adoptado por la DNA, cen-
trado en las obras de accién social, las obras
de elevadores de granos fueron separadas de
ella en 1954 (Direccién Nacional de Elevado-
res de Granos).

PERIODO 1955-1958.

Corresponde al gobierno de la Revoluciéon
Libertadora, que no introdujo grandes cambios
en la organizacion de la dependencia, segiin
se observa en el Decreto 14.496/1957, que fi-
jaba la estructura organico-funcional basica del
MOP. Se reimplanté el Consejo del MOP, cuer-
po asesor y de coordinacién, integrado por los
directores de dependencias centralizadas y au-
tirquicas, creado en la década de 1930 y que
no habia actuado durante el peronismo. Aun-
que se paralizaron las obras de la gestién an-
terior, vinculadas directamente con la politi-
ca (Fundacién Eva Per6n, Monumento a Eva
Perén, etc.), la mayor parte de las obras pro-
siguieron su realizaciéon en virtud de los com-
promisos contractuales asumidos.

PERIODO 1958-1976.

Corresponde a la presidencia del Dr. Artu-
ro Frondizi, momento en que se introducen
transformaciones en la estructura del MOP. La
dependencia pasoé a transformarse en la Se-
cretaria de Obras Publicas, dentro del Minis-
terio de Obras y Servicios Publicos (Ley
14.439/1958).

Posteriormente, en 1973, sobre la base de
la Ley de ministerios 20.524, se creé la Secre-
taria de Transportes y Obras Publicas, inte-
grada por las subsecretarias de Marina Mer-
cante, de Obras Publicas y de Transporte, a las
que en 1975 se agregd la Subsecretaria de Co-
ordinacion y Politicas.

PERIODO 1976-1983.

En 1976 se introdujeron algunos cambios
en la STOP, que qued6 compuesta por cuatro
subsecretarias: OP, Transporte, Coordinaciéon
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y Politicas, Recursos Hidricos y Ordenamien-
to Ambiental. Es decir que el campo hidrauli-
co y Obras Sanitarias de la Nacién volvieron a
estar vinculados al antiguo MOP, pero no ya de
manera directa, sino a través de otra depen-
dencia. La antigua DNA se transformé en Ser-
vicio de Arquitectura y redujo su personal. Mu-
chas de las obras que encard, como la Terminal
de Omnibus de Capital Federal (1980), se pro-
yectaron y ejecutaron por el sistema de con-
Cursos. A. B./G. S.

Bibliografia: REVISTA LA INGENIER{A, JULIO 1940; J. Es-
POSITO. “ORGANIZACION DEL MINISTERIO DE OBRAS PU-
BLICAS DE 1A NACION”. EN: REVISTA DE OBRAS PUBLICAS
Y PRIVADAS DE LA REPUBLICA ARGENTINA, N.° 86, 1944;
MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS. LABOR REALIZADA Y EN
EJECUCION, 1943-1947. Bs. As.: KRAFT, 1947; MINISTERIO
DE ECONOMIA, SECRETARIA DE ESTADO DE TRANSPORTE Y

OBRrAs PuBLICAS 1976-1980. Bs. As., 1981;

MIRATE, SALVADOR LUIS. Népoles (Italia),
1862 - Buenos Aires, 1916. Arquitecto. Su
obra puede ubicarse dentro del Academicis-
mo francés en el momento de transicion ha-
cia el Art Noveau.

Estudié en la Ecole de Beaux Arts de Paris
entre 1879 y 1883. Sus maestros fueron Pre-
vost, Duvert y Caulomb. En la capital francesa
adquiri6 experiencia durante algunos afios en
el estudio de Duvert. En 1887 emigré a la Ar-
gentina y trabajé en primer término, en el es-
tudio de Julio Dormal (v.). Posteriormente abrié
su propia oficina.

Entre sus obras principales pueden citarse:
el casco de la estancia y la capilla de V. Casa-
res; en Quequén construyo la iglesia de la es-
tancia Guerrico. Proyecté varias sucursales del
Banco de la Nacién Argentina en Rio Cuarto,
San Luis, Gualeguay, Chivilcoy. En Buenos Ai-
res proyecté las sucursales de Belgrano y Abas-
to. También en la Capital realiz6 las tribunas,
los pabellones y las pistas del Hipédromo Ar-
gentino. En Avenida de Mayo y Perti remo-
del¢ el edificio proyectado por E. Merry para
adaptarlo como sede de las tiendas Gath y Cha-
ves (1911), proyecté varias residencias particu-
lares: 1a de Bazetg, en C. Pellegrini 708; Des-
planques, en Malabia 2261, el edificio de
Reconquista 627 y el de Rauch 1815.

Bibliografia: R. GUITIERREZ, S. V.. “MIRATE, SALVATORE”.
EN: L. PATETTA (COMPILADOR). ARCHITETTI E INGENTERI
ITALIANT IN ARGENTINA, URUGUAY E PARAGUAY. ROMA:

PELLICANI, 2002.
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MISIONES JESUITICAS. La Compafiia de Je-
sus, fundada por San Ignacio de Loyola
(1491-1556), cumplié en las regiones del Rio
de la Plata, durante el periodo hispanico has-
ta 1767, una doble funci6n de servicio: a las
poblaciones hispano criollas, por una par-
te, y a los pueblos aborigenes por otra. En-
tre aquellas, asumio la atencién de la labor
educativa, mediante escuelas, colegios y uni-
versidades, y también mediante ejercicios
espirituales para el perfeccionamiento re-
ligioso de la misma poblacién. Para soste-
ner estos fines, establecié fundaciones re-
dituantes urbanas (casas de alquiler) y rurales
(las estancias jesuiticas). Entre los pueblos
aborigenes, se establecieron misiones que
prosperaron en algunos casos y fracasaron
en otros; para su instrumentacion se valie-
ron de dos metodologias: las misiones am-
bulantes o predicaciones acompafiadas de
la administracién de sacramentos (bautis-
mos, matrimonios, eucaristias, etc.), y las
misiones fijas acompanadas por la forma-
cién de asentamientos de indios segin el
modelo reduccional. (v. Reducciones)

Las célebres Misiones Jesuiticas de Gua-
ranies —reducciones o pequefios poblados,
formados a partir de la reunién de varias al-
deas aborigenes— llegaron a integrar nicle-
os urbanos con poblacién inicial de unas qui-
nientas almas pero que, a mediados del siglo
XVIII, alcanzaban entre 2.500 y 4.000 hab.
seglin los casos.

La organizacién de esas misiones o reduc-
ciones seguia en general las normas conteni-
das en el Titulo III del Libro VI de las Leyes de
Indias, y en particular las instrucciones del pa-
dre Diego de Torres (1551-1638), primer Pro-
vincial de la Provincia Jesuitica del Paraguay,
con experiencia como misionero en Nueva Gra-
nada y Pert, donde habia participado activa-
mente en la formacién de la reduccién de Ju-
li, en el Titicaca. El padre Antonio Ruiz de
Montoya defini6 la obra en estos términos: “Ila-
mamos reducciones a los pueblos de indios
que, viviendo a su antigua usanza en mon-
tes, sierras y valles, en escondidos arroyos,
en tres o cuatro casas solas, separados a legua,
dos, tres y mds unos de otros, los redujo la
diligencia de los padres a poblaciones grandes,
y a vida politica y humana”.

En el orden operativo, los jesuitas debie-
ron resguardar a los guaranies de las preten-
siones de los estancieros y encomenderos de las
ciudades, que intentaban valerse de los indios
como servidumbre doméstica y rural, y de la ra-
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pacidad de las “bandeiras”, peculiar alianza for-
mada por ciudadanos de San Pablo (Brasil) con
los indigenas tupies, cuyo objetivo era el se-
cuestro masivo de guaranies, para su venta co-
mo esclavos a las haciendas lusobrasilefias. Las
acometidas de los “bandeirantes” obligaron a
evacuar la regiéon del Guayrd en el alto Parana,
y las sierras de los tapes al este del Uruguay, cer-
ca del Atlantico; pero fueron derrotados defini-
tivamente en 1641, en la batalla de Mbororé.

Desde mediados del siglo XVII, el drea mi-
sionera se consolidé en la actual provincia ar-
gentina de Misiones y sus cercanias, entre las
latitudes 25° y 22° sur, aproximadamente so-
bre unos 500.000 km cuadrados.

Durante la etapa fundacional, desde 1609
hasta 1641, los asentamientos se planifica-
ban con calles rectas y manzanas cuadradas,
pero no siempre podia mantenerse la reticula
a través del tiempo; las viviendas, que eran co-
lectivas en la época prehispana, se hicieron
unifamiliares en concordancia con la organi-
zaci6én social monogamica. Como material de
construccion, durante los primeros tiempos
de las Misiones predominé la madera, recur-
so vernaculo, trabajada segtin la tradicién abo-
rigen y también segtin el sistema espafiol de
par y nudillo, que posibilitaba cubrir superfi-
cies mayores.

La iglesia, la casa de los padres, el colegio
y el cabildo (constituido entre los caciques gua-
ranies) formaban el niicleo de cada poblacién,
cuyo trazado se perfeccion6 hacia comienzos

» ESQUEMA DE UN PUEBLO DE LAS MISIONES JESUITICAS.

del siglo XVIII, principalmente por obra del
misionero alemin Antonio Sepp, configuran-
do una composicién urbana barroca, tinica en
el area rioplatense, ordenada sobre un eje via-
rio que constitufa la avenida principal, cuya fo-
calizacién en la fachada de la iglesia daba a es-
ta el rol mas representativo, enfatizado ademas
por su resolucién arquitecténica monumental.
Frente a la iglesia se extendia una plaza mayor
cuadrangular, rodeada por las viviendas de los
caciques, en torno de las cuales se disponian
las de otras familias, todas segtin una tipolo-
gia en tiras y no en cuadras amanzanadas.

El mejoramiento urbano del siglo XVIII se
vio acompanado por el avance técnico, al em-
prenderse obras en piedra y tejas, no solo pa-
ra las iglesias y edificios puiblicos, sino tam-
bién para las viviendas particulares.

En 1749, las Misiones Jesuiticas de Guara-
nies habfan alcanzado su configuracioén de 30
pueblos distribuidos asi: 77 al este del Uruguay,
con 26.374 habitantes; 10 al oeste con 25.990;
6 al sur del Parang, con 18.030; y 7 al norte,
con 20.841; totalizaban g1.235 almas, en 21.348
familias, lo cual revela hogares con dos o tres
hijos como promedio.

Habfia establecimientos rurales de diversas
magnitudes; los més pequenos estaban cerca
de los pueblos, y los yerbatales y las estancias
mas grandes se hallaban al este del Uruguay.
Habia una extensa red caminera, muchas de
cuyas rutas estaban mejoradas o pavimentadas;
también puentes, no pocos de los cuales esta-
ban hechos de piedra; y de trecho en trecho po-
dian encontrarse posadas y capillas rurales.

La organizacién econémica era original, por
cuanto comprendia bienes de pertenencia ge-
neral de la comunidad (los “tupambaés”), que
eran basicamente las grandes estancias y yer-
batales, y bienes privados de cada familia (los
“abambaés”), que eran granjas o chacras. Los
productos ingresaban al comercio interregio-
nal, de modo que los guaranies no se incor-
poraban colectivamente a un mercado de tra-
bajo “a la europea”, pero en su conjunto ejercian
una gravitacion central sobre la economia rio-
platense de su tiempo.

En la construccién de las Misiones Jesuiti-
cas intervinieron arquitectos destacados, como
Bartolomé de Cardefiosa (1596-1656, andaluz),
Domingo de Torres (1607-1688, andaluz), Jo-
sé Bressanelli (v (1658-1728, lombardo), Juan
Kraus (v.) (1659-1714, bohemio), Juan Bautista
Primoli (v.), (1673-1747, lombardo), Juan An-
tonio de Ribera (17171769, castellano, hijo del
célebre arquitecto Pedro de Ribera), José Gri-
mau (1718-1776, catalan), Antonio Forcada



(1701-1767, aragonés), José de la Fuente (1727-
1786, granadino).

La expulsiéon de la Compafiia de Jess, or-
denada por la Corona en 1767, daiié irrepara-
blemente el progreso de las Misiones Jesuiti-
cas de Guaranies. La gestién posterior pretendi6
integrar los pueblos guaranies al mercado eco-
némico rioplatense, bajo signos mas liberales
y menos corporativos. Pero los nuevos misio-
neros desconocian el lenguaje y las costum-
bres de los indios, y los administradores no
fueron siempre honrados.

La confusién creada por las guerras napo-
lednicas favoreci6 las invasiones lusobrasile-
fias. La Revolucién de Mayo y las guerras de la
Independencia fueron alejando a la conduc-
cién gubernamental portefia de toda preocu-
pacion por la suerte de las antiguas misiones
guaraniticas y, en definitiva, estas fueron arra-
sadas entre 1817 y 1818 por fuerzas invasoras
brasilefias que saquearon, destruyeron y des-
poblaron las diecisiete fundaciones jesuiticas
al este y al oeste del rio Uruguay, y también
por fuerzas paraguayas que hicieron otro tan-
to con las seis situadas al sur del Parand. Las
ruinas de estos pueblos, que habian alcanza-
do tan alto esplendor, son ahora un importante
testimonio del patrimonio cultural comtin de
Argentina, Brasil y Paraguay. A.deP.

Bibliografia: P. HERNANDEZ S. ]. MISIONES DEL PARAGUAY,
ORGANIZACION SOCIAL DE LAS DOCTRINAS GUARANTES DE
1A CoMPAN{A DE JESUS. BARCELONA: GUsTAavo Gitl Epi-
TOR, S/F; G. FURLONG S. ]. MISIONES Y SUS PUEBLOS DE
GUARANTES. Bs. As.: IMPRENTA BALMES, 1962; AA.VV. Las
Mi1s1ONES JESUiTICAS DEL GUAYRA. Bs. As.: MANRIQUE
ZAGO EDICIONES, 1993; E. J. A. MAEDER Y R. GUTI£RREZ.
ATIAS HISTORICO Y URBANO DEL NORDESTE ARGENTINO.
PUEBLOS DE INDIOS Y MISIONES JESUITICAS. RESISTENCIA:
CONICET-FUNDANOR- INSTITUTO DE INVESTIGACIONES

GEOHISTORICAS, 1994.

MODERNA (ARQUITECTURA). E/ sentido del
término. Ha sido habitual asimilar la idea de
Arquitectura Moderna a las de Arquitectura
Funcionalista, Racionalista, Contemporanea,
Maquinista, Cubista, Purista, Futurista o Van-
guardista. Sin embargo, estos adjetivos no
son sindénimos y su empleo remite a muy dis-
tintos significados.

El sentido mas amplio que puede atribuir-
se a la Arquitectura Moderna (AM) es el de
aquella arquitectura que se produjo como re-
sultado del proceso de secularizacién, indus-
trializacién, burocratizacién y metropolizacion,

mis mod

» CIUDAD AZUCARERA EN TUCUMAN, UN PROYECTO DE ALBERTO PREBISCH CON LA IMPRONTA DE TONY GARNIER.

desencadenado por la incorporacién de la eco-
nomia argentina a la economia mundial, he-
gemonizada por Gran Bretafa.

En este marco, la nocién de AM se dife-
rencia también claramente de la de Movimiento
Moderno (MM), con la que frecuentemente se
la ha confundido. En efecto, el MM constituye
una creacién historiografica producida entre
1927 y 1941, que alude a determinadas expre-
siones de la arquitectura europea y nortea-
mericana en esos afios, fuertemente identifi-
cadas con los congresos internacionales de
Arquitectura Moderna. En consecuencia, y co-
mo concepto especifico de la disciplina arqui-
tectonica, la nocién de MM pudo ingresar en
la Argentina recién en 1939, cuando se crea la
representacién de nuestro pais en dichos con-
gresos con las figuras de Jorge Ferrari Hardoy
(v.), Juan Kurchan (v.) y Antonio Bonet (v.).

La AM, en cambio, involucra un conjunto
heterogéneo de modelos, construcciones, teo-
rias, practicas y actores del proceso edilicio; por

este motivo, tiene origenes més imprecisos y
limites disciplinarios mas amplios.

La AM no puede considerarse tampoco co-
mo sinénimo de “Edilicia Moderna”. Esto se
debe a que, aunque sea en modo genérico, pue-
de hablarse de la existencia de la primera so-
lo cuando el heterogéneo conjunto de planos
en que se define adquiere una expresion iden-
tificable como transformacién operada, con-
sagrada y validada en el seno de la disciplina
arquitecténica. Esa transformacién consiste
fundamentalmente en la liquidacién de los va-
lores y las normativas que regian la discipli-
na desde su nacimiento como institucién, y su
reemplazo por formas operativas basadas en
la “razén dirigida a fines” y en la nocién de “ta-
bla rasa” o eterna bisqueda de lo nuevo.

Si bien es cierto que el adjetivo “moderno”
fue empleado en numerosas oportunidades en
el siglo XIX para designar la actualidad de las
mas variadas manifestaciones, solo tardiamente
comenz6 a adquirir una forma sustantiva. Re-
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cién con ella lo moderno comenzaba a pre-
sentarse como ruptura histérica, como el tiem-
po que debia extraer de si mismo sus propios
fundamentos.

La existencia de una sustantiva Arquitec-
tura Moderna obtuvo una primera consagra-
cién en nuestro pais en enero de 1931, con la
publicacién de un ntimero especial de la Revista
de Arquitectura (v.), 6rgano de la SCA, en el que
se ilustré un conjunto de ejemplos de AM ar-
gentina, acompafado por un editorial y por la
traduccién de un debate sobre el tema en la Aso-
ciacién de Arquitectos Britanicos. El hecho de
que solo uno de los arquitectos alli presentados
haya conservado su caricter de “pionero” en la
historiografia posterior da cuenta de las mu-
chas variaciones de significados que el concepto
ha experimentado desde entonces.

De todos modos, el concepto de AM no do-
mina como referente excluyente el campo ar-
quitecténico argentino hasta después de la Se-
gunda Guerra Mundial. En efecto, solo a finales
de la década del cuarenta, con el Estilo Inter-
nacional construido y difundido desde los Es-
tados Unidos como nueva potencia central de
Occidente, la AM expulsa a los restantes esti-
lismos de la disciplina arquitecténica y de bue-
na parte de las expectativas del publico en un
proceso que se potencia a partir de la aproba-
cién de la Ley de Propiedad Horizontal (v.) en
1948. En adelante, los debates seran suscita-
dos con el objeto de definir el caricter de esa
AM —mis o menos organica, funcional, ra-
cional, popular, regional o historicista—, pero
sin poner en discusién su vigencia como mar-
co excluyente de la disciplina.

Sila llegada de Le Corbusier (v.) a fines de
1929 suele ser considerada como inicio de la
AM en la Argentina, puede indicarse la visita
de Aldo Rossi (v.), medio siglo més tarde, en
1978, como signando la puesta en cuestion de
la AM como sistema de creacion ex-novo, des-
prendido de toda normativa disciplinar. En los
debates suscitados en torno de la vigencia del
término se han manifestado desde entonces
diversas posiciones; las principales son las de
la defensa de su continuidad, la de la supera-
cién en una condicién “posmoderna”, o la de
la recuperacién “neomoderna” de determina-
das valencias del debate, clausuradas desde
la Segunda Posguerra.

De todas maneras, lo dicho hasta aqui nos
permite proponer al menos cuatro etapas en
el desarrollo de la AM en la Argentina: la pri-
mera, desde 1880 a 1930, caracterizada por
la instalacién del proceso de modernizacién y,
en consecuencia, el desplegarse de dicho pro-

Diccionario de Arquitectura en la Argentina

ceso con distintos tiempos y caracteristicas en
los distintos niveles de la construccién del ha-
bitar metropolitano; la segunda, entre 1930 y
1950, de definicion, caracterizacién y conquista
del espacio especificamente disciplinar de la
AM,; la tercera, de descubrimiento, despliegue
y ponderacién de las distintas variantes dentro
de dicho espacio, hasta finales de la década del
setenta; y la cuarta, a partir de entonces, en que
la AM ha sido cuestionada como paradigma
disciplinar. (v. Contemporanea, Arquitectura).

PRIMERA ETAPA: 1880-1930. MODERNIZACION SO-
CIAL, MODERNIZACION EDILICIA Y MODERNISMOS.

Si bien en la Argentina, y particularmente
en el Litoral, algunos componentes del proce-
so de modernizaciéon comienzan a manifes-
tarse desde los primeros tramos del siglo XIX,
es recién con la consolidacién de la organiza-
cién nacional a partir de 1880 cuando ese pro-
ceso alcanza su expresién mas amplia e inten-
sa. La incorporacién del pais como productor
de carnes, granos y lana para el mercado eu-
ropeo se hace a cambio de la introduccién de
excedentes de capital britdnico y de ciertos ele-
mentos y tecnologias, como los vinculados a
infraestructuras. Para orientar esa gigantesca
“revolucion en las pampas”, para regular las re-
laciones de intercambio con los partenaires co-
merciales y financieros extranjeros, y para con-
solidar y homogeneizar a la sociedad argentina,

» CASA PROYECTADA POR ANTONIO VIRASORO.

se inicia la construccién del Estado moderno,
con su sistema de partidos, procesos electora-
les, separacion de poderes, ejército profesional
y paulatina secularizacion de las prestaciones
sociales (educacién, salud, asistencia). La ren-
ta diferencial de la Pampa Huimeda es de una
proporcién inaudita y permite a los propieta-
rios una fenomenal acumulacién de capitales
que se traduce en el desarrollo parcial de la in-
dustria y en las grandes transformaciones me-
tropolitanas. Una enorme masa de poblaciéon
extranjera se incorpora parcialmente a las ac-
tividades agrarias y es retenida en mayor pro-
porcion en las ciudades del Litoral como ma-
no de obra para la ejecucién de aquellas
infraestructuras y transformaciones urbanas.

En este marco general pueden compren-
derse las modificaciones operadas en los dis-
tintos modelos, practicas, procesos producti-
vos y actores que integran el campo de la edilicia
(v. Eclecticismo). Examinaremos los principales
ambitos en que esas transformaciones se pro-
ducen, determinando los inicios diversos y, con
ello, los particulares matices que caracterizan
ala AM en la Argentina. Esos dmbitos son: la
metrépoli, las formas de vida, las técnicas, los
tipos, los programas, los comitentes, los pro-
fesionales. El vertiginoso aumento de pobla-
cién producido por la masa inmigratoria, arti-
culado con el flujo de excedentes de capital
britdnico y la acumulacién de la renta agraria,
suscit6 una abrupta expansion urbana que no
encontré resistencias relativas considerables
en el tejido social ni en las preexistencias cul-
turales y ambientales. En esta regién del Co-
no Sur latinoamericano, “lo nuevo” contaba
con un campo especialmente propicio para su
reproduccién y expansion.

La condicién metropolitana que rapida-
mente caracterizaria a ciudades como Buenos
Aires, Rosario y Cérdoba supuso su transfor-
macion en nuevos artefactos urbanos, sedes
del proceso integral de produccion, distribu-
cién, cambio y consumo, pero simultineamente
provoco decisivas mutaciones culturales.

Si bien el crecimiento de la poblacién y la
modificacién de las pautas de consumo indu-
jeron al desarrollo de nuevas industrias y nue-
vas formas de distribucién de los productos,
también generaron problemas inéditos, como
las epidemias, las nuevas formas del delito o
la protesta social.

De manera que al mismo tiempo que dis-
frutaban de los excelentes resultados de sus
negocios, las elites dirigentes debieron afron-
tar la resolucion de una infinidad de temas que
carecian de antecedentes en las practicas del



pasado. Era natural que apelaran a su propia
imaginacién y, sustancialmente, a las expe-
riencias de otros. Lo notable no es esto, sino
que en vez de comprometerse con determina-
dos modelos el criterio haya sido el de com-
binar con total desprejuicio lo mejor de esas
experiencias para encontrar la propia respuesta;
lo que puede verificarse en multiples planos
politicos, culturales y técnicos.

En los primeros afios, inconvenientes téc-
nico-econdémicos, como la inexistencia de trans-
portes baratos para la poblacién, sumados a la
concentracién de los requerimientos de mano
de obra, estimularon la superexplotacién de
los terrenos centrales como sede de viviendas
de maximo hacinamiento. Los conventillos (v.),
cuyos cuartos se alquilaban a costos relativos
extraordinariamente altos con relacién a la me-
dia internacional, constituyeron un mecanis-
mo perverso de transferencia de una decisiva
porcion de los ingresos de los trabajadores a la
valorizacién superlativa de las areas centrales,
puesto que los altos impuestos, que supuesta-
mente originaban esos elevados alquileres,
se destinaban a través de los municipios a ac-
ciones como la apertura de calles o la instala-
ci6én de infraestructuras, incrementando de es-
te modo el valor de los predios. Asi, una vez
concluido este proceso, instalados todos los
servicios posibles (electricidad, transportes,
aguas corrientes, cloacas, pavimentos, ilumi-
nacion, escuelas, servicios sanitarios, etc.), y
aduciendo incluso razones humanitarias, la
elite pudo estimular la expulsién de la pobla-
cién inicial hacia la periferia y transformar las
zonas centrales en residencia para sectores me-
dios, introduciendo las nuevas tipologias ha-
bitacionales de la casa de renta (v.). Estas son
las acciones principales que caracterizan la pri-
mera etapa de nuestras ciudades hasta aproxi-
madamente 1930.

Se trata de un periodo de definiciones que
abarcan muy distintos planos. Desde el punto
de vista global, nos interesa percibir las gran-
des acciones que supone la creacién metro-
politana. Las dimensiones de la ciudad tradi-
cional estallaron como producto de los factores
mencionados y ante la inmejorable relacién en-
tre la demanda creciente y una oferta de regu-
lacion casi ilimitada de la tierra urbana. Esto
supuso una dialéctica hasta entonces desco-
nocida entre un centro principal y un ntime-
ro creciente de subcentros locales, lo que se tra-
duce en un entrecruzarse de intereses relativos
ala administracién global y a los requerimientos
parciales, no siempre coincidentes con los mis-
mos actores sociales.

Esta superposicién, articulada con factores
generales de salubridad, intereses econémicos
e impulsos de segregacion social, determiné
la necesidad de establecer un marco de regu-
lacién y negociacion de los conflictos, marco
que se tradujo en el surgimiento de las regla-
mentaciones, planes urbanos, zonificacién y,
de manera mas elocuente, en grandes accio-
nes de reequilibrio: trazado de grandes vias de
circulacién o de determinados polos, tanto en
torno de los parques urbanos como mediante
la creacién de barrios modelo.

Pero si la metropolizacién indujo cambios
en las caracteristicas materiales del habitar ur-
bano, decisivos para la construccién de la AM,
tanto o mas lo fueron los cambios en la cul-
tura urbana. La musica popular, la literatura,
la poesia, el cinematégrafo, los nuevos diarios
de circulacion masiva, los magazines semana-
les, las ediciones baratas, son testimonios de
esa transformacién cultural. “Una cultura de
mezcla” ha sido llamada la nueva formacién,
que debi6 afrontar la dialéctica entre la transi-
toriedad tipicamente metropolitana, potencia-
da por la nostalgia del pais de origen y los in-
tentos de construcciéon y homogeneizacién de
una cultura propia; o entre el anonimato y la
construccion de las “patrias chicas” de los ba-
rrios. Y sobre todo en lo que atafie ala AM en
forma mis directa, la oposicién entre espacio
publico y espacio privado, entre “la calle y el li-
ving”, se resuelve en programas intermedios
como el “boliche”, la sociedad de fomento o de
socorros mutuos, y el club. Esta dialéctica de
lo ptiblico y lo privado instala definitivamente
la divisién entre economia politica y economia
doméstica, y consagra —a la vez que sujeta co-
mo figura central de esta tltima—, a la mujer
como elemento de control de la reproduccion.

SEGUNDA ETAPA: 1930-1960. LA DISPUTA POR LA
TRANSFORMACION DE LA DISCIPLINA.

Primer periodo: 1930-1939. A modo de térmi-
nos referenciales que nos permitan abordar el
tema de la Arquitectura Moderna en la Ar-
gentina, conviene advertir que la AM puede di-
ferenciarse de la arquitectura tradicional en
dos niveles principales.

Por un lado, la AM es consecuencia del pro-
ceso de creacién de un fendémeno inédito, co-
mo lo es la fabricacién de vivienda como mer-
cancia, lo que supone asimilar las formas del
habitar a las condiciones de produccién, dis-
tribucién, cambio y consumo, que caracteri-
zan a la totalidad de las mercancias; condi-
ciones que suponen division del trabajo,
separacion entre valor de uso y valor de cam-

mod mod
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» LA FACHADA DEL CINE TEATRO GRAN REX, DE ALBERTO PREBISCH, EN LA CALLE CORRIENTES DE BUENOS AIRES.

bio, masividad, producto y destinatario anéni-
mo, etc. La tendencia a la homogeneizacion y
compactacion, de sometimiento a los vaivenes
del mercado que tales condiciones suponen,
produjo, como es sabido, una conmocién en
las estructuras de una disciplina que preten-
dia regirse por sus propias leyes, leyes a su vez
validadas por su vinculacién con el pasado y,
de algin modo, con la naturaleza.

Como producto cultural, la AM fue conse-
cuencia de las grandes transformaciones que
Sedlmayr ha condensado en la formula de “pér-
dida de la centralidad”. Para nuestro trabajo es
de primordial importancia registrar que la pues-
ta en cuestion de la tecténica tradicional, ba-
sada en esfuerzos de compresion, la disolucién
de los limites entre lugares, y entre interior y
exterior (transparencia), la desvinculacion con
el contexto inmediato urbano o natural (obje-
tualizacién), el cuestionamiento de la media-
cién lingiiistica en el concepto de mimesis, la
negacion del pasado y la consecuente necesi-
dad de autovalidacién, fueron y son los nudos
problemiticos explorados por la AM como con-
secuencia y como medio de esa “pérdida”.

Si observamos la produccién arquitecté-
nica de la Argentina entre 1930 y 1939, com-
probaremos que, si bien se cumplen los pro-
cesos de cuestionamiento de la legalidad clasica
de la disciplina necesarios para la produccién
de vivienda como mercancia, no ocurre lo mis-
mo con los aspectos culturales sefialados en
segundo término. La eleccién de ambas fechas
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no es azarosa; nos referiremos mas adelante
a la ruptura de 1939. En cuanto al inicio en
1930, se debe a que en enero de ese afio la SCA
(v.) decidi6 publicar un niimero de su Revista
de Arquitectura dedicado al fenémeno de las
“tendencias modernas”. A este motivo podri-
amos agregar el de la visita de Le Corbusier,
en noviembre de 1929, o la “revoluciéon” que
inici6 el nuevo ciclo neoconservador que ca-
racteriza el tipo de construcciones realizadas
durante la década.

Es cierto que las obras publicadas en el nt-
mero de enero de 1930 de la Revista de Arqui-
tectura representan expresiones lingiiisticas que
van desde el Art Déco (v.) de Virasoro (v.) o Squi-
rruy Croce Mugica hasta el Clasicismo de Bus-
tillo (v.), de Otaola y Roca (v. De Lorenzi, Otaola y
Roca), 0 de Gelly Cantilo (v y Moll v.); y también
es cierto que solo Virasoro fue reconocido por
la historiografia posterior como un “pionero”
de la AM argentina. Sin embargo, es posible
advertir en ese conjunto heterogéneo ciertos
rasgos comunes de cardcter. Aunque embrio-
nariamente y aun confusamente expresados,
son los mismos que permiten identificar a la
AM producida en la Argentina hasta 1939.

Es una arquitectura que puede definirse
casi en términos contrarios a los sefialados en
el segundo nivel observado al principio: s6li-
da, de voliimenes ctibicos elementales clara-
mente articulados, de minimas indicaciones
decorativas, discreta, prioritariamente mura-
ria, opaca, con voluntad de permanencia y ten-

diente a descuidar la materialidad en favor de
la abstraccion.

Rara vez —en el primer periodo al que se
hace referencia— las arquitecturas que en nues-
tro pais procuraron dejar atras los estilismos
tradicionales acompafiaron las distintas alter-
nativas transitadas por la AM en otros paises,
incluso en Latinoamérica, alternativas en las
que la AM acentu valores de atectonicidad,
transparencia, mimesis biologista, culto a los
nuevos materiales, transitoriedad, elocuencia
discursiva, linealidad.

No faltaron razones para optar por esta di-
reccién del Modernismo. Para comprenderlas
es necesario advertir que formo parte en nues-
tro pais de una modernizacién gestada por sec-
tores econdmicos tradicionales, no acompa-
fada de un proceso masivo de taylorizacién,
pero inmersa en importantes movimientos so-
ciales hacia utopias de transformaci6n global.

Asi, mientras la AM (europea) como tipo
ideologico resulté ajena a la cultura nortea-
mericana, practicamente hasta la mitad del si-
glo y avanzado el New Deal, en nuestro pais ad-
quiri6 un temprano valor retérico, precisamente
porque servia como demostracién visible de un
progreso y una modernizacioén que en rigor so-
lo se estaban produciendo en forma parcial.

Tampoco se asimila exactamente a las va-
riantes europeas. Es que, si, en términos ge-
nerales, los avances modernistas europeos es-
tuvieron sostenidos por proyectos de renovacién
social, nada de esto, como es sabido, ocurrid
en la Argentina. Los programas de renovacion
fueron tibiamente sostenidos en parte de la se-
gunda y la tercera década del siglo.

Cuando luego de la crisis de 1929 se hi-
cieron cargo del poder sectores autoritarios, es-
tos estaban mas identificados con lo que se ha
llamado “Modernismo reaccionario” de las dic-
taduras fascistas; dispuestos a reivindicar par-
te de la retorica renovadora, e incluso cierto
utopismo totalizante, pero no el espiritu de so-
lidaridad social y libertad individual que ani-
m6 buena parte de las propuestas originarias.

Culturalmente, el dilema que enfrentaban
las elites argentinas era el de construir una
identidad suficientemente fuerte como para
resistir los procesos de disoluciéon generados
por las grandes corrientes inmigratorias.

Convencidas de la superioridad del grupo
criollo originario, se desarrollaron a espaldas
de la democratizacién de la sociedad; la oli-
garquia impuls6 un proceso de imposicién for-
zada de esa unidad bajo la consigna de “cri-
sol de razas” en franca oposicién a la idea de
“mosaico” que presidi6 la formacion, por ejem-



plo, de la cultura norteamericana. Y el proce-
so no fue iniciado en la arquitectura con el Mo-
dernismo sino con anterioridad en las formas
del Clasicismo tardio y del Neocolonial (v.).

La obra de Alejandro Bustillo constituye un
buen ejemplo del primero. Como en el caso del
edificio para la familia Ocampo en la calle Po-
sadas, la arquitectura ocupa un espacio dificil-
mente definible en el limite de la abstraccién y
el despojamiento. También Angel Guido v.)
buscé entroncar su poética en el Modernismo
de raiz campesina, con prioridad en las masas,
la frontalidad y los volimenes puros que, a su
juicio, buscaban en Europa artistas como Jo-
seph Hoffmann. De aqui que la AM no haya
supuesto una ruptura sustancial. Lo importante
no es que se tratara o no de “un estilo més”,
sino en qué medida y junto a qué otras alter-
nativas podia servir para llevar a cabo las pro-
fundas transformaciones en desarrollo. Pre-
cisamente, debido a que esa exigencia de
transformaciones estaba operando, las expre-
siones individualistas y subjetivas, punto de
partida de la diversidad y diferenciacién que se
consideraban peligrosas, nunca tuvieron sino
expresiones marginales. Mas que fomentar la
elocuencia y los experimentalismos auspicia-
dos por las tendencias liberalizantes del Mo-
dernismo, factores que hubieran aumentado
los riesgos de la disolucién, terminaron insta-
lando la discrecién y la autocontencién como
principio dominante. Asi, acompafando la fic-
cién fraudulenta y el ahogo de la libertad con
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que se reemplazo al sistema democritico, toda
busqueda que pudiera salirse de los carriles ge-
neralmente aceptados, toda preocupacién cul-
tural dislocante tendieron a ser eliminadas del
panorama cultural.

Esta autocontencién y discrecién que ca-
racteriza al conjunto de la AM del periodo con-
tribuy6 a limitar los intentos de reflexién mas
serios a problemas presentados en el prime-
ro de los niveles apuntados, o a condenar al ex-
perimentalismo a formalismos més o menos
estériles. Pero esto ocurri6é con una muy re-
ducida porcién de la produccion, ya que con-
dujo a sus expresiones masivas a un profe-
sionalismo tan consciente de sus reglas como
vacio de toda tensién cultural. Precisamente,
si una particularidad caracteriza ala AM en la
Argentina durante el periodo sefialado, esta es
la inusual difusioén de construcciones de una
elevada calidad media.

Ciertamente, no fueron solo culturales las
razones que definieron las caracteristicas de
esa arquitectura.

Un factor econdémico decisivo fue el sur-
gimiento de sectores medios, en una enorme
proporcién vinculados a las actividades co-
merciales, administrativas y de servicio, cuya
expansion y posibilidades generaron el reque-
rimiento de un tipo de alojamiento de acep-
table calidad. Las bisquedas de nuevas formas
de resolucion de estindares minimos y de ma-
xima concentracién fueron asi concluidas al
tiempo que se favorecia la difusién de los cri-
terios del “confort” tipicos del &mbito anglo-
sajon. Por afiadidura, las construcciones de es-
te tipo no eran encaradas con destino a la venta
sino a la renta, dado que la legislacién impe-
dia el fraccionamiento en propiedad horizon-
tal de los inmuebles. Esto determind la pro-
duccién de emprendimientos privados de
caracteristicas relativamente conservadoras,
especialmente en los sistemas constructivos y,
mucho més atn, en la experimentacién de
transformaciones radicales en las formas de
vida (v. Casa de renta).

También fueron de decisiva importancia las
relativamente pobres tradiciones constructivas
del pais y especialmente del Litoral. Tampoco
en este sentido el primer periodo de la AM su-
puso una ruptura, sino més bien una conti-
nuidad. El reemplazo de la madera y de la pie-
dra por medio de revoques diversos caracteriza
las arquitecturas clasicas y tradicionales de las
ciudades de la regién. Por ese motivo, la ar-
quitectura de los muros blancos propugnada
por sectores modernistas europeos encarné na-
turalmente en la practica profesional.

mod mod

De ese modo, las obras del profesionalis-
mo modernista exploraron nuevas direccio-
nes hasta los limites en que se reclamaba la
transformacién. Se trataba de liquidar las tra-
bas que impedian la construccién de los mi-
nimos aceptables en términos de mercado pa-
ra conformar la particular mercancia que eran
las nuevas casas de renta para los sectores me-
dios, evitando los riesgos de los experimenta-
lismos anarquizantes.

Si se analiza la obra construida en el peri-
odo 1930-1939 (aunque en rigor continuaron
realizindose estas arquitecturas hasta media-
dos de la década siguiente), pueden constatar-
se las siguientes rupturas con la tradicién dis-
ciplinar: simetria, euritmia, regularidad, unidad
(subordinacion de las partes a un todo), poché,
marché, composicion, orden, fachada.

En realidad, la extension del profesionalis-
mo modernista no se produce hasta mediados
de la década y llega, como ya dijimos, hasta
1945 aproximadamente. La primera parte del
periodo se caracteriza por una produccion va-
cilante e hibrida, entre Art Déco, de frentes es-
triados al modo del Rockefeller Center, y Cla-
sicista tardia. No ocurre lo mismo con las
plantas, que, aunque lentamente, van dejando
de lado los duros condicionamientos de la plan-
ta clasica, especialmente la euritmia y el po-
ché. La obra de Virasoro (v.), como la Equitati-
va del Plata (1930) o su propia casa, son
expresiones de la fuerte atraccién atin ejerci-
da por las reglas de la tradicion. Gelly Cantilo
(v.) incursiona en variantes Art Déco, como la
casa de Coronel Diaz y Santa Fe, y también
lo hacen Calvo, Jacobs y Giménez (v.) en el edi-
ficio para cine que construyen en 1931y en el
edificio “Montalegre” de 1933. Con la remo-
delacién del Museo de Bellas Artes de ese mis-
mo afio, Bustillo se mantiene en ese inefable
espacio ya sefialado de despojamiento y geo-
metrismo elemental.

De 1932 es el “Comega”, de Joselevich y
Douillet (v.), probablemente el primer gran edi-
ficio que salta completamente todas las vallas
de la tradicién, al proponer una planta libre,
de estructura auténoma, y una composicién
de planta baja que calibra hibilmente norma
y ruptura. El alzado del edificio fue tan mi-
nuciosamente estudiado como los excelentes
detalles constructivos, y sus estudios previos
demuestran la voluntad de apaciguamiento de
las tensiones que las ensayadas resoluciones
“ala americana” hubieran acarreado. La com-
posicién simétrica de los pisos superiores y
el remate plano por la ausencia de top son igual-
mente ajenos a la tradicién norteamericana del
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skyscraper y expresan la discreta declinacién ar-
gentina de la férmula internacional. El de Jo-
selevich es uno de los mas nitidos perfiles pro-
fesionalistas en los términos que estamos
describiendo y probablemente una de sus me-
jores expresiones. También Jorge Bunge (v.),
formado en Munich, con un claro transito des-
de el Clasicismo y el “Neocolonial” en el par-
ticular registro que ya vimos en Bustillo o en
Guido, es autor de numerosos edificios de ren-
ta del periodo y de una obra notable por su so-
briedad y el impacto de su masa, como es el
edificio de la “Algodonera”. Basta observar las
dos construcciones en esquina repetidas exac-
tamente sobre la avenida Belgrano, o el edifi-
cio Volta, obra sobre la avenida Leandro N.
Alem, para comprender el caricter y la inevi-
table dificultad en encontrar los limites de las
rupturas que se estaban intentando. Y la de
Bunge es probablemente una de las obras que,
en la composicién de la planta, més ha tras-
pasado las posibilidades de una organizaciéon
que golpeard la estructura tradicional de la dis-
ciplina, pero proponiendo reglas alternativas
que garantizaran su supervivencia.

Esas reglas alternativas fueron definiéndo-
se poco a poco, y cuando, después de analizar
los laboriosos tanteos iniciales, se observan los
trabajos tardios del periodo, puede compro-
barse que aquellos rindieron ciertos frutos so-
bre los que la disciplina recompuso nuevas for-
mas de regulacion.

Mais alla de otros valores que luego anali-
zaremos en la obra excepcional de Antonio Vi-
lar v.) o de Wladimiro Acosta (v.), la axiologia
alternativa para el proceso de compactacién fue
construyéndose sobre la base de criterios de
nitidez geométrica, sintesis y claridad de lec-
tura. Los trabajos de Armesto y Casado Sastre
(v.), especialmente el edificio sobre Callao, de
1938, son un excelente ejemplo de estos nue-
vos valores que implican en la planta zonas de
servicio claramente definidas y concentradas,
eliminacién de mochetas y alteracién de las su-
perficies, mixima reduccion de las superficies
de circulacién y geometria reguladora. Si-
guiendo los mismos valores, las fachadas se
componen sobre la base de bruscos contrastes
de luces y sombras, marcando aristas, priori-
zando cuerpos salientes y loggias, asi como con-
trastes entre grandes y pequenas aberturas, o
destacando lineas sobre superficies.

Segiin este cddigo se construyen en Buenos
Aires los nuevos paradigmas de esta arquitec-
tura, como llegan a serlo los conocidos edificios
de Av. Libertador y Lafinur (1937), de Sanchez
Lagos y De la Torre (v.), o el de Leén Dourge (v.),
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sobre la misma Avenida y Malabia (1933).

El estudio Sanchez, Lagos y De la Torre fue
otro de los actores protagoénicos del profesio-
nalismo modernista a que hacemos referencia;
experimentaron, como es sabido, con distintas
alternativas lingiiisticas a partir de un gran des-
prejuicio, cierto cinismo y manejo seguro de
numerosos recursos. Quizas sea el edificio Ka-
vanagh la mejor muestra de sus condiciones.
Lejos de experimentalismos o decisiones ar-
quitecténicas inusuales, el volumen del rasca-
cielos (v.) es un producto de las maximas posi-
bilidades de explotacion del terreno, habilmente
multiplicadas desde los bosquejos originales en
los que no se superaba el tamafio del Hotel Pla-
za. Se trata de un perfecto hibrido, de una res-
puesta de compromiso a distintos requeri-
mientos, resuelta con gran inteligencia
compositiva. Compromiso entre programa y
normas edilicias, entre contexto inmediato y
significacién urbana, entre enraizamiento y ob-
jetualidad, entre tipologia moderna y resolu-
cién tradicional en planta, entre dinamismo y
frontalidad, entre vanguardismo tecnoldgico y
resolucién artesanal. En una linea similar, aun-
que con una obra de menor envergadura, se en-
cuentran los trabajos de Morixe (v.), Sabaté (v.),
Duggan (v.), Madero, Alvarez, Dante Faverio,
Roca, De Lorenzi (v.).

Hemos dicho que por las razones enun-
ciadas el profesionalismo ocupa la mayor par-
te del campo de la AM entre 1930-1939. Fren-
te a la reduccién de los margenes creativos que
los impulsos liberadores de la modernizaciéon
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podian generar, el Formalismo ofrecia una po-
sibilidad de experimentacién. Ella podia ex-
presarse en la medida en que se concentraba
en los bordes del sistema, en temas de “di-
versiéon”, y en lo posible alejados también fisi-
camente del corazén urbano.

La obra de Virasoro fue una de las victimas
de la censura de la élite, conocida por el mote
de “sin novedad en el frente”. Y el propio Bor-
ges ataca en forma lapidaria “los reticentes ca-
joncitos de Virasoro, que para no delatar el in-
timo mal gusto, “se esconde en la pelada
abstencion”. En realidad, Virasoro procur6 avan-
zar en nuevas lineas de produccién, mas alla
de la experimentacion geométrica, en las tec-
nologifas de produccién masiva (es el caso de
las viviendas baratas de Banfield), o en la con-
tinuidad espacial de su propia casa, o en pro-
yectos como el del Banco Nacién. Pero, en el
momento de la sintesis con que la obra final-
mente se presenta, la fuerza del geometrismo
obsesivo que preside sus composiciones do-
mina los restantes aspectos de su biisqueda.
Y en tanto tal, delata la debilidad implicita en
la pretensién de buscar en habilidades de tra-
zado la autofundacion que exige la condicién
moderna para reemplazar el sistema clasico.

Pura mascara, o mas bien maquillaje so-
breimpreso en un cuerpo que en el propio ac-
to demuestra su imposibilidad de cambio sus-
tancial, el llamado Art Déco, o geometrismo
ingenuo, se difunde entre los sectores medios
como signo de Futurismo y consiguiente rup-
tura con el pasado o, lo que es lo mismo, con
las normas impuestas por la cultura dominante.

Pero, mas que en el Art Déco, el Formalis-
mo modernista se identifica en un uso mas li-
gero, aunque no necesariamente torpe, de vo-
cablos que en otras circunstancias fueron
producto de expresiones modernistas “fuer-
tes”. Proas, ventanas redondas, ventanas con-
tinuas, barandas metalicas, escaleras en heli-
coides libres, pilotes, arriesgados voladizos,
antenas o mastiles tomados con tensores, con-
figuran una parte de ese vocabulario emplea-
do a lo largo de la década.

Instalado en un lugar “de diversiones” co-
mo lo es Mar del Plata, provisto de todas las ca-
racteristicas mencionadas, quizas sea el balne-
ario “Costa Buero”, de Birabén (., la
manifestacién mas estridente de ese tipo de ex-
periencias. Como él, otros clubes interpretan
el Modernismo como una manera adecuada de
encarar la “informal” vida moderna: al menos
en el imaginario, el informalismo del acotado
espacio del tiempo libre es sinénimo de des-
truccion de tabues, de revelacién de verdades



hasta entonces ocultas, de transparencia; y la
AM deberd presentarse como su apoteosis. El
Jockey Club de Punta Lara, de Manuel Pico Es-
trada, el Jockey de Rosario, el Club de la Mari-
na de Olivos, el Tiro Federal de Buenos Aires,
el balneario Playas Serranas de Manuel y Ar-
turo Civit (v.) en Mendoza, son otras tantas ex-
presiones de este estado de dnimo, como lo son
también las casas de profesionales que se re-
producen en las periferias de aire “sportivo”,
como ocurre en la zona norte de Buenos Aires

Ambito permisivo por excelencia, el de los
cines y teatros constituye otro terreno posible
para un liberalismo formal que, con mas fuer-
tes influencias norteamericanas que en otros
temas, asoma peligrosamente en el subjeti-
vismo, el absurdo o la temida irracionalidad.
Un clésico de esta autoexaltacién publicitaria
es el cine Opera de Buenos Aires, con su inte-
rior estrellado y su movida volumetria exterior
agrupada en forma telescopica.

Los nuevos cines (v.), con sus escalinatas
atravesando halls de doble, triple y hasta cua-
druple altura, sus voladizos incrustindose en
el pafio de vidrio de fachada, habitGian a un pu-
blico predispuesto al “show” y al fluir vertigi-
noso de la imagen, a una nueva y no menos
acelerada espacialidad.

El Experimentalismo neoplasticista fue po-
co frecuente. Una version obsesiva que no lle-
g6 a construirse se publica en una suerte de
manual bajo el titulo de Album de proyectos de
Arquitectura Moderna. Solo algunas obras De
Lorenzi (v.), como la casa de renta sobre el Bou-
levard Orofio y Tucuman, en Rosario, pueden
identificarse como la decisiva ruptura de la ca-
ja volumétrica pura y la atectonicidad que dis-
tinguen a aquella corriente.

En la Provincia de Buenos Aires, el gobierno
conservador de Fresco llev adelante una cam-
pafa de construcciones en varios pueblos con
el objeto de paliar la crisis econémica ocupando
mano de obra y procurando simultdneamente
introducir el Modernismo metropolitano en el
mundo rural. Si bien algunas escuelas estin
resueltas con medios sencillos y en clave “fun-
cional”, la mayor parte de las obras —sedes co-
munales, cementerios, lecherias— exhiben una
retérica formal a partir del empleo de signos
tipograficos en escala gigantesca a modo de
una verdadera “Arquitectura Parlante”, en una
linea que se vincula estrechamente con el Ne-
ofuturismo fascista.

Sea como respuesta a la demanda genera-
da por la adecuacién de los nuevos requeri-
mientos funcionales, econémicos y simbblicos
del mercado, sea por la seduccién de una apa-
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rentemente absoluta liberacién de todo condi-
cionamiento teérico, tanto el profesionalis-
mo como el Formalismo modernistas contri-
buyeron a la destruccién de las certidumbres
tradicionales de la disciplina, sin aportar en su
reemplazo mis que livianos nuevos 6rdenes
geométricos o funcionales, abandonando de
ese modo el rol cultural que da sentido a la exis-
tencia misma de la arquitectura.

Afortunadamente, no se agotaron aqui las
experiencias de la AM argentina durante el pe-
riodo que analizamos. Aunque recluida en un
espacio de extrema austeridad expresiva, la ar-
quitectura, entendida como cultura, como bis-
queda de respuestas a los problemas mas hon-
dos de la sociedad, fue también explorada en
muchas ocasiones con compromiso genuino,
talento y calidad poética.

Como hemos visto, pueden encontrarse ra-
ices de esa austera AM argentina en la tradi-
cién de la Arquitectura Colonial representa-
da por la Quinta Pueyrreddn, en la revisiéon
orientada por Guido o en el Clasicismo tar-
dio y adusto declinado por Bustillo (v.), pero es
obvio que los principales impulsos para su con-
formacién provinieron de fuentes externas,
bastante menos difusas, eso si, de lo que ha-
bitualmente se piensa.

En cuanto al medio mas difundido para esas
influencias, las publicaciones, vale la pena con-
siderar como especialmente inspiradoras de
las versiones profesionalista y formalista a L’Ar-
chitecture d‘aujourd’hui, donde la AM se pre-
senta en general como una moda, sin detenerse
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demasiado en la explicitacion de los debates
que la habian suscitado en décadas anteriores.
En cuanto a las revistas alemanas, Moderne
Bauformen tiene un periodo bastante corto en
el que se seleccionan claramente ejemplos de
las corrientes més radicales y sustentadas en
una base mas amplia que el reducido profe-
sionalismo; pero, tanto antes de 1927 como
luego de 1933, la tendencia se diluye entre ejem-
plos folcloristicos o neoclasicistas. Wamuths
Monatschrifte fiir Baukunst mantuvo en cam-
bio una linea mas clara, pero dej6 de publicarse
en los primeros afios de la década. Las publi-
caciones americanas e inglesas dedican en esos
afios muy poco espacio a la AM. Revistas de la
vanguardia, como C, Das Neue Frankfurt, Wen-
dingen, Fruhlicht, e incluso la revista del GA-
TEPAC o L’Esprit Nouveau, llegaban a un re-
ducidisimo grupo o no circulaban en absoluto.
Quedan como fuente escrita posible los Bau-
hausbiicher y los textos de Le Corbusier, es-
pecialmente Vers une Architecture.

Si se tiene en cuenta la relativamente tem-
prana visita de Le Corbusier y algunos regis-
tros en la prensa, es posible que su obra y sus
ideas se conocieran en algunos circulos desde
mediados de la década del veinte. En cuanto al
Bauhaus, no contamos mas que con los testi-
monios de Victoria Ocampo y la publicacién
de los escritos de Gropius (v.) en Sur durante
la década del treinta, y el interés por él mani-
festado de radicar una oficina en Buenos Ai-
res, también en los primeros afios treinta. Es
probable sin embargo que, en el amplio am-
biente de ingenieros alemanes en torno de em-
presas constructoras como GEOPE (v.), Wayss
y Freitag (v.) o Siemens Bauunion, algunas de
las publicaciones mencionadas haya tenido
cierta difusion.

De remitirnos solo a este tipo de influen-
cias, abonariamos la teorfa de una generaliza-
da aproximacion superficial a los planteos mo-
dernistas europeos. Pero si esto pudo ser cierto
para el Modernismo profesionalista o forma-
lista, no puede asimilarse al grupo que intent6
explotar los significados profundos de la mo-
dernizacién. Los canales para una influencia
directa y més efectiva fueron proporcionados
por la presencia personal de un conjunto des-
tacable de exponentes de aquellas ideas. Elu-
diendo los vanguardismos més exacerbados,
las propias visitas definen y son definidas por
este perfil austero de nuestra AM. Los mas no-
torios entre los huéspedes de este periodo fue-
ron Marinetti, Le Corbusier, Hegemann (v.),
Steinhoff, Bardi, Sartoris (v.) y Perret. Si excep-
tuamos a Marinetti, quien por otra parte visita
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el pais tardiamente y en su caricter de “acadé-
mico fascista”, es claro el perfil conservador de
los restantes. No se trata en ningiin caso de
izquierdistas comprometidos con las grandes
conmociones sociales que sacuden a Europa,
ni de promotores de escindalos y rupturas ra-
dicales, sino de figuras unidas por la bisqueda
de la armonia entre Modernismo y tradicién.
Esto ha sido definitivamente puesto en evidencia
por andlisis recientes de la obra corbusierana;
y si parece obvio en el caso del cauteloso Perret,
debe ser destacado en Bardi, promotor de un
Modernismo capaz de recuperar la esencia la-
tina, y en Sartoris, a quien no por casualidad se
ha sefialado como “la primera vocacién clasi-
cista de la Vanguardia”.

Un Clasicismo que también es reivindica-
do en las conferencias de Steinhoff, y que He-
gemann alaba en Schinkel y en la especial ver-
sién modernista y rioplatense de su estilo.

Todos estos contactos se produjeron a lo
largo de tiempos relativamente importantes, a
veces mediante visitas de varios meses, acom-
pafiadas con frecuencia de exposiciones de gran
envergadura, como la que trajo Bardi en 1934
y la que Hegemann instal6 en 1931.

Los datos de que disponemos nos permi-
ten reconocer vinculos directos, como los exis-
tentes entre Isaac Stock (v.) y Antonio Vilar con
Le Corbusier; Jorge Kalnay (v con Hegemann;

> CASA EN PERGAMINO, DE MARIO R. ALVAREZ (1956).

Joselevich con Bardi; Perret con Mario Rober-
to Alvarez (v.), amén de las relaciones de Acos-
ta con Piacentini en Italia, y los hermanos Luc-
khardt en Berlin, o del manifiesto vinculo de
Prebisch (v.) con Le Corbusier.

De manera que, sobre una base experien-
cial y tedrica, fue posible sostener el desarro-
llo de algunas lineas sustantivas de la AM.

Un primer momento lo constituyen aque-
llas iniciativas que al menos en su enunciado
advierten la necesidad de encarar en forma ar-
ticulada cuestiones urbanas, arquitectonicas y
de alojamiento. Esto ocurre muy temprana-
mente con el proyecto para una “Ciudad Azu-
carera” que, en clara referencia a la Cité In-
dustrielle de Tony Garnier, Alberto Prebisch y
Ernesto Vautier (v.) formulan en 1924. En los
afios siguientes el propio Vautier formulara en
esta clave una propuesta para la remodelacion
de la Av. 9 de Julio a la manera de las inicia-
tivas de Saarinen para Chicago. Tratando de
integrar vivienda, verde, trabajo y transito, a
poco de llegar a Buenos Aires Wladimiro Acos-
ta recurre a la ciudad vertical de Hilberseimer
y a las torres cruciformes de Le Corbusier co-
mo solucién de la ciudad rioplatense basada
en el damero: el City Block. También los her-
manos Stock proponen una interesante solu-
cién mixta, de mediana y baja densidad, para
un barrio parque en Buenos Aires.

Soluciones complejas, que combinan equi-
pamiento, densidades diversas, transito e in-
sercion urbana, fueron propuestas también por
los organismos de planificacién municipal pa-
ra Casa Amarilla en la Boca, por el ingeniero
Alvaro Taiana para el bajo de Flores y por Angel
Guido para sus proyectos de barrios obreros
de Rosario.

La basqueda de soluciones masivas al pro-
blema de la vivienda popular animé el pensa-
miento de Antonio Vilar, quien en 1937 for-
mulé ajustados proyectos para la “vivienda
minima decente” y “vivienda rural”. No otra
fue la preocupacién constante de Wladimiro
Acosta, enunciada ampliamente en Vivienda y

» ESCUELA RURAL EN SUIPACHA, PROVINCIA DE BUENOS AIRES, DE EDUARDO SACRISTE.
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ciudad de 1936, y que culmind, pese a los mu-
chos problemas encontrados en su realizacion,
en el proyecto para la Cooperativa del Hogar
Obrero (v.) de 1939. Aunque algo tardia en re-
lacién con sus modelos alemanes, en 1937 los
hermanos Civit (v.) construyeron en Mendoza
una Siedlung ejemplar, el barrio Gobernador
Cano. Y también sobre matriz alemana, De
la Maria Prins (v.) construyé un magnifico ba-
rrio en Comodoro Rivadavia. La Comisién Na-
cional de Casas Baratas (v.) ensay06 distintas
tipologias en clave modernista en Buenos Ai-
res, siendo destacables los bloques colectivos
construidos en los barrios Rawson y Alvear.
Los conjuntos de Parque Patricios, la Av. Ga-
ray y la Boca, realizados todos en el periodo
que estamos considerando, permitieron expe-
rimentar el tipo de peine, en continuidad con
el excelente ensayo de Leén Dourge para el con-
junto Solaire. También dentro de la Coopera-
tiva animada por el Partido Socialista (v. El Ho-
gar Obrero), los arquitectos Justo y Franchetti
experimentaron con nuevos estindares en al-
gunas casas colectivas.

Pero si los planteos globales de ciudad y vi-
vienda constituyen una importante franja de
preocupaciones por una nueva programatica
para la AM, no lo son menos las redefiniciones
tipologicas que aquellos inspiraban. En este re-
gistro, los trabajos mas destacables son proba-
blemente los de Vilar, Acosta y Kalnay. Co-
rrectamente identificado como un type giver por
M. Scarone, Vilar estudi6 pacientemente el pro-
blema de la vivienda de renta en las condicio-
nes de la cuadricula, con terrenos de diez varas,
y llegd a un prototipo extremadamente ajusta-
do de planta con patios y ambientes de dimen-
siones aceptables, y con una fachada de venta-
nas corridas y pértico en planta baja, que aplico
a varios predios sobre la Av. del Libertador.

Acosta también se ocupé insistentemente
de ese problema y en 1943 llegb a una magni-
fica solucién de patio sobre fachada. No menos
sistematicamente, y con clara conciencia de la
reproductibilidad de su operacién, Kalnay exa-
miné teéricamente el rendimiento y conve-
niencia de las tipologias en patio, torre y tira,
aplicando luego sus estudios a los casos de Es-
meralda y Juncal, Maison Garay y Pertt House.

Como dijimos al principio, la AM de este
periodo es mas bien maciza y muraria, por lo
que las bisquedas de una nueva espacialidad,
caracteristicas de ciertos modernismos euro-
peos y americanos, no fueron frecuentes. Cuan-
do esto ocurri6 se produjeron obras de especial
interés aun en el marco de contraccién lin-
gliistica que caracteriza a nuestra arquitectura.
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Es notable que el examen de la espaciali-
dad, o lo que es lo mismo, el especial énfasis
sobre el corte, no derive entre nosotros direc-
tamente del Neotudor, como ocurrié en otros
ambitos, sino que radique en la arquitectura
Neocolonial. En efecto, es especialmente re-
marcable el tratamiento de los lugares de es-
tar de residencias “neocoloniales”, como “el
Charrtia” de Martin Noel (v.). En ella ese am-
biente se trabaja como una suerte de patio cu-
bierto sobre el que se vuelcan cuatro fachadas
de doble altura, con sus balcones y galerias in-
teriores (v. Doble altura).

En la década del treinta los ateliers de artis-
tas, con sus caracteristicos ventanales y espa-
cios de gran altura, brindaron la oportunidad
para examinar la nueva espacialidad moder-
nista, liquidadora de limites entre los lugares
del habitar, pequefia expresién poética de una
disolucién mucho mas amplia. Bidart Malbran
construyé muy tempranamente su atelier en
la Boca; Sanchez, Lagos y De la Torre produ-
jeron una ajustada version de varias unidades
en la época que construian el Kavanagh y De
Lorenzi disefi6 en Rosario un lugar de ese ti-
po para su propio estudio.

Vilar eludié estos cortes complejos en sus
proyectos de vivienda, pero uno de los princi-
pales valores de su Banco Holandés consiste
precisamente en la riqueza del espacio de aten-
ci6n al publico; caracteristica que es comtn a
otros bancos, como el del Hogar Argentino y
el proyectado para el Nacién por Virasoro.

De cuddruples y quintuples alturas, surca-
do de escaleras mecanicas, con numerosos bal-
coneos y un corte complejo, como demostra-
cién de las ambigiiedades del régimen y testigo
de las aporias de divisiones maniqueas, como
las que supondrian a una AM argentina en la
“resistencia” respecto del Estado neoconserva-
dor, es, en un sitio inesperado como el puente
construido sobre el Riachuelo en la Boca, don-
de se materializa una de las expresiones mas
contundentes de la espacialidad modernista.

El hall del cine Gran Rex, de Alberto Pre-
bisch, probablemente sea el mas acabado es-
pacio moderno construido en ese periodo. Su
triple altura, su simetrfa algo desplazada por
sus apenas insinuadas curvas, el manejo deli-
cadisimo de los temas estructurales, detalles
sutiles como los herrajes de las puertas, sus es-
caleras, solo indicadas con una rotunda linea
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oblicua, conforman un lugar de sintesis; el equi-
librio y la sobriedad definen la arquitectura de
este periodo y el edificio lo preanuncia en su fa-
chada plana y sencilla, en elocuente denuncia
de las estridencias del contexto inmediato.
Instalada mayoritariamente en las ciudades
de territorio plano, y dirigida a una poblacién
todavia no demasiado interesada en la explo-
racién de la diversificada geografia argentina,
la AM no elabor6 durante el periodo que con-
sideramos respuestas particularmente intere-
sadas por el paisaje. En esta década la natura-
leza no parecia constituir entre los argentinos
ninguna Arcadia hacia la cual tener que regre-
sar como fuente de purezas. O mas bien, de-
bieron ser las interminables llanuras de pasti-
zales o de agua, generadoras de abstracciones
segun la ensayistica del periodo, las que a su
vez instalaron con satisfaccién el antinatura-
lismo de nuestras geometrias modernistas.
Algunas excepciones fueron sin embargo
una excelente base para experiencias alterna-
tivas posteriores. Entre las mis destacables,
se cuentan el pequefio teatro griego en Men-
doza (v, de Ramos Correa (v.), la Avenida Ge-
neral Paz en Buenos Aires y la urbanizacién de
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Playa Grande. El teatro por su magnifica inte-
gracién con los perfiles andinos, a partir de la
férmula més clasica y despojada; la Avenida por
su atenta buisqueda de situaciones paisajisticas
y arquitecténicas en una escala gigantesca, pro-
bablemente nunca repetida posteriormente, re-
suelta con una notable sensibilidad, y Playa
Grande de Mar del Plata también por su esca-
la, pero en este caso, por su meditada integra-
cién a la barranca de la costa, pese a tener que
resolver simultdneamente un programa com-
plejo que articula funciones principales y de
servicio de gran volumen con una trama cir-
culatoria de distintos niveles y caracteristicas.

Segundo periodo: entre el regional populismo
y el modelo norteamericano. 1939-1960.
Debemos comenzar por explicar por qué he-
mos concluido en 1939-1940 el periodo ante-
rior, pese a que las arquitecturas modernas con
las caracteristicas descriptas se observan atin
durante algunos afios mas.

Al menos cuatro factores decisivos pueden
advertirse en esa fecha.

En primer lugar, en el campo de los acon-
tecimientos histéricos, uno tiene una parti-
cular significacién para nuestro analisis: la ca-
ida de Paris en manos del nazismo en 1940.
En términos generales, el desencadenamien-
to de la guerra en Europa empuja a los argen-
tinos a aceptar la “politica de buena vecindad”
propuesta por el presidente Roosevelt.

En 1939 se realiza en Buenos Aires el Pri-
mer Congreso Panamericano de la Habitacion
Popular, y con él culminan, al menos en el pla-
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no tedrico, los debates en torno de las estrate-
gias de vivienda mds convenientes.

En 1940, el economista Federico Pinedo
lanza su Plan de Reactivacién Econémica, en
el que se da sustancial importancia a la pro-
duccién industrial local.

Por tltimo, en 1939 se inauguran los ate-
liers que Bonet (v.), Vera Barros y Kurchan (v.)
construyen en la esquina de Suipacha y Para-
guay en la Capital Federal, verdadero mani-
fiesto material de las nuevas ideas impulsadas
por el grupo Austral.

Si el primer acontecimiento estd en el ori-
gen del viraje hacia los Estados Unidos como
nueva potencia de referencia para las élites; el
segundo supone la necesidad de iniciar una
nueva etapa de realizaciones, basada en el cré-
dito a la autoconstruccién con modelo com-
pacto y a intervenciones propagandisticas an-
tiurbanas; el tercero constituye una sefial de
los cambios sustantivos que el proceso de in-
dustrializacién a lo largo de la década habia
aportado, especialmente una nueva poblacién
urbana originada en las migraciones inter-
nas y una cierta conciencia de una identidad
productiva; mientras que el cuarto indica un
viraje sustancial en las caracteristicas de aus-
teridad, abstraccién y masa, que sefialamos en
la etapa anterior.

Analizando los ateliers, puede advertirse
su elocuencia —expresada en la referencia a cli-
mas “mediterrineos” (en las bévedas de la te-
rraza), en voluntario contraste con el tecnicis-
mo sofisticado de la fachada—, su celebraciéon
de la materialidad —mediante el uso de una ri-

quisima paleta de recursos constructivos, des-
de el revoque rastico artesanal hasta un panel
de vidrio especialmente disefiado— y su trans-
parencia, manifestada no solo por los mate-
riales sino por el propio mecanismo de oscu-
recimiento de la loggia en esquina. La bsqueda
de estas caracteristicas, homoélogas a las que de-
finirian el International Style de origen nortea-
mericano a partir de la posguerra, constituira
el marco comiin para buena parte de las expe-
riencias de este segundo periodo de la AM ar-
gentina. La homologia, sin embargo, no sig-
nifica igualdad. Si bien sera esta la expresion
dominante que habra de caracterizar las solu-
ciones més “profesionales”, en la medida en
que se avanza en el periodo esta hegemonia no
se produce sin debates y desplazamientos que,
si se apoyan en alternativas externas, se basan
asimismo en profundos cambios internos.

Los rasgos distintivos de la AM de esta eta-
pa son entonces la incorporacién en el discur-
so arquitectonico de temas constructivos; su
exploracion de la espacialidad y la transparen-
cia; su reconocimiento explicito de factores lo-
cales, de clima o geografia; su paulatina acep-
tacién de la objetualidad. Por encima de estas
formulaciones generales compartidas, pueden
distinguirse al menos 5 diferentes lineas de
btsqueda: el Profesionalismo, el Abstractis-
mo, el Brutalismo corbusierano, el Organicis-
mo y el Regionalismo.

A diferencia del periodo anterior, durante
la primera de éstas dos décadas la guerra im-
puso condiciones a las relaciones de la AM ar-
gentina con las arquitecturas de otros paises.
Un acontecimiento, como el retraso de 1o afios
—1938 - 1948— entre el proyecto y la difusion
del Plan de Le Corbusier - Ferrari - Kurchan
para Buenos Aires, es un buen ejemplo del
tipo de condiciones a que hacemos referencia.

Los principales contactos de estos afios se
establecieron en primer lugar con la arqui-
tectura norteamericana, particularmente con
los emigrados Neutra y Breuer, pero también
con los epigonos de Mies en Chicago, como el
SOM, Kahn o el primer Saarinen; con la ar-
quitectura Suiza identificada en torno de Roth
y Max Bill (v.); el Le Corbusier de Marsella;
Frank Lloyd Wright y su interpretacién por
Bruno Zevi (v.). En ese sentido cabe destacar
los contactos estrechisimos con la Italia de la
inmediata posguerra, en especial a través de
Tedeschi (v, Rogers (v.) y Piccinato v.); y, algo
nuevo en relacién con el periodo anterior, otras
arquitecturas latinoamericanas —desde el es-
tilizado Formalismo de Niemeyer hasta el cui-
dadoso Regionalismo de Lucio Costa o Enri-



que del Moral— sirvieron como estimulo y en-
contraron cauces comunes en visitas mutuas,
exposiciones y publicaciones como La Arqui-
tectura de Hoy.

Para la instalacién de una linea Profesio-
nalista “a la americana” fueron decisivos los
impulsos de distinto origen. Por un lado, la vo-
luntad “modernizante” de ciertos sectores del
Estado que estaban interesados en dar una ima-
gen de eficiencia y de ingreso pleno a las nue-
vas condiciones cientifico-técnicas, que en otros
planos se traslucian en el impulso a la inves-
tigacién nuclear o el desarrollo aeronautico.
Por otro lado, la crisis de la industria de la cons-
truccion, a fines de la década de 1940, impul-
s6 el cambio decisivo en la legislacién que afec-
t6 el Codigo Civil al permitir la subdivision de
las parcelas en propiedad horizontal (v.). Me-
diante el primer impulso se identificé al Mo-
dernismo con la eficiencia empresaria, la re-
novacién tecnolégica y el culto del presente.
Mediante el segundo, se complet6 la transfor-
macion de la vivienda en pura mercancia, al
estallar el limite, hasta entonces conservado,
que proporcionaba la unidad de propiedad y el
rendimiento de ella a lo largo de un prolonga-
do periodo.

Representantes del primer impulso fueron
las politicas de arquitectura de la Municipali-
dad de Buenos Aires, especialmente durante la
intendencia de Siri. Fue en ese momento cuan-
do se llevo a cabo uno de los emprendimientos
mas ambiciosos en esa direccién: el del Bajo
Belgrano. El teatro Municipal General San Mar-
tin (v. Teatro) constituye un buen ejemplo cons-
truido —quizas el més acabado y de mayor ca-
lidad—; pero lo es también el edificio del
Mercado del Plata, asi como en la misma linea
deben situarse conjuntos habitacionales como
Los Perales, José de San Martin, Mariano Mo-
reno y Simén Bolivar. Las empresas publicas
se ubican en la vanguardia de esta linea, con
edificios como el de las oficinas y talleres del
Ferrocarril Roca, de Miguel C. Roca, de la re-
cientemente estatizada EFEA, o el de Correos
y Telecomunicaciones, de Grego, Rossi y otros,
en Retiro; también el edificio de la Compaiia
Argentina de Electricidad, de Sanchez Elia, Pe-
ralta Ramos y Agostini, en la Avda. Cérdoba.
Todos los proyectos para los edificios publi-
cos de San Juan, luego del terremoto, expresan
la misma linea. Se trata de arquitecturas que,
en general, repiten con mayor o menor suerte
férmulas ya ensayadas en paradigmas como el
Pabell6n Suizo de Le Corbusier o en el Minis-
terio de Educacion de Rio de Janeiro: Courtain-
wall con parasoles metalicos moviles, planta li-

bre, potentes porticos o pilotes de base, volu-
metria de servicios mas o menos auténoma,
grandes tanques y otros dispositivos como es-
culturas en el plano superior.

En el &mbito privado, y especialmente en
los edificios destinados a la venta en propie-
dad horizontal, el Profesionalismo se expresa
en arquitecturas que en los casos extremos re-
ducen todas las valencias de la disciplina a una
suerte de “Funcionalismo salvaje”. Plantas sin
leyes compositivas de ninguna especie, inte-
riores despojados de todo interés, alzados aban-
donados a las conveniencias econdomicas mas
latas, van construyendo la imagen de la AM del
periodo. En este &mbito deben distinguirse sin
embargo algunos trabajos que, por la econo-
mia de medios con que se resuelven y por su
colocacién deliberada de la disciplina como
“profesion”, asumen una posicién en el deba-
te cultural. Las obras de Mario Roberto Alva-
rez, Sanchez Elfa, Peralta Ramos y Agostini,
Mauricio Repossini (v.), Amaya, Devoto, Mar-
tin Lanusse y Pieres (v.) son probablemente las
que mejor representan este tipo de produccion.

Caracteristicas comunes de estas arquitec-
turas son el uso de la planta y las fachadas li-
bres (v. Planta libre), una depurada construccién
geométrica de los voliimenes, la reiteracion de
soluciones probadas, el rechazo de toda rela-
ci6én con la tradicién, la exhibicién de las nue-
vas posibilidades estructurales (pilotes, vola-
dizos, amplias luces) y la limpieza en la
estructura funcional. En todos los casos es tam-
bién comn la desvinculacién de la arquitec-
tura de los problemas sociales, politicos, filo-
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s6ficos o artisticos que habian dado lugar a la
conmocién modernista y que habian tenido di-
ferentes expresiones en el periodo anterior.

Un excelente ejemplo de este tipo de ar-
quitecturas lo constituye el resultado del Con-
curso para la Camara Argentina de la Cons-
truccién, de 1951, donde obtuvo el primer
premio el equipo de Dabinovic, Gaido, Rossi
y Testa (v.).

En los restantes premios, de los que des-
cuellan por su posterior significado las figuras
de Raul Grego, Jorge Sarrailh (v.), Odilia Sua-
rez (v, Juan Manuel Borthagaray (v.) o Rafael
Llorente, es dificil distinguir las propuestas,
tanto por la buena calidad de las resoluciones
como por el lenguaje utilizado, o por la total
ausencia de preguntas abiertas, pasos en falso
o iluminaciones excepcionales.

Las respuestas son contundentes, seguras.
Su conviccién pareciera radicar en una pro-
funda fe en las posibilidades de la técnica co-
mo nucleo de la modernizacién. Organizacion,
racionalidad, rendimiento econémico, univo-
cidad, claridad de metas; todos los valores del
Modernismo, —”unimensionalidad”, cohe-
rencia de la razén respecto de fines—, son los
que determinan sus arquitecturas.

En la misma linea que los ya sefialados ate-
liers de Bonet - Kurchan - Vera Barros, y muy
poco tiempo después, también Alberto Pre-
bisch habia dado senales de preocupacién por
indagar los temas planteados en aquella obra,
en un trabajo para oficinas comerciales, el edi-
ficio del Emporio Econémico, de la calle Flo-
rida, de 1943. Las oficinas de Maipt y Barto-
lomé Mitre (1948), las de su propia sede (1946)
o el Centro Médico de Cérdoba (1951) son al-
gunas de las obras de SEPRA (v.) realizadas con
este criterio. Y en la misma linea puede colo-
carse la contribucién de Jorge Hardoy dentro
de Austral. Mientras Bonet expresa la vieja ad-
hesién culturalista y esteticista a una forma eu-
ropea de encarar los conflictos, Hardoy se vuel-
ca con pasién a los Estados Unidos. Es él quien
establece las relaciones con el MOMA —via es-
tratégica de penetracion del sillon BKF en el
mercado mundial— e importa los nuevos ele-
mentos técnicos con los cuales construye, pa-
ra su propia familia, el magnifico edificio de
Virrey del Pino.

Seria un error, sin embargo, identificar es-
ta corriente exclusivamente con soluciones “in-
dustrializadas”. La racionalizacién de la cons-
truccién tradicional, de la que buena parte de
la arquitectura norteamericana provee exce-
lentes ejemplos, constituye otra de las tacticas
posibles. Luego de transitar estilisticamente
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en Neo Georgian por un breve periodo, esta
derivacion es la elegida desde comienzos de la
década del cuarenta por Antonio Vilar o Jose-
levich y Ricur (v, y tiene en la serie de edifi-
cios de SEPRA, que van desde el Mercado de
San Cristébal (1940) al Hotel Victoria Plaza de
Montevideo (1950) y el Sanatorio de la Peque-
fia Compatifa (1948), sus mejores expresiones.
Frente a la coincidencia entre Profesionalismo
modernista y expansién metropolitana, la al-
ternativa que se busc6é mayoritariamente de
distintas formas fue la de un resignado regre-
so a la naturaleza, al pasado, a la subjetividad,
a la pureza primigenia. Aunque cruzidndose
a veces en los mismos creadores, pueden ob-
servarse tres grandes corrientes, la del Orga-
nicismo, la del Regionalismo y la del Brutalis-
mo, como expresiones de esta huida.

Como ocurre con la dominante corriente
profesionalista, el Organicismo tiene impor-
tantes raices en los Estados Unidos, las que con-
fluyen con influencias brasilefas e italianas.

El Organicismo norteamericano tiene dos
entradas: a través de la obra de Wright o a tra-
vés de la obra de Neutra.

Claros rasgos wrightianos aparecen por pri-
mera vez en 1942 en un proyecto de Carlos Lan-
ge, y simultineamente se conocen trabajos de
Ricardo de Bary Tornquist, proyectados durante
su estadia en la Universidad de Cornell, con in-
fluencias del Wright del “desierto”. Sin em-
bargo, mas que una entrada directa, el Organi-
cismo wrightiano se introduce a través de la
mediacién de Richard Neutra, probablemente
porque el ex discipulo de Loos intenté una suer-
te de acercamiento entre la sistematicidad de
ciertas corrientes centroeuropeas con la estra-
tegia compositiva desarticulante y expansiva del
maestro norteamericano, la bisqueda expre-
sionista de transparencia orientada hacia la fu-
sion con el paisaje de raiz wrigthiana, la tect6-
nica modernista basada en la reduccién maxima
de las secciones de pies derechos y la “mate-
ria lanzada al espacio” de ejemplos clésicos co-
mo Robie o Kauffmann; la mezcla, en definiti-
va, entre sofistificacién y desierto, entre
racionalidad y subjetividad, cautiv6 a quienes
operaban en una condicién, en esos sentidos,
no demasiado lejana. Ya en 1945, Eduardo Naén
Gowland y Roberto Quiroz conciben una casa
en La Lucila que marca algunos signos que se
difunden en los afios siguientes: la busqueda
de la espacialidad interior, el empleo de mate-
riales “secos” (madera, hierro), columnas mi-
nimas, tinica pendiente a lo largo de la planta.
Nuestra Arquitectura (v.) comienza a dedicar des-
de entonces un importante espacio a la arqui-
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tectura norteamericana declinada segtin las pau-
tas que Neutra y Breuer encabezan.

El pequeiio pabellén que constituye el Ae-
roparque de Buenos Aires, el Circulo Policial
de Alvarez de Toledo, Krag y Elizondo, la ca-
sa en Olivos de Quiroz y Vedoya Green, de
1946, o la de Mond en Acasusso, de 1948, la
casa de R. Spencer y la pequefia y magnifica
vivienda de Devoto y Martin en Castelar, de
madera y fibrocemento, son algunos de los
ejemplos tempranos de esta corriente, vincu-
lada mas bien al Neutra de la Casa del Lago,
en Los Angeles, o al Wright de la casa Lloyd
Lewis. El Neutra de la casa Kauffmann, en cam-
bio, con sus voladizos, superficies verticales
acristaladas y juegos geométricos neoplasticos,
estd presente en la casa, en Victoria, de Rodri-
guez Etcheto (v.) (1952), e incidird en los pri-
meros trabajos de Horacio Baliero (v.), de fi-
nales de esta década.

Pero como ya dijimos, el Organicismo se
vincula ademas con gestiones de otro origen,
italianas, brasilefas e incluso del Le Corbusier
de Errazuriz (1930), Madame de Mandrot o La
Celle - Saint Cloud (1935). Esto tltimo es evi-
dente en el trabajo de Antonio Bonet en Pun-
ta Ballena (Uruguay, 1947), donde las bévedas
buscan un didlogo con las dunas, o en la Rin-
conada, mediante la fuerte dramatizacién del
basamento de piedra rastica.

[talia, técnicamente por via de los ensayos
de Pierluigi Nervi (v.), teéricamente a través de
Bruno Zevi (v.), 0 a través de la emigraciéon de
varios arquitectos de primera linea, incidi6 tam-
bién en la flexién orginica del Modernismo.

» AXONOMETRICA DE LA SEDE CENTRAL DEL ACA, DE VILAR.

Por ejemplo, en su primer nimero (1950) la
revista Canon publica “La leccién permanente
de la naturaleza”, un estudio del ingeniero Ju-
lio Pizzetti, discipulo de Colonnetti, llegado al
pais en 1948. De este modo, si el Organicismo
norteamericano apunta sobre todo a una bas-
queda de “enraizamiento” del paisaje, de fu-
sion de obra y naturaleza, el Organicismo es-
tructural de origen italiano introduce un
acercamiento a una suerte de inédita “racio-
nalidad natural”. En los crusticeos, en los ve-
getales, en los cristales, se buceard como via
de salida de los postulados mecanicistas. Por
esa via se dirige un importantisimo sector de
la AM de esos afios, el que rodea a Catalano v.)
y Caminos (v.). El auditérium de la ciudad de
Buenos Aires estd concebido siguiendo una 16-
gica estructural organica, pero mayor vocacion
en ese sentido demuestra el proyecto para la
Ciudad Universitaria de Tucuman, con su es-
tructura de “bosque” para las zonas comunes
del proyecto basada en un médulo no ortogo-
nal y su buscada integracién al paisaje.

Las formas organicas ameboidales, que ins-
piraron buena parte de la arquitectura del Bra-
sil, no fueron empleadas con frecuencia en la
Argentina, casi como si se hubiera eludido de-
liberadamente este camino, que solo algunos
intentos tardios, como el Cementerio de Mar
del Plata de Baliero trataron de transitar.

El Regionalismo puede identificarse como
otra de las importantes lineas de basqueda de
este periodo, aunque, naturalmente, se detec-
ten zonas de contacto y no separaciones brus-
cas con otras tendencias. La relacién entre el
Regionalismo de Sacriste, el Le Corbusier de
Errazuriz y el Neutra de las escuelas rurales pa-
ra Puerto Rico es un buen ejemplo de estas are-
as comunes. Pero aun asi es cierto que un con-
junto de obras configuran un espacio de
reflexién auténomo en torno de las particula-
ridades de una arquitectura al tiempo “moder-
na” e identificada con tradiciones locales.

Como ya hemos visto, uno de los compo-
nentes de los Ateliers eran las formas y mate-
riales artesanales, distintivos de la tradicién
mediterranea. Se ha sefialado el empleo de ma-
teriales no industriales, en el caso del “redes-
cubrimiento” del ladrillo visto —especialmente
en la obra de SEPRA y Carlos Vilar—, o de la
piedra en el caso de Bonet. Pero el regreso a
las tradiciones constructivas y tipolégicas lo-
cales es especialmente pronunciado en algu-
nos excelentes trabajos del periodo, obras de
Vivanco, Sacriste, Acosta. Se trata de expre-
siones de un movimiento que a mediados de
la década del cuarenta comienza a tomar cuer-



po en distintos paises, en parte como reacciéon
nacionalista a las manifestaciones mas agudas
del Internacional Style, pero también como con-
secuencia del ataque a las normativas tradi-
cionales de la disciplina arquitectonica: liqui-
dadas estas como artificios arbitrarios, una
alternativa de refundacioén en el espacio de la
razén se busco en el regreso al “punto de par-
tida”: la cabafia primitiva. En Latinoamérica
fueron destacables trabajos como la casa de
adobe y piedra construida por Duhart y Valdés
en Chile (1941), el hotel de Nueva Friburgo de
Lucio Costa (1942) o las escuelas construidas
en México por Enrique del Moral.

Eduardo Sacriste (v.) buscé esa “legalidad
primitiva” a través de un examen de las cons-
trucciones elementales, atin observables en
nuestro pais, como en las arquitecturas popu-
lares de San Juan. Como puede apreciarse en
su escuela N.° 187 de Suipacha, la consecuen-
cia de estas reflexiones fue una arquitectura de
geometria simple, preocupada por el uso de
materiales disponibles como la piedra, la ma-
dera, la cafa, el adobe, por un cuidadoso con-
trol climatico y por una sutil relaciéon con aque-
llas construciones primigenias.

Jorge Vivanco siguié un camino similar en
sus proyectos de viviendas rurales. El uso del
ladrillo y de la madera, tal como lo propugna-
ba la revista Tecné (v.), también forma parte
de esta corriente. Wladimiro Acosta comen-
z6 a emplear piedra del lugar en 1939, en su
casa para La Falda; sigui6 haciéndolo en la ca-
sa para Punta del Este, de 1941, y en otros tra-
bajos donde, como en la casa Gaztambide
(1944), incluyé cubiertas inclinadas de tejas y
estructura de madera rustica.

Esta aproximacién a una arquitectura de
fuerte caracterizacion regional puede distin-
guirse, sin embargo, por acudir a técnicas y ti-
pos primigenios en tanto busqueda de solu-
ciones puras y sintéticas, y en la medida en que
esas técnicas aludieran a posibilidades de nor-
malizacién y repeticion: el pilar rollizo obede-
ce precisamente a la voluntad de eliminar eta-
pas intermedias de trabajo, de modo de reducir
costos, y el mismo razonamiento puede apli-
carse a las restantes soluciones. Sacriste, Vi-
vanco y Acosta no persiguen una individuali-
zacién o particularizacién de sus obras; su
btsqueda no pone el acento en la subjetividad.

Guiado por motivaciones comunes como
las que hemos recién mencionado, Le Corbu-
sier dinamiz6 en la inmediata posguerra una
revisién profunda de algunos postulados del
vanguardismo técnico y del simplismo geo-
métrico que habian dominado su obra anterior.

» SEDE DEL ACA EN CORDOBA, DE A. VILAR.

Las nuevas obras, unidas a otras manifestacio-
nes del debate internacional, estimularon una
reconsideracién del valor estético de formas y
técnicas elementales; e incluso, como ocurrié
en el proyecto de Ronchamp, una violenta irrup-
cién de la subjetividad creativa.

El Brutalismo (v.) constituia una salida ten-
tadora para una condicién de semidesarrollo,
como la Argentina, por cuanto al clausurar la
validez de premisas que —como la del van-
guardismo técnico— habian sido contrasefas
ineludibles de la AM, permitia examinar res-
puestas mas acordes con las condiciones loca-
les. De ese modo parecia posible evitar la re-
nuncia al Modernismo programatico o estético,
demasiado evidente en el Regionalismo mas
descarnado.

Con una marcada subordinacién a los mo-
delos originales, José Spencer (v.) fue uno de
los que con mayor calidad representaron esta
corriente. Sus edificios para Correos y Teleco-
municaciones, en Corrientes (1953) y en San-
ta Fe (1954), emplean con seguridad el 1éxico
que propone la unidad de habitacién de Mar-
sella; desde la marcada triparticién del edificio
(escultéricos porticos, cuerpos prismaticos, re-
mate con formas libres), hasta el recurso plas-
tico de los parasoles de hormigén visto. Jun-
to con la serie del ACA, esta constituye uno de
los mejores conjuntos de arquitectura institu-
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cional de la Argentina; los edificios de Men-
doza (1951), de Bianchi y Vidal, y de Mar del
Plata (1951), de Rossi, son algunos de sus an-
tecedentes, basados atin en el paradigma del
Ministerio de Educacién de Rio.

En evidente alusion a las premisas del Bru-
talismo corbusierano, Luis y Alberto Morea
(v.) construyeron en 1956 el edificio de vi-
viendas de la calle Talcahuano en Buenos Ai-
res. En este caso pareceria haberse otorgado
mayor importancia a lo programdtico, algo que
se manifiesta especialmente en el corte del
edificio y sus unidades, siendo su estética de
extremada parquedad. Mayores libertades plas-
ticas en el mismo ambito de experiencias de-
mostraron también algunos trabajos de SE-
PRA, Testa y Soto.

Los primeros son autores del edificio de EN-
TEL de Capital Federal, un eco de Marsella mag-
nificamente construido, sofocado por la tra-
ma y las construcciones del centro de la ciudad.

Luego del citado edificio de 1a CAC, Clo-
rindo Testa (v.) hizo sus primeras construccio-
nes apelando también al 1éxico Brutalista, y
el resultado mas significativo es el Centro Ci-
vico de La Pampa, de 1955, en el que las in-
fluencias més importantes provienen sin du-
da del Le Corbusier de Chandigarh (1950).

Este ultimo incidi6 en forma mas evidente
en las arquitecturas de Soto y Rivarola (v.), co-
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mo la Escuela de Leandro Alem o la Goberna-
cién de Misiones, las que, aunque algo tardias
(1963) con relacién a nuestro periodo, perte-
necen a la corriente que estamos examinando.

La incidencia del Brutalismo no se limita
en la Argentina a estas expresiones mas o me-
nos directas de algunos de sus modelos origi-
narios. A mediados de la década del cincuen-
ta, el Brutalismo tuvo una particular declinacién
en una serie de construcciones que se identi-
ficaron luego como un verdadero “movimien-
to”, el de las “casas blancas” (v.), en una actitud
colectiva que no se experimentaba al menos
desde el Manifiesto de Austral.

Los rasgos comunes de esta arquitectura son
el empleo de la mamposteria como soporte, el
privilegio de los llenos y las opacidades en los
planos verticales, el uso del blanco, el hormi-
gén visto, el rechazo de volumetrias nitidas y
vanguardismos técnicos. En los protagonistas
del “movimiento” subyace un comiin rechazo
a un profesionalismo cada vez mas peligrosa-
mente cercano a la ingenieria y a las soluciones
universales. A ello oponen la recuperacién de
un rol doblemente particularizado para el ar-
quitecto: el de intérprete de la subjetividad de
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los comitentes y de la identidad local. Lo pri-
mero, con un fuerte componente organico, lo
segundo ligado a las experiencias regionalistas.
Un espiritu neohumanista, difundido en los
ambientes intelectuales catélicos del periodo,
inspira estas busquedas, muy ligadas a los va-
lores de sencillez y austeridad paleocristianas.
Trabajos de Historia de la Arquitectura Argen-
tina, como los elaborados por el grupo del Ins-
tituto de Arte Americano e Investigaciones Es-
téticas bajo la direcciéon de Mario Buschiazzo
(v.); experiencias arquitecténicas como la igle-
sia de San Luis, proyectada por Ricardo de Bary
Tornquist; las construcciones de Max Cetto y
Luis Barragin en México; pero sobre todo Ron-
champ, constituyen los antecedentes mas im-
portantes para esta arquitectura. En cierto mo-
do, se traté de un pacto faustico por el que, a
cambio de su supervivencia, la disciplina en-
tregaba su alma metropolitana: lo demuestra la
condicién periférica a la que poco a poco sus
protagonistas se fueron reduciendo. Junto a
ella, la AM habia entregado el sentido mismo
de su existencia contemporéanea.

Una ultima corriente que caracteriza a la
AM en este segundo periodo es la que hemos

definido como Esencialista o Abstracta. La con-
forman algunas obras y proyectos de Cesar Ja-
nello (v.), Amancio Williams (v.), Antonio Bo-
net, Claudio Caveri (v.), Juan Angel Casasco (v.)
y Alfredo Casares.

Las fuentes principales a las que estas co-
rrientes hacen referencia son: el Instituto de
Tecnologia de Illinois dirigido por Mies van
der Rohe, la Escuela de Disefio de Ulm dirigi-
da por Max Bill y, en general, la Escuela Suiza
de arquitectura desarrollada durante los afios
treinta y cuarenta, cuyos trabajos fueron dados
a conocer por la publicaciéon de Alfred Roth.
Excelencia tecnolégica, extremada depuracion
lingtiistica, intransigencia funcional son las
premisas que sustentan estas arquitecturas y
configuran también una forma de huida. Pe-
ro mientras que, frente a los requerimientos
de la metrépoli periférica, el Profesionalismo
elige someterse, el Organicismo retorna a la
naturaleza, el Regionalismo a Arcadia, y el Bru-
talismo al pasado, el Abstractismo opta por huir
hacia adelante. El mérito de esta corriente ra-
dicé en su coherencia y, extranamente, en la
continuidad con la ya sehalada tradicién de so-
briedad de la AM argentina. Por este motivo,



lo hayan buscado o no, quizis represente mu-
cho mis el espiritu de este pais esa engolada y
culta seriedad, que otras buscadas cadenas
de semejanzas técnicas o materiales.

Aunque no el tnico, el ntcleo teérico de
mas fuerza estuvo conformado en torno de To-
maés Maldonado (v.) y Alfredo Hlito, con la re-
vista Nueva Vision (v.). La accién cultural de es-
te grupo en la mitad de los afios cincuenta no
se limit6 a la revista, y se vio ampliada por la
catedra universitaria, la edicién de varias co-
lecciones, la critica y el estimulo a un amplio
espectro de actividades artisticas. Sin embar-
g0 no son estos jovenes sino el mas maduro,
Amancio Williams, el que con su obra repre-
senta a esta corriente.

Con sus proyectos de rascacielos colgan-
tes, viviendas aterrazadas, aeropuerto y hos-
pitales, pero especialmente con la casa de Mar
del Plata (1942), Williams hace una de las pro-
puestas mas originales, puras y rigurosas de
la AM a nivel internacional. La vivienda-puen-
te es sintesis de la necesidad eterna de enrai-
zamiento y del fluir incesante que define la
condicién metropolitana moderna; confluen-
cia en la maxima racionalidad tecnolégica del
diagrama de fuerzas y la cuenca cavada por el
arroyo, objeto en el puente y patio en la casa,
creacion abstracta y tipo tradicional pampea-
no de galeria, expresa el mas amplio conjun-
to de significados con que puede describirse
la AM de la Argentina.

Otro puente, el trazado por César Janello
sobre la Av. del Libertador en Buenos Aires,
integra esta serie de obras fascinadas por la
busqueda de una condensacién maxima de los
medios expresivos, al borde del silencio. Jane-
llo habia construido también de este modo unos
pabellones de la Feria Internacional de Men-
doza (1954). Aunque de menor creatividad, el
Pabellén de Bellas Artes (1960), de Fraile y Go6-
mez Alais, asesorados por el propio Janello,
puede ser considerado dentro de esta corrien-
te. Y a ella pertenece también la casa Oks, en
Martinez (1958), un juego abstracto entre una
reticula ctibica de acero y planos de hormigén
y vidrio, proyectada por Antonio Bonet, quien
también fue autor del Pabellon de Cristalpla-
no (1960), otra obra de este grupo.

Dentro de la misma linea de rigor, abs-
traccién y busqueda de la respuesta necesaria
con una extrema condensacién de medios ex-
presivos, se ubican también el proyecto de Al-
fredo Casares para alojamiento de sectores me-
dios, presentado en el IV Saléon Nacional de
Arquitectura (1943), y los primeros proyectos
de Claudio Caveri, entre los que sobresale su

propia vivienda. El destino personal de los in-
tegrantes de esta corriente es tan elocuente de
su fuga al futuro como el de los Regionalistas
hacia Arcadia. La mayoria, salvo César Janello,
emigro de la Argentina; Catalano y Caminos a
los Estados Unidos, Tomas Maldonado a Ulm
y Milan, Bonet volvi6 a Catalufia. Caveri opt6
por el viraje que describimos; Williams espe-
ré en vano hasta morir.

Hemos definido la historia de la AM en la
Argentina entre 1930 y 1960. Sin embargo, si
bien se trata de un momento de quiebre que
cierra el segundo periodo que acabamos de ana-
lizar, este no supone un fin de la AM a partir
de esta fecha, lo que darfa paso a nuevas defi-
niciones, como la Posmodernidad, la Neomo-
dernidad u otras corrientes similares. En reali-
dad, a partir de la sexta década del s. XX se inicia
una etapa distinta que consideramos més ade-
cuado analizar y denominar, a la manera clasi-
ca, como de la Arquitectura Contemporanea (v.)
(AC). Como cuestién categorial, la AC deberia
mas bien ser considerada como un tercer peri-
odo que se sumaria a los dos ya analizados de
la AM, puesto que se mantienen las caracte-
risticas econémicas, sociales y culturales que
dieron origen a esta tltima. Pero a partir de
1960 puede observarse que cambian sustan-
cialmente los protagonistas, los problemas y
sus modos de abordaje.

El acontecimiento arquitectonico que mar-
ca la transicion es el concurso para la Bibliote-
ca Nacional, del que participan varios de los
nombrados hasta aqui. Pero ni el Corbusieris-
mo de Soto, ni el Brutalismo blanco de Caveri,
ni el Profesionalismo de Alvarez, ni el Empi-
rismo de Borthagaray resultan aptos para ex-
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presar el objeto més elocuente de la cultura ar-
gentina del momento, y el jurado otorga el pri-
mer premio a Clorindo Testa y el segundo a Jus-
to Solsona. Los dos proyectos se caracterizan
por su gran autonomia plastica; més vinculado
al Metabolismo Japonés el primero y mas cer-
cano a cierto Organicismo tardio norteameri-
cano el segundo, en los dos casos se apela a la
originalidad y al gesto como medio de destacar
al monumento del tejido urbano.

Asi, el periodo contemporaneo de la AM en
la Argentina estara signado por el reconoci-
miento del fracaso de las ideologias del plan
y control urbano, y por la “ingenierizacién” de
la profesion. Si el puro profesionalismo dilu-
ye la particularidad del perfil disciplinario, si
las normas de la tradicién han sido destruidas,
si ninguna armonia puede conseguirse en el
territorio de la pura especulacion, sila fuga ha-
cia adelante se revela imposible y anacrénico
todo regreso a Arcadia, solo queda el camino
de un continuo renacer de lo nuevo, del per-
manente cambio, del subjetivismo mas acen-
tuado. Y estas precisamente serdn las obse-
siones que recorrerd la AM Argentina en su
etapa contemporanea.

HISTORIA DE LA CRITICA.

La primera presentacién de la AM en la Ar-
gentina se publicé en el n°. 1 de la revista Ca-
non, editada por la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la UBA, en diciembre de 1950,
con el titulo de “La AM en la Argentina”. Si
bien no estd acompaiiada por textos, la sola se-
leccion de las obras es elocuente acerca del va-
lor asignado a la AM por los autores del trabajo

(v. Historiografia de la Arquitectura).
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La primera narracién de la “historia de la
AM en la Argentina” pertenece a Carlos Mén-
dez Mosquera (v.). Se trata de un breve ensayo
titulado “Arquitectura y Urbanismo”, publica-
do en un volumen colectivo que edité Sur para
conmemorar el sesquicentenario de la Revolu-
cién de Mayo, con el titulo de “Argentina 1930-
1960”. El autor escribe en primera persona y
se presenta como un protagonista de la “se-
gunda generacion” de la AM. Dentro del peri-
odo analizado distingue tres etapas —1930-
1943, 1943-1955, 1955-19 60— determinadas
por un acontecimiento politico, la “dictadura
peronista”, que habria interrumpido el des-
arrollo de la AM iniciado en la primera etapa.
La AM no es definida y se la considera como si-
nénimo de Arquitectura Racionalista. Los fac-
tores decisivos de su desarrollo en la primera
etapa son dos: el desenvolvimiento de una bue-
na industria de la construccién y la amplia di-
fusioén de los modelos internacionales (Le Cor-
busier, L'Architecture Vivante, Bauhausbiicher).
Calidad constructiva y vigencia de esos mode-
los son por eso los pardmetros de juicio prin-
cipales para el andlisis de las obras. En 1943 a
la crisis en la industria de la construccion se su-
ma la “censura dictatorial”, pese a lo cual, mer-
ced a algunos esfuerzos individuales aislados,
la AM se afianza. Méndez Mosquera descarta
para su anlisis los temas de tipologfa, compo-
sicién y organizacion de plantas, asi como los
de conformacién espacial, y se concentran en
la materialidad, el emplazamiento y la forma
de los edificios que observa.

El segundo trabajo global pertenece a Fran-
cisco Bullrich (v.) y se publica en forma de li-
bro con el titulo de Arquitectura argentina con-
tempordnea, en 1963. Bullrich distingue dos
aspectos originarios de la AM, la “revolucién
figurativa” y la “revolucién técnica”. Desde es-
te punto de vista diferencia un momento ini-
cial, durante el cual se manifiestan aspectos de
la primera (Gianotti (v.), Garcia, Nufiez (v.), Pa-
lanti (v.), Virasoro), de un siguiente momento
“racionalista” (Prebisch, Kalnay, Vilar) en el
que se advierten signos de la segunda. Con
Acosta, FB reconoce una verdadera manifes-
tacién del Movimiento Moderno en este peri-
odo. Las tres etapas que distingue no difieren
sustancialmente de las propuestas por MM:
1918-1940, 1940-1950, 1950-1963. Entre 1918
y 1940 solo observa condiciones para la revo-
lucién figurativa; recién en la segunda etapa
reconoce algunas condiciones para una entra-
da franca al Movimiento Moderno, especial-
mente debidas al boom de la construccién en
el periodo. Una vez terminado este, FB advierte



que el poder politico no ha realizado las tare-
as necesarias como comitente, planificador y
estimulo para un capitalismo dinidmico y re-
novador, y denuncia una ocasién perdida; so-
lo algunos ejemplos aislados han sobrevivido.
En la tercera etapa tampoco se dan las condi-
ciones globales estructurales que podrian es-
timular un avance sustancial de la AM en la
Argentina; se detecta la introduccién de va-
riantes en el MM, generalizables en torno del
concepto de Organicidad frente al antiguo y un
tanto limitado Racionalismo.

FB cree en una estrecha vinculacién entre
capitalismo ltcido, desarrollo tecnolégico y
avance cultural, pero es escéptico frente a las
posibilidades de salida de la “crisis” argentina.

Bloqueados los “factores objetivos”, solo
puede esperarse una arquitectura de calidad a
partir del talento y la creatividad personal. Por
eso, junto con la espacialidad y la mayor o me-
nor insercién en las nuevas tecnologias, son
esos los parametros con que se observan y cri-
tican las obras seleccionadas.

Federico Ortiz (v.) y Ramén Gutiérrez (v.)
publicaron en Hogar y Arquitectura un trabajo
titulado “La Arquitectura en la Argentina. 1930-
1970”, que luego fue editado como separata.
El enfoque difiere de los anteriores por cuan-
to su examen excede los limites de la AM. Las
consideraciones ideoldgicas y politicas ocupan
la mitad del ensayo y de la mitad restante la
AM ocupa a su vez la mitad, ya que dedica el
resto al analisis de otras formas de la arqui-
tectura y de la edilicia.

FO y RG no atribuyen solo al peronismo las
razones del “fracaso” de la AM, que también
detectan en la década del cuarenta. Estas razo-
nes son internas a la disciplina —no haber aban-
donado en los treinta el paradigma del arqui-
tecto creador, carencia de valores simbdlicos
por parte de la AM— y sociales: AM como mo-
da pasajera de la burguesia en el treinta. Los
autores sustentan la necesidad de obtener una
sintesis superadora entre dos polos que se ex-
presan como el “interno” y el “externo”, en re-
lacién con los modelos generales, y como del
“Estado” y de la “sociedad de consumo”, en re-
lacién con la economia. Asi, el examen del pri-
mer periodo (década del treinta) procura mar-
car las deficiencias arriba sefialadas; el del
segundo (1943-1955), los errores de un exacer-
bado “estatismo” e “internismo” y el del terce-
ro, las deficiencias del “consumismo” con mi-
rada “externa”. En el centro del ensayo adquiere
una dimensién muy especial el anélisis de Aus-
tral, y particularmente de la obra de Antonio
Bonet, como intento de una sintesis frustrada.

Sobre la AM en Buenos Aires se publicaron
una serie de muy utiles dibujos de obras, acom-
pafados por comentarios parciales y fichas sis-
tematicas de sus caracteristicas en el volumen
compilado por la citedra del arquitecto Justo
Solsona: Jorge Cavallo, Carlos Hilger, Maria
Isabel de Larranaga y Alberto Petrina son los
autores de la primera revision del periodo 1943-
1945, que abandona el prejuicio antiperonista
e intenta una clave moderna: “Nacionalismo
Popular (1943-1945). Analisis critico del dise-
fio arquitecténico del periodo”, publicado en
“Documentos para una historia de la arquitectu-
ra argentina”(1978). Este enfoque fue conti-
nuado luego por Pedro Sondereguer.

En los citados Documentos se publican es-
tudios sobre la AM en el interior del pais: “La
arquitectura racionalista en Rosario (1935-1945)”,
de Ernesto Yaquinto, Ebe Bragagnolo, José Luis
Rosado y Beatriz Chazarreta; y “Racionalismo
y Arquitectura Organica en Tucuman”, de Al-
berto Raul Nicolini y Carlos Paolasso. J. L.

MOLINA CIVIT, JUAN. Mendoza, 1869 - s/d. In-
geniero civil. Realizo, como funcionario del Mi-
nisterio de Obras Publicas (v.), una vasta tarea
en Mendoza. Asociado con J. Gire, fue autor
de proyectos de escuelas en el interior del pa-
is y de algunas importantes obras en Buenos
Aires, en las primeras décadas del siglo XX.

Obtuvo el diploma de Ingeniero civil en la
Universidad de Buenos Aires. Si bien desarroll6
su actividad profesional en la Capital Federal,
ciudad donde residi6 a partir de su graduaciéon
en forma permanente, proyecté numerosas
obras para Mendoza y el resto del pais.

Fue Inspector General de Puentes, Cami-
nos y Telégrafos del MOP de la Nacién y Se-
cretario del Departamento de Obras Puiblicas
del mismo ministerio, en el periodo de mayor
volumen de obras en todo el pais.

Realizé en Mendoza una importante y vas-
ta obra, en particular entre 1898 y 1910, desde
la funcién publica en la Nacién: la Escuela Na-
cional de Vitivinicultura en la Quinta Agroné-
mica, varios puentes monumentales (el del rio
Diamante en el sur es el mas notable), el pe-
destal del Cristo Redentor, el Colegio Nacional
de Mendoza, el Banco de la Naciéon Argentina.
Contratado por el gobierno provincial, proyecto:
el Kindergarten, el montaje de los portones del
Parque del Oeste, el Club de Regatas, etc.

El acentuado predicamento y prestigio que
tuvo en este periodo se debid en parte a su vin-
culacién por redes de parentesco con impor-

mod Mol

tantes politicos locales, situacién que le habria
facilitado su incorporacién a la elite portena y
su actividad como agente de compras del go-
bierno provincial, tanto en Buenos Aires como
en Europa.

Su especializacién en el uso del cemento
armado y en sistemas antisismicos era poco
frecuente en funcionarios de la administracién
publica, por lo cual se convirti6é en una perso-
na de consulta obligada en toda la importan-
te obra publica nacional, que debia emplazar-
se en zonas sismicas.

Después de 1910 su producciéon en Men-
doza qued¢ restringida a obras vinculadas a las
filas de la oligarquia, como la monumental se-
de del Jockey Club, actual sede de la Direccién
Provincial de Turismo.

En la actividad privada trabajé asociado con
el arquitecto francés J. Gire, con quien realiz6
las escuelas del Centenario de Parana, Santia-
go del Estero, San Juan, La Rioja y Catamarca,
la ampliacién y remodelacién del Jockey Club
y del Hotel Plaza en Buenos Aires, y numero-
sas residencias particulares. Durante el gobierno
de Emilio Civit (1907-1910), €l estudio Gire-Mo-
lina Civit proyecto las obras previstas por las le-
yes provinciales N° 451, 474, 513 y 562.

Los edificios proyectados y no realizados
fueron: Legislatura, Casa de Gobierno, Tri-
bunales, Banco de la Provincia, cuatro grandes
escuelas, Departamento General de Policia y
cinco comisarias seccionales, y la Escuela de
Artes y Oficios.

Molina Civit fue un profesional-funciona-
rio, representativo de la época. Su vinculacién
por redes de parentesco a la oligarquia pro-
vincial, sus cargos publicos en la Nacién, su
sociedad con el arquitecto francés Gire, su re-
sidencia en Buenos Aires son algunos de los
indicadores que describen el perfil de un per-
sonaje influyente y de consulta obligada en las
obras publicas importantes. s. c.

Bibliografia: “LA INGENIERTA”, ORGANO DEL CENTRO NA-
CIONAL DE INGENIEROS. ARO II, N.° 16, Bs. As, NOVIEM-
BRE DE 1898; AruM DE HOMENAJE A EM1L10 CIVIT. PU-
BLICACION OFICIAL. MENDOZA: 1909; S. CIRVINI. LA
ESTRUCTURA PROFESIONAL Y TECNICA EN LA CONSTRUC-
c16N DE MENDOZA. Tomo II: INGENTEROS Y ARQUITEC-

Tos. INEprTo. EN MiMEO, CRICYT- ME, 1992.

MOLINA Y VEDIA, MARIO. Buenos Aires, 1904
—id., 1991. Arquitecto. Desarroll6 una ex-
tensa labor profesional y docente en el pais y
en el exterior. Publico trabajos sobre cuestio-
nes de planeamiento rural y urbano.
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En su prolongada actividad profesional acom-
paii6 el desarrollo de la arquitectura argentina
contemporanea. Autor, entre otras obras reali-
zadas en Buenos Aires, del edificio de la Coo-
perativa El Hogar Obrero, en Av. Alvarez Tho-
mas y El Cano, del edificio de la Cruz Roja
Argentina, en Quesada y Amendabar, y de la Se-
de de la Union Ferroviaria, en la calle Indepen-
dencia, en colaboracién con Justo y Franzetti;
llevé a cabo también numerosas obras particu-
lares en sociedad con sus hermanos Emilio, Ju-
lia y Guillermo. Su preocupacién por los aspectos
sociales de la profesion lo llevé a ocuparse de
cuestiones de vivienda. Publicé El planeamien-
to rural y urbano y las universidades argentinas y
Problemas y estrategias del disefio (Editorial Nue-
va Visién). En 1976 viajo a Italia y luego se ra-
dicé en México por varios afios. Volvio al pais
a mediados de los afios ochenta. P. . s.

MOLL, WALTER. S/d (Suiza), 1881 - Buenos Ai-
res, 1957. Ingeniero civil. En su obra se des-
taca la construccion del edificio Safico (1934),
en la Avenida Corrientes 456, hito de la Ar-
quitectura Moderna en Buenos Aires

La Sociedad Safico, luego de llamar a un
concurso limitado para levantar un edificio de

renta con un maximo aprovechamiento del te-
rreno, le adjudicé a Walter Méll (WM) el pro-

» EDIFICIO SAFICO, BS. AS., DE WALTER MOLL.
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yecto y la direccién del mismo. Se levanté so-
bre un terreno de forma irregular, y la altura y
la configuracién exterior fueron las estableci-
das por el Reglamento General de Construc-
ciones vigente entonces (v. Rascacielo).

De este modo se llega a la mayor altura per-
mitida, con un basamento sobre la linea mu-
nicipal, y luego se alza una torre, expresion del
plano limite. La base cuenta con 3 sétanos, plan-
ta baja y 10 pisos, la torre con 15 pisos; alcan-
zan una altura total de 9o m. WM también fue
autor de una casa de departamentos de la Ave-
nida Santa Fe, cercana a la Plaza San Martin.
El edificio, entre medianeras, consta de dos s6-
tanos, planta baja y nueve pisos. La imagen ex-
terior responde a la poética del Racionalismo,
pero en la resolucion interior del espacio se ad-
vierten atin elementos caracteristicos de los pe-
tits-hotels. R. P.

Bibliografia: NUESTRA ARQUITECTURA, MARZO DE 1934; N.°

78, ENERO DE 1936.

MONETA, POMPEO. Milan (ltalia), 1830 - S/d,
1898. Ingeniero. Organizador y primer direc-
tor del Departamento de Ingenieros Nacio-
nales. Realiz importantes actividades en va-
rias ciudades y localidades del interior del pais
entre 1861 y 1888.

Formado en Ttalia, llegé a Buenos Aires en
1860 contratado por la Universidad porteha pa-
ra dictar catedra de fisica experimental, tarea
que desarroll6 hasta 1864. En 1865, el gobier-
no nacional lo designé en una comision espe-
cial para estudiar el lugar en que debia cons-
truirse la estacién del Ferrocarril CCA en el
puerto de Rosario y el sitio para la Aduana. Fue
nombrado jefe de la Oficina Topografica y de
Obras Publicas en 1868, y ascendido a jefe di-
rector de la Oficina de Ingenieros Nacionales
creada en 1869. Ese mismo afio, designado de-
legado de la comisi6n directiva de la Exposicién
Nacional en Cérdoba, realiz6 un estudio para
la construccién de los pabellones de la misma.
También intervino en la primera triangulacién
del territorio nacional, en la formaci6n del pri-
mer mapa oficial, y en el proyecto de la pri-
mera red de FF.CC., cuyo tramo inicial fue cons-
truido bajo su direccion. Luego del terremoto
que destruy6é Mendoza en 1861, le fue encar-
gado a Moneta el proyecto de varios de los edi-
ficios institucionales. Moneta llegé en 1863 a
Mendoza, proyect6 desde entonces la Casa de
Gobierno, la Iglesia Matriz, la Carcel Peniten-
ciaria, la Escuela elemental y el Hospital. Para

encarar la reconstruccién, parti6 de la observa-
cién de los dafios en la Ciudad en ruinas con el
fin de elegir aquellos sistemas que hubieran
manifestado un mejor comportamiento es-
tructural respecto de los sismos y propuso uti-
lizar materiales econémicos y disponibles de-
bido a los escasos fondos con que se contaba.
Todas las obras fueron realizadas en sistemas
combinados de arquitecturas de tierra y made-
ra con entramados que, dotados de una es-
tructura flexible, resultaran adecuados a los mo-
vimientos sismicos (v. Adobe). De este conjunto
de obras se destaca como tipo funcional, por lo
novedoso para la época en nuestro pais, el pa-
noéptico adoptado para la Cércel (1864).

En 1888 se vio obligado a renunciar. Es au-
tor de “Los italianos en la ingenieria, en la edi-
licia y en las obras publicas de la Reptblica Ar-
gentina”, que integra el libro Los italianos en la
Argentina, publicado en 1898.

Bibliografia: V. COTOLO. DICCIONARIO BIOGRAFICO AR-
GENTINO. Bs. As.: ELCHE, 1968; R. GUTIERREZ, 5. V.: “Mo-
NETA PoMPEO”. EN: L. PATETTA (COMPILADOR). ARCHI-
TETTI E INGENIERI ITALIANI IN ARGENTINA, URUGUAY E

PARAGUAY. ROMA: PELLICANT, 2002.

MONTAGNA, FRANCISCO. S/d. Arquitecto. Se
destaco por su participacion en el ambito de
la Facultad de Arquitectura, de la que llegd a
ser primer decano luego de la intervencion
(1949). Desarroll6 una intensa labor profe-
sional junto a su hermano Arturo Montagna.
En su obra se destaca su interés por el pai-
sajismo.

Se gradud en la Escuela de Arquitectura de
la Universidad de Buenos Aires. Alli comen-
20, en el afio 1931, su actuacién como docen-
te. En 1935 fue designado profesor adjunto y
en 1947y titular de la Catedra Especificaciones
y Direccién de Obras. En septiembre de 1949
fue nombrado decano de la Facultad de Ar-
quitectura y Urbanismo. Desarrollé una in-
tensa labor privada, caracterizada desde 1930
por una inquietud renovadora en expresién téc-
nica y estética. Nunca abandon el estudio del
paisaje y su vinculacién con la arquitectura.

Junto a Arturo Montagna realizé varias
obras, entre las que se destacan: el Hotel Her-
mitage (1943) y varias casas en Mar del Plata;
edificios de departamentos en Viamonte y Sui-
pacha (1936), Arenales 3291 (1938), Indepen-
dencia 556 (1939), Picheuta y Juan Bautista Al-
berdi (1940), y gran numero de viviendas
individuales: Picheuta 577 y 583 (1940), Ca-



bildo 2460 (1941). Ambos obtuvieron premios
en varios concursos organizados por la Comi-
sién Nacional de Casas Baratas (v.). Para esa
institucién construyeron la Casa Colectiva Pa-
tricios. R. P.

Bibliografia: COLECCION REVISTA DE ARQUITECTURA, SEP-

TIEMBRE 1937-1950.

MONUMENTALISMO. m. Tendencia a la utili-
zacion de grandes proporciones en las obras
de arte, especialmente en las arquitectonicas
0 escultdricas. // Tendencia a fomentar la cons-
truccién de monumentos publicos como ex-
presion de poder (Real Academia Espanola.
Diccionario de la lengua. T. |l. Madrid: Espa-
sa, 2001). Término derivado de monumento,
del latin monumentum, palabra compuesta
por monere ‘recordar, advertir, ensenar’; y
mentare ‘nombrar’.

Los monumentos constituyen elementos
primarios en la ciudad o el territorio, jalones
que por su funcién y localizacién caracterizan
centros jerarquicos en medio de la trama resi-
dencial o territorial de base. Pueden ser cons-
truidos con el propésito de obtener esa cuali-
dad o adquirirla como resultado de ciertos
procesos histéricos; es posible considerar co-
mo monumentos a obras de arquitectura, sec-
tores de ciudad, o porciones naturales o artifi-
ciales del territorio.

“Arquitectura monumental” es, stricto sen-
su, aquella que evoca determinados hechos,
instituciones o personas. Considerada en su
significado riguroso, tal expresion es una re-
dundancia puesto que, a diferencia de las cons-
trucciones andénimas que constituyen la trama
residencial, toda obra de arquitectura es ante
todo elemento primario de la ciudad, y toda
obra de arquitectura se propone una finalidad
monumental, vale decir simbélica, de evoca-
ciones que trascienden su finalidad inmedia-
ta. Pero puede decirse que Arquitectura Mo-
numental es aquella cuya finalidad inmediata
principal consiste en provocar esas evocacio-
nes o en producir significado. A diferencia
de la Arquitectura Monumental, la Arquitec-
tura Monumentalista (AM) es esa cuyo pro-
yecto ha sido determinado por la basqueda de
produccién de significado, pese a ser otra la fi-
nalidad inmediata principal que lo origina. El
Monumentalismo (M.) consiste en una sobre-
determinacién formal destinada a destacar el
caracter (grandeza, estirpe, poder, moderni-
dad, nacionalidad, etc.) de la institucién que

mol mon
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debe albergar. Por eso, dado que no todo for-
malismo se propone provocar la evocacién de
determinados contenidos simbdlicos ligados a
la finalidad de la obra, no toda arquitectura for-
malista es M. (existen también formalismos
subjetivistas o neutros).

La expresiéon Monumentalismo adquiere
un significado historico-critico preciso a par-
tir del surgimiento y expansion de las teorias
del Funcionalismo. Vinculada en términos ge-
nerales a las necesidades de representacion del
Estado, el desarrollo de la AM en nuestro pais
puede seguirse desde inicios de los afios trein-
ta hasta nuestros dias.

EL MONUMENTALISMO EN LA ARGENTINA.

Bajo la presion de la crisis de 1929-1930,
junto con otras medidas de modernizacién sin
reformas, el Estado encar6 una vasta politica
de construcciones con las que trat6 de absor-
ber en parte la desocupacién que afecté al mer-
cado de trabajo en los primeros afios de la dé-
cada. El mismo Estado se constituia asi en un
protagonista central de la vida econémica, y
propicié fuertes episodios autocelebratorios.
Como en la mayoria de los casos, a pesar de la
tensiéon modernizadora que caracterizaba a su
accion, las obras que lo representaron no siem-
pre se resolvieron en los términos de la nueva
arquitectura.

Es probable que la ambigtiedad se haya de-
bido al espiritu reaccionario que presidia la mo-
dernizacion. Pero algo similar ocurria en el
Brasil, y sin embargo en este caso los moder-
nistas fueron celebrados desde la Administra-
cion como emblemas del Estado Novo. Por otra
parte, en Italia el fascismo impulsé a los mo-
dernistas, mientras que no ocurrié lo mismo
en la Alemania nazi, cuya arquitectura era mas
cercana a la que apoyaba la democratica Fran-
cia. Lo cierto es que en casi todo el mundo, du-
rante la segunda parte de la década de 1930, se
produjo una suerte de reflujo generalizado de
los modernistas y se vivi6 una crisis de los prin-
cipios que se habian debatido en torno de los
CIAM en los afios anteriores.

Una clave para la comprension de la cri-
sis se encuentra en la nocién de caricter. El re-
pertorio formal y tedrico modernista més avan-
zado se habia elaborado a partir de la anulacién
de este concepto. Preocupados por resolver las
demandas y posibilidades de reproductibilidad
técnica de los nuevos programas, los arqui-
tectos progresistas habian optado por dejar de
lado los requerimientos de caracterizacién in-
dividual, y en general las preocupaciones por
la forma y sus significados. A la reproductibi-
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lidad se agregaba la cuestién de la “transpa-
rencia” o verdad moral que debia presidir el
proyecto modernista: el “alma” de la obra se
expresaba por si sola.

La crisis de la nueva arquitectura en la dé-
cada del treinta surgié en la medida en que co-
menz6 a advertirse que por este camino se
avanzaba hacia una homogeneizacion total en
la que era imposible distinguir una iglesia de
un club obrero, o una oficina de una vivienda
de lujo. Cuando se considerd necesario el re-

forzamiento de las instituciones, como pro-
ducto de la universal conmocién experimen-
tada con el crack de 1929, esas instituciones,
democraticas o no, demandaron una “palabra”
singular que la mayoria de los modernistas no
estaban en condiciones de articular. Esa “pa-
labra” era precisamente el “caricter” que el Mo-
dernismo habia eliminado. Solo en algunos ca-
sos, como en Escandinavia con Asplund, en el
Brasil con Costa, en la URSS con Melnikov, en
Francia con Le Corbusier o en Italia con Te-
rragni, algunos encontraron soluciones posi-
bles sin abandonar los principios modernistas
de transparencia y reproductibilidad. Las res-
puestas que la mayor parte de los arquitectos
encontré a aquella demanda fue el M.: pocos
afios después (1944) maduraria la férmula de
la New Monumentality, acufiada por el Secre-
tario de los CIAM, Siegfried Giedion. Se tra-
taba de dar a las instituciones un valor de “mo-
numento”, y ese valor de excepcién podia
conseguirse por distintas vias, siendo las mas
simples las tres que ya consideramos. Pero po-
dia apelarse también a un conjunto de otros
recursos, como la distorsién proporcional, el
empleo de rasgos clasicos, la fachada telén,
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el apilamiento de las masas, la utilizacién de
materiales lujosos, la repeticién obsesiva de rit-
mos, o de una notable decoracién. Obviamen-
te, también podia recurrirse a las viejas for-
mulas del carcter para obtener resultados de
rusticidad, severidad, ligereza, domesticidad,
solemnidad o juventud.

Si se analiza desde este punto de vista lo ocu-
rrido en la Argentina puede comprobarse que
—salvo en un Gnico caso que veremos ense-
guida—, al igual que en la mayor parte de los
paises, aqui no existié ninguna figura de nexo
como las que nombramos, y por lo tanto que las
obras emprendidas por el Estado se diferencia-
ron entre aquellas que requerfan una celebra-
cién institucional y aquellas que podian consi-
derarse como servicios o se les otorgaba un
“caracter” renovador. Las primeras se resolvie-
ron segiin la modalidad “monumental”, mien-
tras que las segundas eran aptas para construirse
sin problemas segtin los criterios modernistas.

Pero con frecuencia una misma instituciéon
requeria de respuestas distintas. Yacimientos
Petroliferos Fiscales (v.), por ejemplo, recurrié
a una expresién monumental para su edificio
central en la Diagonal Norte, y simultineamente
construy6 con proyecto de De La Maria Prins
(v.) uno de los edificios mas declaradamente mo-
dernistas del periodo, los laboratorios de la em-
presa en Florencio Varela (1939). Alejandro Bus-
tillo (v distinguia sin dudas el caracter con que
podia dotar de condicién monumental a sus
edificios: el Banco de la Nacién Argentina de-
bia tener la solidez del dérico, el Hotel Llao Llao
para la Direccién de Turismo es un magnifi-
co exponente del M. ristico, mientras que el
Modernismo podia admitirse en un club nau-
tico, pero jamds en la casa de una “sefiora”.
También los militares distinguian sus progra-
mas: podian ser modernos los clubes, pero ¢cé-
mo podia el Modernismo dar dignidad al Mi-
nisterio de Guerra sin recurrir a riesgosas
arbitrariedades decorativas?

No hemos mencionado hasta aqui otros fac-
tores que contribufan al M. en los edificios en-
carados por el Estado: uno es la modalidad bu-
rocratica de producciéon de muchas de estas
obras; el otro el abultamiento de los presu-
puestos con propositos non-sanctos. La prime-
ra conducia a la banalizacién de los procesos
de anteproyecto y proyecto, a soluciones tipi-
ficadas de detalles, y a un generalizado des-
compromiso creativo asociado a la disolucion
de la figura del autor. Simultineamente, la ne-
cesidad de dar “caricter” se unia al propésito
de aumentar los presupuestos para cubrir con
materiales costosos, como piedras naturales,

maderas duras, cueros y bronces, las formas
sencillas surgidas del proceso burocratico. En
este cruce entre banalidad y ostentacion se des-
plegd en la mayor parte de los casos la Arqui-
tectura Monumentalista estatal.

Pero en términos estilisticos, el M. estatal
oscil6 desde el Clasicismo més “puro” hasta el
Modernismo.

Entre las obras mas notables del Monu-
mentalismo tardoclasicista se encuentran el Pa-
lacio de Justicia de Cérdoba, de Hortal y Godoy,
terminado en 1937; la Facultad de Derecho de
Buenos Aires (1938-1944), proyectada por Chap-
pori, Ochoa y Vinent (v.) como parte de un cen-
tro universitario que se planeaba hacer en los
terrenos que la rodean; y el gran edificio del
Banco Nacién (1938). En los afios cuarenta y en

» EDIFICIO CENTRAL DEL BANCO DE LA NACION ARGENTINA,
FRENTE A LA PLAZA DE MAYO DE BS. AS., DE BUSTILLO.

los primeros afios cincuenta un Clasicismo del
que se conservaban ya pocos rasgos caracteriz6
la construccién de las universidades de Bahia
Blanca y Obrera (actual Universidad Tecnol6-
gica Nacional) en Buenos Aires. Como una de
las tltimas expresiones de este M. clasicista pue-
de considerarse al edificio para la Fundacién
Eva Perén (1951), réplica de la Facultad de De-
recho, aunque su apoteosis debid ser el Monu-
mento al Descamisado y Mausoleo de Eva Pe-
rén, localizado frente a la entonces residencia
presidencial (donde hoy se levanta la Bibliote-
ca Nacional), que nunca llegé a realizarse.

En el polo opuesto, cuando el MOP debid
construir su sede (1937), poco tiempo antes de
que decidiera la apertura de la Avenida 9 de
Julio, se opt6 por concentrarlo en un “rasca-
cielos” con un repertorio modernista en el ex-
terior, aunque sus interiores, su organizacién
de planta y sus caracteristicas constructivas no
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difieren del estindar generalizado para este ti-
po de obras. La Administracién de los Ferro-
carriles del Estado fue uno de las primeras cons-
trucciones (1937) instaladas en la zona de
expansion sobre Puerto Nuevo en Buenos Ai-
res, concebida también en cédigo modernis-
ta y monumental.

Las mas de las veces, el M. modernista se
caracteriza por no renunciar a la simetria ni
a los efectos de masas, enfatizados por el em-
pleo de volimenes curvos, torres y mastiles.
Ejemplos de esta variante son el Club Balne-
ario en el Parque San Martin en Mendoza, el
Tiro Federal Argentino en Buenos Aires y el
Jockey Club de Punta Lara.

La asimétrica disposicién de las masas no
impedia la busqueda de efectos monumenta-
listas mediante una exacerbacién de disposi-
ciones neoplasticas o dimensionamiento agi-
gantado de los vanos, como en el caso de la
escuela fabrica General San Martin de Ricar-
do Weyland (1950). Por el contrario, una dis-
posicién simétrica subrayaba el efecto de M.
conseguido a partir de una estructura presun-
tamente “racional”, exacerbada por motivos
publicitarios, como en el cine Los Angeles de
Lépez Chas y Zemborain (1949).

Entre el Clasicismo tardio y el Modernis-
mo se desarrollé una modalidad hibrida ca-
racterizada por el empleo parcial de elemen-
tos del orden dlasico como poérticos, columnatas,
cornisas, timpanos y simetria axial, despoja-
dos del aparato decorativo tradicional.

El Ministerio de Hacienda, proyectado por
Pibermat (1936), constituye una perfecta ex-
presion de estas arquitecturas, dentro de las
que deben ubicarse las gigantescas instalacio-
nes para la Facultad de Medicina (1930). La se-
de Capital del Banco de la Provincia de Bue-
nos Aires (1940), proyectada por Sanchez,
Lagos y De la Torre (v es la expresién mas des-
tacable de un conjunto de bancos oficiales de
grandes y hieraticos halles y fachadas com-
puestas a la manera de arcos de triunfo que,
sin aparato decorativo y con lujosos materia-
les, fueron construidos en los afios treinta.

En 1935, en Rosario, el primer premio del
concurso para el Mercado Municipal fue de-
clarado desierto, pero el segundo, con un por-
tal gigante que anticipaba la solucién para la
Municipalidad de Vicente Lépez, fue obtenido
por De Lorenzi, Otaola y Roca (v.) con un pro-
yecto asimétrico pero M. En 1937 Hernandez
Largufa y Newton (v.) tuvieron oportunidad de
construir en esa ciudad su Museo Municipal
Juan B. Castagnino. En él conservaron del Cla-
sicismo la simetria axial, la estructura en re-
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cintos y el portico, pero eliminaron toda adje-
tivacién y, mediante el empleo de luz cenital y
un medido dosaje de las transparencias, con-
siguieron, especialmente en el ambito central,
uno de los espacios interiores mas sugestivos
del periodo.

Las plantas, alzados y cortes del Palacio
de Justicia de Tucuman, un concurso ganado
por Francisco Squirru (1937), responden a la
tradicién académica, de la que solo se dife-
rencian mediante la prescindencia de decora-
cién y con el reemplazo de las cpulas central
y de esquinas por pirdmides escalonadas de
base octogonal.

Como parte de este M. hibrido pueden con-
siderarse otras construcciones llevadas a ca-
bo en los afios cuarenta, como la Casa de la
Moneda en Puerto Nuevo, las cabeceras del ae-
ropuerto de Ezeiza y el Depésito Ingeniero Pai-
tovi (1953) de Obras Sanitarias de la Nacién.

Los edificios “Yatahy”, para la compafiia
Dodero de navegaciones (1942), de SEPRA (v.),
y la Municipalidad de Mar del Plata (1937), de
Alejandro Bustillo (v.), constituyen sendas de-
mostraciones de un M. modernista que, con
evidente influencia de algunas arquitecturas
de Alemania (p. ej. Bonatz) e Italia (p. ¢j. Pia-
centini), podia obtener efectos mediante una
asimétrica pero contrastante disposicién de vo-
lamenes, y desdefiando decoraciones aplica-
das y criterios estaticos de composicién.

Sobre este fondo de realizaciones se des-
taca el edificio del Automévil Club Argentino
(1941). Emblema de las transformaciones pro-

ductivas y territoriales vinculadas a la expan-
sién del automovil durante el periodo, se tra-
ta de una pieza sorprendente. Fue proyecta-
do por Vilar (v.); Sanchez, Lagos y De la Torre
(v.); Jacobs, Giménez y Falomir (v.); Bunge (v.);
y Morixe (v.). En él se expresaron el complejo
compromiso entre sus autores y las ambiguas
relaciones entre Modernidad y Clasicismo tar-
dio que caracterizan el periodo. En ningtin
otro caso adquiri6 una forma tan elocuente la
dramatica division entre la fe en la eficiencia
funcionalista, aplicada a la arquitectura “uti-
litaria”, y la perplejidad frente a ese Moder-
nismo despojado de sus valencias estéticas y
reducido a ingenieria. Ocultando su confor-
macién interna, el cuerpo frontal adopt? la re-
torica, el repertorio y la materialidad monu-
mentalista, mientras que la zona posterior se
articul6 a partir de la exhibicion de las “cosas”
puras que la configuraban, y el uso del ladri-
llo en dos tonos, apropiado a su caricter de
programa “industrial”.

Por fuera de estas grandes corrientes con-
viene recordar que también fueron concebidos
y construidos numerosos edificios del M. me-
diante otros cédigos estilisticos. Ademas del
Clasicismo riguroso, otros estilos “histéricos”
empleados de manera monumentalista en edi-
ficios de Buenos Aires fueron el Gético, en ca-
sos como el City Hotel de Madero, mientras
que el Georgian fue preferido por su elegan-
cia en residencias colectivas de alto estindar,
como en el Claridge Hotel (1945) de Arturo
Dubourg (v.) o en el edificio de C. Pellegrini
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1521 (1941), de Aslan y Ezcurra (v.).

Debe recordarse el fuerte componente mo-
numentalista de la arquitectura del llamado
Art Decé (v.), colocacion estilistica dificil de di-
ferenciar del Modernismo hibrido al que he-
mos hecho referencia mis arriba. El elemen-
to mas claro que puede servirnos para distinguir
las obras Art Decé es su vivo interés por el de-
corativismo, su vocacion experimental con jue-
gos de formas y materiales no historicistas. Edi-
ficios como la Casa del Teatro (1927) o el
proyecto para el Banco Naci6n (1927), de A. Vi-
rasoro (v.), son excelentes ejemplos de Monu-
mentalismo Art Dec en Buenos Aires.

El otro gran representante del M. Decé fue
Francesco Salamone (v.), quien consigui6 con-
vertir los pequenos edificios proyectados pa-
ra municipios de la Provincia de Buenos Aires
en verdaderas celebraciones de su comitente,
el gobernador Manuel Fresco.

Como desequilibrado formalismo dirigido
a subrayar el caricter institucional de los edifi-
cios, el M. tuvo por los factores mencionados
un especial desarrollo en la cuarta y quinta dé-
cadas del siglo. Con los cuestionamientos a los
presupuestos racionalistas que habian sido ins-
talados con los CIAM como “genuina” y “tni-
ca” expresion del Modernismo, las expresiones
simplemente regresivas o poco elaboradas del
M. perdieron vigencia. Pero no por esto deja-
ron de existir arquitecturas monumentalistas.

A finales de los afios cincuenta y en los afios
sesenta cobré especial vigor el Brutalismo (v.)
de ascendencia corbusierana. Uno de los edi-
ficios mas representativos de esta tendencia,
que puede simultineamente identificarse co-
mo una nueva expresion del M., es el cons-
truido por SEPRA (v.) para la sede central de la
ENTEL en Buenos Aires (1951), puesto que el
tratamiento volumétrico, asi como sus ele-
mentos — especialmente los grandes pérticos
del basamento— y proporciones, subrayan el
gigantismo de la masa edificada y su prota-
gonismo urbano. En la Biblioteca Nacional el
Brutalismo dio lugar a una declinacién que de-
biera considerarse monumental —puesto que
el edificio debia ser concebido expresamente
como monumento—, pero no monumenta-
lista. La continuacién de la saga bancaria dio
lugar a operaciones en las que se hace mas di-
ficil aplicar nuestra definicién. Sin embargo,
el contenido mitico que en algunos casos se
esperaba transmitir dio lugar a ejemplos como
la casa central del Banco de Londres (1961),
de SEPRA y Clorindo Testa (v.), obra que con
mayores recursos y calidad represento este ti-
po contemporaneo de M. Las sucursales del



Banco Municipal o las del Banco de Cérdoba,
en cambio (MSSGS los primeros, (v.), y Miguel
Angel Roca, (v, los segundos), constituyen por
su condicién efimera esa “contradiccién en tér-
minos” ya mencionada al comienzo. No ocu-
rri6 lo mismo afios después con el Banco de
Tokio (1983), de Rafia Veloso, Alvarez y Fos-
ter, edificio que por su emplazamiento, forma
y materiales utilizados responde perfectamente
a la categoria que estamos considerando.

En apariencia, las més claras manifesta-
ciones del M. en los afios recientes estarian
constituidas por algunos gigantescos centros
de compras, de los que Alto Palermo, de J. C.
Lépez (v.), es una expresion paradigmatica. Sin
embargo, las caracteristicas del edificio no al-
canzan para definirlo como tal, en la medida
en que su estrategia compositiva disocia ab-
solutamente funcion, construccién y forma.
Precisas operaciones comerciales, en los shop-
pings la forma no es una condicién a priori ele-
gida por su capacidad de evocacion; es sim-
plemente un agregado dictado por la moda,
exactamente en las antipodas de una voluntad
de perdurabilidad. J. L.

MONUMENTOS PREHISPANICOS. El actual te-
rritorio argentino posee en su superficie una
considerable cantidad de evidencias materia-
les que quedaron como resultado de un pa-
sado profundo en el tiempo y rico en su cul-
tura: méas de 10.000 anos en los cuales las
sociedades humanas se instalaron, organiza-
ron y vivieron antes de la llegada de los eu-
ropeos en el siglo XVI. Por supuesto, esta his-
toria esta aun en construccion y se la va
armando dia a dia con la investigacion siste-
matica —arqueologia y etnohistoria—, pero
todavia quedan enormes lagunas de conoci-
miento que llenar; dado que la forma de very
entender ese pasado ha ido cambiando, las
politicas de su identificacion como monu-
mentos nacionales y su preservacion han si-
do variadas a lo largo de los anos. El resulta-
do es hoy una importante lista de sitios que
representan ese pasado disperso en el pais
de sur a norte y a los grandes esfuerzos y lu-
chas de mujeres y hombres contra medios hos-
tiles, con las técnicas y la estructura social po-
sible en cada momento, para lograr cada vez
una vida mejor en la relacion de unos con
otros. Estos monumentos representan eso, la
variada heterogeneidad de la cultura prehis-
panica y, en cierta medida, una reivindicacion
de los grupos que fueron casi exterminados
para imponer una cultura diferente.

Las primeras evidencias humanas en el pa-
is se remontan hasta los diez mil afios y quizas
la mas monumental obra de esos tiempos ini-
ciales ha quedado preservada: las Cueva de las
Manos Pintadas (Santa Cruz): una enorme gru-
ta en la cual hay 829 manos pintadas en ne-
gativo y positivo, en colores, aunque predomi-
na el rojo, acompafiadas de motivos geométricos
simples, que se inician hacia el yooo aC., épo-
ca en que los primeros cazadores y recolecto-
res recorrian el territorio. Este sitio represen-
ta bien a los miles de lugares en que los
pobladores de estas grandes extensiones fue-
ron dejando su impronta en aleros, farallo-
nes y cuevas que usaron esporadicamente pa-
ra vivir, trabajar o reunirse. Los museos poseen
colecciones de la cultura material de estos pue-
blos, en su gran mayoria objetos de piedra tra-
bajada, algunos textiles, cesterias, huesos y ma-
deras. Las pinturas rupestres del Cerro Colorado
(Cérdoba) son también representantes de la va-
riada produccién cultural de muchos siglos
de las culturas prehispanicas, ya que en exce-
lente estado de conservacién cubren desde el
siglo X hasta la llegada de los espafioles, re-
presentados con sus armaduras y caballos.

Esa forma de vida némade o seminémade
fue cambiando lentamente en muchos luga-
res, y tendi6 hacia el sedentarismo y hacia for-
mas de economia basadas en la agricultura y
el pastoralismo. Estos nuevos sistemas signi-
ficaron un cambio cualitativo en la cultura, con
transformaciones sociales y variacién en las
formas de asentarse y utilizar el medio natu-
ral. Lo que se ha llamado usualmente Periodo
Temprano o Formativo Inferior (6oo aC. a 650
dC.) representa en el noroeste del pais ese cam-
bio, donde surgieron contextos culturales co-
mo Tafi, Condorhuasi, Ciénaga y Alamito, si-
tios como La Poma y Campo Colorado hasta
La Candelaria y San Francisco. Hay monticu-
los artificiales, resultado de una ocupacién ya
permanente de un mismo lugar a lo largo de
los siglos, y construcciones de piedra, e in-
cluso arreglos del terreno para la agricultura.
Surgid en ese periodo la fabricacion de la ce-
ramica, en la que llegarian a producir no solo
artefactos utilitarios sino obras de arte para su
apreciacion y disfrute, sea en lavida o en la
muerte. Fueron excelentes escultores y cada
cultura expresé sus formas de sentir y com-
prender la realidad con identidad propia.

Tafi del Valle, tanto bajo la actual poblacién
como en sus alrededores, atin conserva un
ejemplo de asentamiento del periodo tempra-
no: recintos circulares de diversos tamafios,
agrupados desde dos hasta una docena de ellos,
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que ocuparon gran parte del valle. Las enor-
mes piedras utilizadas para estos circulos, que
alcanzan grandes dimensiones, mas los mo-
nolitos de piedras verticales, tallados conoci-
dos como menbhires (v.), indican la importan-
cia para su época del desarrollo cultural de
algunos de estos pueblos, su organizacién so-
cial, posiblemente su religion, su capacidad
productiva y el nivel de logros artisticos y ar-
tesanales. Los grandes menbhires, hoy despla-
zados hacia un parque que los retine, han per-
dido su ubicacién en la arquitectura del sitio,
pero conservan toda la fuerza expresiva de su
grabado y su dimensién.

» ASENTAMIENTO EN EL NORTE ARGENTINO.

Para el siglo VII dC. gran parte del noroeste
del pais comenz6 nuevamente a cambiar al en-
trar en lo que se denomina Periodo Medio, el
que se extiende hasta el afio 10oo dC. Se des-
taca en este periodo una cultura con una sim-
bologia de enorme fuerza denominada La Agua-
da, que lleva como imagen central la del felino,
que cubre con una iconograffa muy especial
las cerdmicas, piedras y pinturas rupestres. Se
produce un aumento en la poblacién, la den-
sificacién de algunos poblados, la extension de
areas de cultivo, la difusion de mitologias, co-
mo la citada de La Aguada, y hay evidencias de
mayores jerarquias en el poder que se trasun-
tan en tumbas y construcciones cada vez més
diferenciadas. Estos cambios se reflejan en el
arte, y es asi como la cerdmica llegé a alcanzar
niveles de excepcion; la escultura en piedra de-
clin6 rapidamente hasta desaparecer; también
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se establecieron fuertes relaciones con cultu-
ras lejanas como Tiahuanaco en Bolivia. Por
supuesto, no todo el territorio sufri6 esos cam-
bios, ya que gran parte de él mantuvo las for-
mas de vida de etapas anteriores, en tanto en
el noroeste se centraron los procesos mas di-
namicos de cambio, en especial en lo que a la
urbanizacién se refiere. La ceramica incisa
de La Aguada se ha hecho famosa en las co-
lecciones de los museos por su alta expresivi-
dad, la fuerza de sus motivos decorativos los
que llegaron a la monumentalidad en las pin-
turas rupestres de Catamarca.

Para el siglo IX dC., cuando La Aguada de-
cliné, surgieron diversas culturas que fueron
reemplazando el extenso poder de aquella, co-
mo fueron Hualfin, Angualasto o Sanagasta;
paulatinamente se produjeron cambios que
implicaron el amoldarse a una nueva situacién
que desembocd, hacia el 1000 dC., en el co-
mienzo de un desarrollo sostenido de la agri-
cultura mediante el uso de nuevas técnicas, un
marcado aumento de la poblacién y el surgi-
miento de nuevos centros de poblacién densa.
Los sitios de Hualfin, Belén, Santa Maria o La
Paya son solo ejemplos muy conocidos de re-
giones que alcanzan niveles de alta urbaniza-
cién, de arquitectura compleja, tanto resi-
dencial como publica, murallas de defensa,
caminos de intercomunicacion, sistemas de
riego y silos comunales; se establecieron se-
florios con sus territorios, aldeas y centros nu-
cleares con control sobre amplias areas de pro-
duccién agricola o pastoril.

La cultura material se expresé con altos ni-
veles artisticos, de los que son muy conoci-
das las urnas funerarias de la cultura de San-
ta Maria, los bronces de La Paya con sus
campanas, cuchillos y hachas ceremoniales y,
en particular, unos discos de bronce con fi-
guras en relieve que sin duda son buenos ejem-
plos del mas alto nivel del arte prehispanico; a
esto debemos sumar los pocos tejidos con-
servados, maderas y piedras talladas y pulidas,
pinturas rupestres y calabazas pirograbadas
para poder apreciar lo producido en la época.

De este periodo hay un conjunto significa-
tivo de sitios, algunas verdaderas ciudades, que
han sido declaradas como Monumentos Na-
cionales: Tastil (Salta) es quizas de las mas co-
nocidas por la enorme superficie que cubre
con construcciones habitacionales, plazas, ca-
lles y recintos de uso colectivo, como corrales
de llamas y sitios de molienda; son mas de mil
construcciones densamente apifiadas, atrave-
sadas por el Camino del Inca; Tolomboén (Sal-
ta), que lleg a ser la capital de los Valles Cal-
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chaquies y cuya arquitectura se caracteriza por
grandes casas comunales semisubterraneas en
piedra, una represa, depdsitos de alimentos y
su pucara o fuerte, fue uno de los formidables
fuertes ante la invasién espafiola en el siglo
XVII dC,; el Cerro Pintado de las Mojarras (Ca-
tamarca), que aiin conserva buena parte de su
densa poblacién en viviendas; el Pucara de Til-
cara (Jujuy), con su poblaciéon placidamente
dispersa sobre un gran morro sobre el rio, y
Loma Rica de Shiquimil (Catamarca), con un
conglomerado de trazado lineal sobre una me-
seta con viviendas y recintos comunitarios rec-
tangulares en excelente estado de conserva-
ci6n. Por supuesto no son los citados mis que
algunos ejemplos muy destacados, pero solo
una parte de los varios cientos de lugares ya
conocidos o estudiados.

Para después de la mitad del siglo XV dC.
comenz6 a producirse un nuevo cambio, esta
vez abrupto, en el noroeste del pais: la in-
fluencia incaica. Este nuevo imperio, que se
centraba en el Cuzco, Pert, logré difundirse
hasta largas distancias, logrando establecer for-
mas de control hasta la mitad del terriorio ar-
gentino, incluyendo la construccién de un com-
plejo sistema de caminos, postas, depésitos y
centros administrativos, todo con inusitada ra-
pidez. Se fundaron nuevos asentamientos, y
aunque fueron pocos los que no aprovecharon
lo preexistente, se estableci6 una nueva estéti-
ca que incluy6 la remodelacién de edificios en
ciudades a veces ya antiguas; fueron habitua-
les algunas arquitecturas altamente significa-
tivas para la dominacién, como las kallancas,
los silos redondos, y los ushnus o grandes al-
tares ubicados en el centro de las nuevas pla-
zas construidas a escala monumental. Es ha-
bitual encontrar tanto objetos incaicos como
imitaciones, aunque fue mas importante el pro-
ceso de aculturacion que vivi6 la produccién
artesanal durante esos cortos afios; esto se ve-
ria truncado por la entrada repentina de los es-
pafoles en el siglo siguiente.

De esa nueva etapa incaica hay también va-
rios sitios que han sido declarados como Mo-
numentos Nacionales o estin en vias de serlo,
tales como Incahuasi (Salta), enclavada en un
sitio donde se obtenia oro y en donde se con-
serva, ademas de la arquitectura de la época
hornos para esos trabajos, la Tamberia del In-
ka en Chilecito (La Rioja), con sus restos de
construcciones del periodo incaico rodeados
de una muralla y un conjunto mayor de tipo
monumental; el Pucard de Aconquija (Cata-
marca), enclavado en una naturaleza sin par
en la cumbre una montafia, con sus comple-

jos sistemas defensivos y al menos ciento tre-
ce recintos de piedra en el interior de las mu-
rallas, Shincal de Quimivil (Catamarca), que
fue capital incaica en la regién con mas de cien
construcciones en piedra, una hermosa plaza,
su kallanca, dos cerros aterrazadas para un tem-
plo, un cuartel militar y veintitres hectareas cu-
biertas por el asentamiento; Inkahuasi (Sal-
ta) que conserva solo algunas construcciones
con una de ellas de neta filiacién incaica, res-
tos de la red vial y construcciones menores;
Watungasta (Catamarca), con su enorme pla-
za doble con la kallanca —edifico adminis-
trativo incaico— y sus torreones circulares ele-
vados; Punta de Balasto (Catamarca), donde se
halla un fuerte o pucard —enclavado en un ce-
rro sobre el poblado— que atin conserva sus
murallas en zigzag y donde se defiendieron los
pobladores de la invasién espafiola; Potrero de
Chaquiago (Catamarca), que es un verdadero
asentamiento incaico de dominacién en el te-
rritorio sur, con tres complejos constructivos
en donde se desarrollaron actividades artesa-
neles como metalurgia, tejido y alfarerfa, y Quil-
mes (Tucuman), quizas el sitio mas impac-
tante, hoy abierto al turismo, por estar recostado
sobre una enorme ladera, en la cual hay cien-
tos de estructuras residenciales amoldadas al
terreno y ya parcialmente restauradas, ademds
de edificios publicos y de infraestructura pa-
ra el riego, que se abren hacia el valle creando
una vista pocas veces igualada.

Estos conjuntos de arquitecturas residen-
ciales y monumentales son ejemplo de la im-
portancia de la vida prehispanica en el pais;
esta no se detuvo en el siglo XVI, por el con-
trario se adapt6 a la lucha por su superviven-
cia y la mantuvo casi por dos siglos méis en
muchos sitios, cayendo sus fuertes y asenta-
mientos mas alejados, lentamente, uno tras
otro, ante la violencia inusitada del conquis-
tador. Lo que hoy queda son solo algunos re-
tazos, muchas veces altamente deteriorados,
de lo que fueron ciudades y asentamientos a
menudo densamente poblados para su tiem-
po, donde florecieron las artes y la cultura, y
formas de vida completamente diferentes de
las que conocemos. A.1./D. s.

MOOG, FERNANDO. Muelhein (Alemania), 1837
- s/d, 1905. Arquitecto. Activo en Buenos Ai-
res y su zona de influencia durante la segun-
da parte del siglo XIX. Realizé una vasta obra
en una amplia gama temaética que va desde
la infraestructura de servicios a complejos pro-
gramas de edificios institucionales.



Caracteristica de su trabajo fue la utiliza-
cion de multiples lenguajes: desde los para-
metros de la tradicién funcional al uso del mas
puro Eclecticismo.

Curs6 estudios de arquitectura en la Escuela
Técnica de Kaiserlantern (Baviera), en la Es-
cuela Politécnica de Berlin y en la de Karlsru-
he. Esta multiple formacion le permitiria abor-
dar obras de muy diversa magnitud y caracter
con solvencia.

Recién graduado en 1860, alcanzo renom-
bre en su patria por la concrecién de obras co-
mo el gran puente del Rhin, cerca de Coblen-
za, que terminé en 1861. La realizacién de una
obra de esta magnitud demuestra su alto nivel
técnico ya a los veinticuatro afios de edad.

En 1863 se traslada a la Argentina, donde
ingresa en el Departamento Topografico (v.) de
Buenos Aires, y proyecta caminos, puentes so-
bre arroyos y la nivelaciéon de la ciudad. Com-
pleta su formacién mediante la realizacién
de estudios de agrimensura y obtiene el titu-
lo de Agrimensor Publico de la Provincia de
Buenos Aires, en el afio 18638.

La versatilidad de su produccién demues-
tra su capacidad para abordar una problema-
tica integral de arquitectura, infraestructura y
equipamiento, en un pais donde en estos cam-
pos casi todo estaba por hacer.

Sus cuarenta afios de actuacién profesio-
nal son pues testimonio de la gestacion edili-
cia de Buenos Aires y su area de influencia.
Entre sus obras cabe recordar la linea del Fe-
rrocarril del Sur desde Samborombén hasta
Chascomus, y la concrecién de la totalidad de
los edificios correspondientes a ese trecho fe-
rroviario; la realizacién de los muelles de Ave-
llaneda; el Mercado Central de Frutos de Ave-
llaneda (1890); el Mercado Modelo de la Plaza
Lorea; los Depésitos de la Aduana de Balcarce,
Paseo Colén, Brasil y Garay; y el edificio del
Hospital Aleman, cuyo concurso gané Ernes-
to Bunge (1870), al que se le realizaron am-
pliaciones en 1881y en 1900.

Fue notable también su serie de edificios
bancarios, un tema casi inédito para la época
en la Argentina. Entre estas sucursales y casas
centrales cabe sefialar las que realiz6 para el
Banco de la Nacién Argentina en Rosario, Cor-
doba, Santa Fe y Pergamino, el Banco de Ca-
rabassa y Cia., el Banco Aleman Trasatlantico,
el Banco Britanico y de la América del Sur, el
Banco de Londres y Brasil, el ensanche del edi-
ficio del Banco de Londres y del Rio de La Pla-
ta, el Banco Provincial de Santa Fe, etc.

También es autor del Teatro Odeén (1893),
que formaba parte de un conjunto —de gran

importancia en su tiempo— de hotel, confi-
teria y locales comerciales.

Finalmente concret6 entre 1868 y 1901 una
multitud de residencias particulares para las
familias Anchorena, Lantis, Zuberbiihler, Ca-
rabassa, Sastre, Schlieper, Corti, Cazaro, etc.

El Mercado Central de Frutos fue consi-
derado hasta fines de siglo como el mas im-
portante wool-dock del mundo, ya que no era
solo un depésito sino una verdadera Bolsa de
Comercio, donde se efectuaban las ventas y
compras de los productos del pais. El edificio
que totalizaba 152.000 m?: fue demolido ha-
ce algunos afios; era un notable exponente de
calidad tecnoldgica y de eficacia en la resolu-
cién funcional. La calidad de la estructura de
hierro y la utilizacién del ladrillo a la vista en
definidos pafos, ritmicamente perforados por
aberturas planas, eventuales puertas y balco-
nes, asi como un juego de techos livianos, que
resaltaban la fuerza expresiva del volumen,
configuraban todo el acierto de esta obra de
Fernando Moog.

En la arquitectura bancaria logra sus me-
jores exponentes en el Banco Britinico de la
América del Sud, donde recurre a una pro-
puesta ecléctica, vinculando elementos italia-

» BANCO NACION, EN SANTA FE, DE FERNANDO MOOG.

mon mor

nizantes y academicistas con otros heterodo-
xos de su propio repertorio, como los elemen-
tos heraldicos y la ornamentaciéon zoomorfica.
La solucién de la ochava es similar a la que con-
ceptualmente adopta para el Banco de la Na-
cién en Santa Fe y en Pergamino, donde pro-
duce un quiebre entre los pafios laterales del
muro, rehundiendo o avanzando el cuerpo cen-
tral. Suele recurrir también al expediente de
colocar un balcén superior sobre la puerta de
acceso, encuadrada visualmente con un par de
columnas corintias o jonicas.

En la sucursal del Banco Nacién en Cor-
doba (hoy demolida) adopta una fachada aus-
tera, identificada con la primera etapa italia-
nizante, a excepcién de la ornamentaciéon de
la puerta y el pafio central adyacente.

Moog da muestras de su Eclecticismo en la
realizacién de otros edificios del mismo tipo,
por ejemplo en el Banco Nacién en Pergami-
no, resuelto con disefio simplista de corte afran-
cesado. En el Banco de Londres y Brasil, y en
la sucursal del Banco Nacién en Santa Fe, el
criterio es esencialmente italianizante; adopta
en el primero de ellos el “orden monumental”
de pilastras corintias y su ornamentacién de
partida es similar a la que habia realizado en
Cordoba varios lustros antes.

También en el Teatro Odeén la resultante
externa es principalmente italianizante, aun
cuando se le adicionan elementos ornamen-
tales insdlitos, como los pinaculos goticistas
del segundo parapeto de la cubierta.

Bibliografia: A. DE PAuLA, R. GUTIERREZ Y G. VINUALES.
INFLUENCIA ALEMANA EN LA ARQUITECTURA ARGENTINA.
ResisTENCIA: UNNE, 1981.

MORALES, CARLOS MARIA. Montevideo, 1860
-{d., 1929. Uruguayo, Ingeniero, funcionario
municipal, autor del Plano Municipal de Trans-
formacion de Buenos Aires (1895) e inte-
grante de la Comision Honoraria que trabajé
con el arquitecto-urbanista Bouvard (v.).

Se gradtia como ingeniero en Buenos Ai-
res (1884) y posteriormente se doctora en Cien-
cias Fisico-Matematicas (1889). En 1886 es
nombrado profesor de Mecanica Racional en
la Universidad de Buenos Aires, cargo que man-
tiene hasta 1916.

Ingresa en la municipalidad como inge-
niero delineador en 1881, y desde 1893 es di-
rector de Obras Publicas hasta 1907, cuando
se jubila. Es también presidente de la Socie-
dad Cientifica Argentina desde 1888 a 1919.
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Redacta numerosos textos cientificos, ademas
del “Estudio topografico y edilicio de la Ciudad
de Buenos Aires”, publicado en el Censo que
levanta la Municipalidad en 1904.

En 1922 regresa al Uruguay, donde ocupa
los cargos de director del Banco Uruguayo y
de presidente del Senado

El plan de transformaciones de Buenos Ai-
res, que propone en 1895, reitera las propues-
tas esbozadas por Lagos (v.) y por el intenden-
te Crespo (1887). Consiste en la delineacién de
dos avenidas principales (Norte-Sur y Este-Oes-
te), y un sistema de diagonales. La Avenida
E-O recupera el trazado de Av. de Mayo-Riva-
davia hasta los limites del Municipio. La Av.
N-S ocupa el emplazamiento de la actual Nue-
ve de Julio —desde Av. del Libertador a Plaza
Constitucién; de alli llega hasta el Riachuelo
por la calle Montes de Oca.

Las diagonales se organizan a partir de un
centro distribuidor (Plaza Congreso), que vin-
cula los sectores periféricos. Hacia el norte
se comunican con la estacién Retiro y el barrio
de Belgrano (por Cabildo - Gral. Paz); hacia
el sur, una llega a Parque Lezama y la Giltima
hacia Av. Chiclana —e indirectamente al Ria-
chuelo por Av. Sdenz. A raiz de este proyec-
to, Morales tuvo intensa participacién en la dis-
cusion parlamentaria (1906) sobre diagonales
(v.) y avenidas (v.). El plan de extensi6n de la ciu-
dad, confeccionado por Bouvard (v.) (1909), re-
tom6 muchas de las proposiciones de su tra-
bajo y él mismo particip6 en la Comisién
Honoraria que acompaii6 la gestiéon del urba-
nista francés. A.N-R.E.P.

Bibliografia: CENSO GENERAL DE POBIACION, EDIFICA-
c16N, COMERCIO E INDUSTRIAS DE LA CIUDAD DE BUE-
NOs AIRES. Bs. As., 1904; V. Cutorro. NUEVO DICCIO-
NARIO BIOGRAFICO ARGENTINO. Bs. As., 1971; A. Novick
Y R. PiccioN1. CONCEPCIONES PROYECTOS Y GESTION UR-

BANA. Bs. As., 1990.

MOREA, ALBERTO. Buenos Aires, 1903 - id.,
1975. Ingeniero y arquitecto. De amplia ac-
tuacion profesional durante el Eclecticismo y
la etapa correspondiente al momento de tran-
sicion y consolidacion del lenguaje moderno.

Se recibi6 de ingeniero civil en la Univer-
sidad Nacional de Buenos Aires y luego de ar-
quitecto en la Escuela de Bellas Artes de Paris,
ciudad en la que residi6 durante varios afios. A
su regreso desarroll6 su actividad profesional
—durante alrededor de cincuenta afios—, de-
dicado estrictamente al proyecto y direccién de
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obras de arquitectura, especialmente privadas,
asociado al arquitecto francés Pablo Pater, des-
de 1927 hasta 1949 (v. Pater y Morea) y al arquitecto
urbanista Luis Morea (v, entre 1946 y 1975.

Resulta dificil caracterizar en forma preci-
sa su actuacién —alrededor de 650.000 m?
realizados en Buenos Aires y en diversas ciu-
dades del pais: Colén, Chacabuco, Chascomus,
Junin, La Plata, O’'Higgins, Rojas (Buenos Ai-
res); Rosario, Santa Fe; Coérdoba y Mendoza—
por haber existido siempre una gran integra-
cién entre los socios.

Obtuvo en dos oportunidades —1959 y
1964— el Premio de Incentivo a la Edificacion
Privada, otorgado por la Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires, y recibi6 Medalla de
Oro de la Repuiblica Italiana por su participa-
cién en las obras de remodelacion del Teatro
Coliseo, en 1958. En el exterior, fue premia-
do en el VII Congreso Panamericano de Ar-
quitectos de La Habana, Cuba, en 1950, y en
la IV Bienal de San Pablo, Brasil, en 1959. J.c.

MOREA, LUIS MIGUEL.

Buenos Aires, 1921. Arquitec-

to y urbanista, especialista en

el campo de la vivienda de in-

terés social. Asociado con el
ingeniero Alberto Morea hasta 1975, a partir
de 1976 conformd un nuevo estudio que ha
realizando una amplia produccién en Buenos
Aires y el interior del pais, en el campo del
planeamiento, la vivienda, y de la arquitectu-
ra escolar y deportiva.

Graduado en 1945, entre 1946 y 1949 in-
tegro el estudio Pater y Morea, y actué desde
tal fecha hasta 19775 como socio del ingeniero
Alberto Morea (v.). Ambos realizaron una im-
portante serie de obras, entre las que pueden
citarse: los edificios de viviendas en propiedad
horizontal en Afasco 71y Ardoz 2989, y la re-
modelacion del teatro Coliseo en M. T. de Al-
vear 1111, todos ellos en Buenos Aires. Tam-
bién los prototipos para estaciones de servicio
ASTRA (1970-1973), la iglesia Nuestra Sefiora
de Fatima en Junin (1970-1973) y, fundamen-
talmente, el edificio para vivienda en propie-
dad horizontal de Talcahuano 957 (1957), una
de las obras mas significativas en el momen-
to de consolidacién de la Arquitectura Moder-
na en la Argentina.

Luego de la muerte de Alberto Morea, cons-
tituye, en 1976, un nuevo estudio asociado con
Guillermo Mérega (Buenos Aires; 1936); Ro-

berto Mérega (Buenos Aires; 1927); Cecilia Ur-
sini (Buenos Aires; 1936) y Enrique Monaldi
(Buenos Aires; 1940). Asociado con ellos rea-
liza una amplia tarea proyectual, tanto en el
campo de la arquitectura como el de la plani-
ficacién y el disefio urbanos. Entre los princi-
pales trabajos de planeamiento del grupo, pue-
den destacarse: el ordenamiento urbano de
Cutral Co, Plaza Huincul (Neuquén), el Estu-
dio del Sistema de Centros Urbanos de la Pro-
vincia de Neuquén y el Diagnéstico Sobre los
Aspectos Ecolégicos del Gran La Plata.

Las obras mas importantes en arquitectu-
ra realizadas por el estudio durante este peri-
odo son: el conjunto habitacional en Junin
(1978); la escuela en Condarco y Avenida Gao-
na, Capital Federal (1981); el Centro Deporti-
vo Nacional en Capital Federal (1974-1982); el
Natatorio Hogar Escuela Patifio, Lomas de Za-
mora (1979); el Complejo Natatorio para la Mu-
nicipalidad de General San Martin (1979) y
el Centro Deportivo Cardenal Caggiano en Cas-
telar (1977). Dentro de esta amplia produccion,
su obra ms destacada es la Estacién Fluvial
Tigre (1980).

También el estudio ha realizado una can-
tidad considerable de trabajos de preservacién
y refuncionalizacién de edificios histéricos, en-
tre los que se destacan: el reciclaje de la iglesia
de San Lorenzo en Navarro, Prov. de Buenos
Aires (1980), la puesta en valor de las ruinas
de la Aduana Nueva en Buenos Aires (1984-
1985) y los reciclajes de las escuelas: Australia
1081, Oliden 2851, Bahia Blanca 1551, 24 de No-
viembre 1536, Humberto I° 3171, construidas
entre 1981y 1982, todas en Capital Federal.

Morea, por otra parte, ha cumplido una am-
plia actividad como gestor e impulsor de los es-
tudios sobre el problema de la vivienda de in-
terés social. A partir de su adscripcién a los
planteles técnicos de la democracia cristiana y
luego del justicialismo, ha participado en ini-
ciativas de vivienda cooperativa como asesor de
la Cooperativa de Vivienda Crédito y Consumo
Casa Amarilla y de la Federacién de Coopera-
tivas de Vivienda de Buenos Aires entre 1956
y 1957. Desde 19773 a 1974 fue asesor de politi-
cas de habitat del Ministerio de Economia.

En la UBA, hasta 1966, fue investigador
del Centro de Investigaciones de la Vivienda.
La intervencion militar lo alej6 de la Facultad,
aunque no de la politica profesional, ya que en
los afios posteriores cumplié una importante
actividad en la SCA (v.), de la cual fue vicepre-
sidente entre 1970 y 1974.

Bibliografia: REVISTA SUMMA, N.° 236, ABRIL DE 1987.



m Edificio Talcahuano 957 mOT m Or

» EL EDIFICIO DE VIVIENDAS DE LUIS MOREA, EN TALCAHUANO 957, BS. AS., ES UNA DE LAS OBRAS MAS SIGNIFICATIVAS PARA LA CONSOLIDACION DE LA ARQUITECTURA MODERNA ARGENTINA.

» LOS DEPARTAMENTOS
SE DISPONEN DE MANERA
DE CAPTAR LA MEJOR
ORIENTACION PARA LOS
AMBIENTES PRINCIPALES.

» LA TORRE CON FORMA
DE PLACA SE INTEGRA

A LA MANZANA PORTENA:
MANTIENE LA ALINEACION
DE LAS FACHADAS, GENERA
UN AMPLIO PULMON

Y TOMA LA ESQUINA CON
LOCALES COMERCIALES.

» EL ESQUEMA DE ACCESO
A LAS VIVIENDAS ES MUY
SIMILAR AL DEL CELEBRE
CORTE DE LA UNIDAD DE
HABITACION DE MARSELLA,
DE LE CORBUSIER.
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MORETTI, GAETANO. Milan (ltalia), 1860 - id.,
1930. Arquitecto. Discipulo de C. Boito, cul-
tor de la corriente ecléctica en sus diversas
manifestaciones. De importante trayectoria
en ltalia, particip6 en diversos concursos en
el Rio de la Plata y construyé algunas obras
en las primeras décadas del siglo pasado.

Iniciado en el arte del dibujo por su padre,
frecuento la Academia de Brera. Estudi6 arqui-
tectura y consigui6 laurearse en el Politécnico
de Milan, donde tuvo como maestro a Camilo
Boito. Después de lograr importantes premios
en concursos académicos, realizé el proyecto
del altar para el jubileo sacerdotal del papa Le-
6n XIII. Obtuvo uno de los primeros premios
en el concurso para la fachada del Duomo de
Milan y también fue premiado su proyecto en
el concurso para el nuevo palacio del parlamento
en Roma (1889), en que utilizé el Neorrenaci-
miento italiano. Posteriormente, incursion6 en
otras variantes estilisticas derivadas del Neo-
rromanico, combinadas con algunos estilemas
orientales presentes en su proyecto para el Mau-
soleo Crespi (1896). A comienzos de siglo el re-
pertorio Art Nouveau enriqueci6 su estilo y es-
ta presente en su obra mas importante: la usina
de Trezzo d"Adda (1906). Realiz6 también la
iglesia de San Francisco en Gallarate. En la pri-
mera década del siglo XX fue colaborador y lue-
go sucesor de Luca Beltrami en el cargo de di-
rector de la Oficina para la Conservacion de
Monumentos de Lombardia. Actud en esa fun-
cién en diversas obras de restauracion, entre las
que cabe destacar San Francesco en Vigevano
y la iglesia del Santo Sepulcro en Milan. Tam-
bién fue miembro del consejo editorial de Edi-
lizia Moderna, revista que publicé muchas obras
realizadas en nuestro pais. En 1908 remplazé
a Camilo Boito en la citedra de Arquitectura de
la Academia de Brera.

Como otros arquitectos del ambiente lom-
bardo, estableci6, a principios del siglo XX,
una fluida relaciéon profesional con el Rio de
la Plata, y obtuvo primeros premios en 2 con-
cursos internacionales: el del monumento a
la Revolucion de Mayo, realizado con el es-
cultor Luiggi Brizzolara, que debfa remplazar
a la Pirdmide y que no fue construido, y el del
Parlamento del Uruguay en Montevideo. En
el afo 1910 recibi6 la nominacién de Regio
Comisario para la Exposicién del Centenario
de la Independencia. Con ese mandato, reali-
z6 el pabellén italiano, cuyo montaje estuvo a
cargo de dos arquitectos del &mbito milanés
residentes en Buenos Aires: M. Palanti (v.) y F.
Gianotti (v). Se le atribuye también el club Ca-
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nottieri Italiani en el Tigre, realizado en Neo-
gotico veneciano. F. A.

Bibliografia: M. DAGUERRE. “M1LANO - BUENOS AIRES: LA
PERDITA DEL CENTRO”. EN: METAMORFOSSSI, QUADERNI

DI ARCHITETTURA, N.° 25-26, RoMa, 1995.

MORIXE, HECTOR CARLOS. S/d. Arquitecto.
Activo en las ciudades de Buenos Aires y Mar
del Plata en la primera mitad del siglo XX, cul-
tor de diferentes formas del Pintoresquismo,
incursioné también en el Racionalismo.

Se graduo en la Escuela de Arquitectura de
Buenos Aires en 1932. El mismo afio proyec-
t6 la casa de Juan Carlos Morixe en la ciudad
de Mar del Plata (Bolivar 1052). Alli construy6
otras obras pertenecientes a la corriente pin-
toresquista. En colaboracion con el ingeniero
civil Antonio Vilar (v.) y el arquitecto Ratl Ca-
musso, realizaron el nuevo edificio del Club
Pueyrreddn (Luro e Yrigoyen) en la misma ciu-
dad. Son de su autoria varias casas de renta (v.),
como las de: calle Parani 474 (1934), Aveni-
da Santa Fe 849 (1935) y Avenida Alvear 3612
(1938), todas en Buenos Aires, resueltas en al-
tura con una expresién exterior racionalista.
La residencia particular de Elena Raynaud en
San Isidro (1941) se destaca por el tratamien-
to circular de los volimenes.

En 1940 realiza el edificio para la Fabrica
de Electrodos de la Compaiiia Aga del Rio de
la Plata y al afio siguiente un pequefio edificio
para huéspedes en San Isidro. En el afio 1946,
junto a los estudios Jacobs, Giménez y Falo-
mir (v.); Sdnchez, Lagos y de la Torre (v.), al ar-
quitecto Jorge Bunge (v.) y Antonio Vilar (v.),
proyectaron la moderna Sede Central del Au-
tomovil Club Argentino en el Barrio de Pa-
lermo, ciudad de Buenos Aires. R. P.

Bibliografia: COLECCION REVISTA DE ARQUITECTURA: 1935-
1941. REVISTA CANON, N.° 1, 1950, P.42; R. CRESPo Y R.
CovVA. ARQUITECTURA MARPLATENSE: EL PINTORESQUIS-

Mo. ResisTENCIA: EpIT. DEL IATHAU, 1982.

MORO, OSVALDO. Buenos Aires, s/d - id., 1988.
Arquitecto de destacada experiencia docente
en la FAU-UBA.

Osvaldo Moro obtuvo su titulo de arquitecto
en 1951, en la Facultad de Arquitectura de Bue-
nos Aires; ya desde antes de recibirse inici6 su
carrera docente como ayudante en la catedra
del arquitecto Julio Otaola. En esta casa tuvo a

su cargo los talleres de Vision y, desde 1972,
su propia cétedra vertical de Disefio Arqui-
tecténico. Se desempefi6 también como do-
cente en las facultades de La Plata y Mar del
Plata. Fue director del Fondo Nacional de las
Artes y miembro del Colegio de Jurados y Ase-
sores de Arquitectura durante varios periodos.

MORRA, CARLOS. (CM) Benevento (ltalia), 1854
- Buenos Aires, 1926. Arquitecto e ingeniero
militar. Fue destacada su actuacion como do-
cente y tedrico de ingenieria militar y arqui-
tecto especializado en edificios escolares. Re-
aliz6 también numerosas edificios publicos y
privados dentro de la tradicion académica.

» ESCUELA PTE. ROCA, EN BS. AS., DE CARLOS MORRA.

CM, marqués de Monterocheta, cursé es-
tudios en la Academia Real de Turin (1874) y
en la Escuela de Aplicacién de Ingenieros y Ar-
tilleros de Turin (1876). Posteriormente se gra-
dué como ingeniero militar bajo la gufa de los
profesores Tironi, Dorna y Fobrero. En 1881,
llegb a la Argentina y rindié examen publico
para revalidar su titulo de Ingeniero Militar. En
Italia habfa construido un baluarte de hierro en
la ciudadela de Alejandria (Piamonte).

En Buenos Aires fue nombrado profesor
de la Escuela Militar, donde dict6 cursos sobre
fortificaciones; luego ocup6 la citedra de Ba-
listica de la Escuela Naval. Designado arqui-
tecto del Consejo Nacional de Educacién, pro-
yectd y dirigié en un periodo no mayor de dos
afos la construccion de 23 edificios escolares,
entre los que se cuentan las escuelas Sarmiento,
Roca, Mitre, Rivadavia y Belgrano. Clasicista
cabal, Morra utilizé con frecuencia estilos de
la Antigiiedad grecorromana, especialmente
para enfatizar la relacién escuela / templo del
saber, como el Neogriego, con licencias orna-
mentales propias del Eclecticismo finisecular,
empleado en la escuela Presidente Roca, de Li-
bertad esq. Tucuman. En ocasiones, y siempre
dentro de sus canones académicos, optd por



otros estilos del pasado, como los almenados
y arcos ojivales de algunas construcciones de
cardcter militar para enfatizar los significados
de “baluartes o fortalezas”. Escribi6 libros so-
bre construcciones militares y, ademis, edifi-
cacién escolar en la Argentina. Proyecté un sis-
tema de tipologias para escuelas, variable segiin
su ubicacioén en el lote y la distribucién de sus
principales elementos componentes (patio, au-
las, pasillo, direccién y casa del director), si-
guiendo los criterios higienistas vigentes.

Realiz6 también en Buenos Aires la Lote-
ria Nacional (luego Biblioteca Nacional), el Asi-
lo Misericordia, el Tiro Federal Argentino en
Palermo y La Plata, el Pabellén Argentino en
la Plaza San Martin, los cuarteles y el polvorin
de Liniers y los de Brasil y Pichincha, la sala
de operaciones del Hospital Militar y nume-
rosas residencias privadas. Gané varios con-
cursos, hizo trabajos junto a los arquitectos Du-
nant y Maillart, y fue director de la Oficina
Técnica del MOP.

Fue presidente de la SCA durante los peri-
odos 1911-1912, 1916-1917 y 1921-1923. Durante
su primera presidencia represent6 a la insti-
tucién en los concursos internacionales de las
avenidas y el palacio de gobierno de Montevi-
deo, y en el jurado para el nuevo Mercado del
Plata. Particip6 en la redaccion de las bases de
los concursos Estimulo. J.T.

Bibliografia: AA.VV. CENTENARIO DE 1A FUNDACION DE
1A SCA. Bs. As.: SCA, 1993.

MOSCATO Y SHERE (M/S). (MOSCATO, Jor-
ge: Buenos Aires, 1949; SHERE, Rolando:
Buenos Aires, 1945). Estudio de arquitectu-
ra formado en los inicios de la década del se-
tenta, se caracteriza por la amplia produccion
y la exitosa participacion en concursos. A ello
debe sumarsele su intervencion en la docen-
cia universitaria durante el periodo 1973-1976
y, posteriormente, con la restauracion de la
democracia, desde 1983.

Su trabajo puede dividirse en dos etapas que
se relacionan directamente con la evolucion de
la arquitectura local. La primera, que abarca los
afios setenta, signada por la adscripcién la Ar-
quitectura de Sistemas (v.); la segunda, por la
evolucién hacia un compromiso teérico y for-
mal con ciertas variables del Contextualismo
local, desarrollos que caracterizan su labor du-
rante los afios ochenta y parte de los noventa.

M/S inician su actividad como colabora-
dores del equipo Antonini, Schon y Zembo-

rain A/Sh/Z w.), y luego forman ripidamente
su propio estudio. La caracteristica inicial de
su produccién es la recurrente participacién
en los multiples concursos que se realizaron
en la primera mitad de los afios setenta, en los
cuales obtienen numerosos premios. Ejemplos
de esta exitosa iniciacién son el Banco del Cha-
co (1971) y el Centro Gubernamental de la Pro-
vincia de Buenos Aires en la Plata (1971), am-
bos en asociacién con A/Sh/Z.

Ya en esos primeros encargos, los jovenes
profesionales logran plasmar un modo de pro-
ducir arquitectura, caracterizado por una radi-
calizacion de los postulados de la “arquitectu-
ra sistémica”. Esta se logra a partir de la
simplificacién de la planta, su reduccién a un
verdadero organigrama de funcionamiento que
divide los paquetes programaticos, les otorga
una forma de acuerdo con la funcién que van
a cumplir, y los vuelve a agrupar mediante una
idea de partido o idea rectora contundente que
utiliza las circulaciones como elementos aglu-
tinantes. Estructuras metalicas de grandes lu-
ces y cerramientos livianos definen los espacios
de uso; volimenes de mamposteria o de placas
de H.° A.° con cubiertas de losa, los servicios; y
cafones corridos con cubierta plastica, los sis-
temas circulatorios que los articulan.

Este esquema general puede verse des-
arrollado en algunos edificios de programa
complejo que se despliegan horizontalmente
como: las estaciones experimentales del INTA
(19772), el Centro Nacional Patagénico en Puer-
to Madryn (1973), los sistemas constructivos
para la Universidad del Comahue en Neuquén
(1973), el Centro Deportivo La Vuelta de Obli-
gado en Buenos Aires (1972), el Centro Cul-
tural de Usuahia (1975) y la Estacién Terminal
de Omnibus de Venado Tuerto (1972), el Gni-
co construido. Lo que estas obras muestran co-
mo comn denominador es la simplificacién
de aquel “estudiado desorden” que caracteriza
a la produccién sistémica contemporinea de
grupos como BELVT (v.) 0o MSGSSS (v.). En efec-
to, a contrapelo de las expresiones de otros cul-
tores de esta tendencia, que construyen una
retérica tecnolégica manifestada en la profu-
si6n de parasoles metélicos, estructuras de per-
fileria, instalaciones a la vista pintadas con
vivos colores, lo que encontramos en M/S son
esquemas sencillos de planta destinados a con-
traponerse a la informalidad y la libertad que
proponia, en general, la poética sistémica. Por
otra parte, si bien sus productos parecen re-
lacionarse con el entorno sélo a partir de sus
vinculos funcionales y circulatorios, sus es-
tructuras de composicién, sus esquemas re-

MOr Mmos

gulares, que pueden repetirse y crecer en mo-
do casi infinito, intentan generar una légica de
organizaciéon del habitat con pretensiones de
totalidad. Esta radicalizacién de la tendencia
sistémica tal vez haya nacido del aprendizaje
en el estudio A/Sh/ Z, pero también del co-
nocimiento, como opina Molina y Vedia, de la
obra de Luis Gigli y de la produccién del di-
sefio industrial argentino de los afios cincuenta.

Pero a esta primera caracterizacion hay que
agregarle una nueva variable. La posibilidad de
trabajar en diferentes puntos del pais, sobre
todo a partir de la relacién del estudio con la
Secretaria de Turismo de la Nacién y la cons-
truccién de un sistema de hosterias regiona-
les, plantea el desafio de adaptabilidad de sus
esquemas a las diferentes realidades climati-
cas argentinas, lo que lleva a M/S a incorporar
técnicas constructivas locales y modos tradi-
cionales de acondicionamiento climatico. Es-
to puede observarse en la hosteria Calafate en
Santa Cruz (1973) y en la serie de obras de re-
localizacién urbana de la zona riberefia de Po-
sadas, derivadas de la construccién de la pre-
sa de Yaciretd (1978-1982). Se trata de realizar
estas transformaciones intentando amalgamar
necesidades locales con una imagen de Mo-
dernidad que descree de los contenidos his-
toricos del contexto.

Otro capitulo de la produccién del estudio
lo constituyen los diversos proyectos de carac-
ter doméstico que reiteran los postulados sim-
plificadores de los edificios mayores. Asi, la ca-
sa en Punta Mogotes, Mar del Plata (1981), y
la serie de viviendas edificadas en San Isidro:
Casa Gigli (1982), Tato (1983), Camdessus

» CASA CAMDESUSS, DE MOSCATO Y SHERE.
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» CROQUIS PARA LA EMPRESA DE ENERGIA EN CORDOBA.

(1974) reiteran la idea de pequefios rectingu-
los o cubos con cubiertas livianas que se orga-
nizan en su interior dividiendo drasticamente
las zonas de servicio del resto.

En los inicios de los ochenta, y dentro del
clima pos-Malvinas, M/S participan activa-
mente del movimiento que intenta construir
un nuevo vernaculismo local bajo la égida del
concepto de “modernidad apropiada”, que en
su expresion formal se asocia al patchwork de
materiales de demolicién, las texturas de la
construccién artesanal, la escala doméstica y
el contacto con la naturaleza. A esta nueva es-
tética de lo pobre, tan ajena al optimismo tec-
nologista de los primeros setenta, debe adap-
tarse por propia conviccién ideolédgica la
actividad del estudio. No debemos olvidar que
en los afos ochenta Moscato participa como
impulsor de los talleres “nacionales y popula-
res” de la FAU-UBA.

En este nuevo contexto, los contenidos de
la préctica del grupo son sometidos a un pro-
ceso de autocritica a partir de la consideracién
de la crisis del Modernismo, las reinterpreta-
ciones de la obra de Venturi y la revisién lo-
cal de las teorias rossianas. A ello debe su-
marsele el valor significativo que adquiere el
retorno a la memoria y a la revisién del habi-
tat popular entre las alternativas culturales que
se ofrecen a partir de la instauracién de la de-
mocracia, cuestién que influira sobre casi to-
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da la produccioén del periodo. Pese a esta crisis
lo que encontramos inalterado, y que consti-
tuye un puente con la etapa anterior, es el con-
tinuo trabajo de simplificacién y racionaliza-
cién de la planta a partir de ideas fuerza o
partidos claros que sufren un cambio paula-
tino de su expresién formal. La transformacion
puede apreciarse en la remodelacién de viejas
estructuras edilicias para la sede de un insti-
tuto asistencial en Palermo Viejo (1980-1981),
que contiene todas las claves: el reciclaje, la re-
creacion tipoldgica, la mimesis formal con el
pasado, etc. La voluntad contextual es acom-
pafada por la preocupacién de Schere por re-
alizar analisis histéricos operativos de tipolo-
gias y situaciones urbanas locales, volcados en
una serie de articulos publicados en la revista
Trama (v.) que han culminado en la publica-
cién del libro Pasajes de Buenos Aires (1998).

Un ejemplo de esta nueva actitud es la es-
cuela Montessori (1989), un planteo hibrido
que muestra la continuidad de los esquemas
lineales de los setenta, pero con un lenguaje
mads despojado que no abandona la impronta
tecnoldgica, pero si su retorica.

En esta clave debe leerse la propuesta del
estudio para las “Veinte ideas para Buenos Ai-
res”, un planteo que parte de la reconsidera-
cién del parque Almirante Brown, al cual se le
agrega una grilla de 9o x 9o m que, al rodear
los grandes emprendimientos habitacionales,

intenta construir un limite més estable que
modere la ruptura urbana que estos inmensos
conjuntos del drea han producido en la ahora
revalorizada cuadricula tradicional.

La produccién de M/S durante la década de
1980, adscripta decididamente a estos conte-
nidos formales contextuales, se identifican con
las tipologias tradicionales y su lenguaje, co-
mo en el caso del barrio Argiiello en Cérdoba
(1983), el Instituto de Tecnologfa de Chasco-
mus (1988) o el conjunto de viviendas en Flo-
rencio Varela (1986), en el cual, siguiendo la
tendencia a la reinterpretacion tipologica, se
pretende recrear las condiciones de los pasa-
jes urbanos de principios del siglo XX, adap-
tando estindares actuales a la tipologia de la
casa chorizo (v.). En el afio 2002, el estudio ga-
noé el concurso para disefar el Centro Multi-
modal de Transportes de La Plata.

Es importante notar que en las tltimas
obras el trabajo del estudio parece acercarse
nuevamente hacia la tradicién moderna, sin
abandonar ciertas premisas contextuales, co-
mo puede observarse en la casa Camdessus de
Punta del Este. F. A.

Bibliografia: REVISTA SUMMA, N.° IQI, SEPTIEMBRE DE 1983;
REVISTA TRAMA, N.° 16, 1987; R. GUTIERREZ, M. MARTIN
Y A. PETRINA. OTRA ARQUITECTURA ARGENTINA. EL caA-
MINO ALTERNATIVO, BOGOTA: EscaLa, 1989; A. IRIGOYEN
Y R. GUTTERREZ. NUEVA ARQUITECTURA ARGENTINA. PLU-
RALIDAD Y COINCIDENCIA. BoGOTA: EscaAla, 1990; ]. Mo-
LINA Y VEDIA. “SOBRE MOSCATO & SHERE”. EN: REVISTA

SUMMA, N° 191.

MOSQUERA, JOAQUIN ANTONIO DE. S/d (Ga-
licia, Espana), 1745 - Buenos Aires, 1811.
Ingeniero militar. Activo en Buenos Aires 'y en
el Alto Perl en la segunda mitad del siglo XVIII.

Llegé al Rio de la Plata en 1780 con el gra-
do de Ingeniero Extraordinario después de ha-
ber servido en diversos lugares del imperio es-
pafiol como las Antillas, el norte de Africay
Filipinas. Como la mayoria de los ingenieros
militares del periodo, cumplié mdaltiples fun-
ciones debido a la escasez de profesionales de
la construccién idéneos en la region. Fue jefe
del Detall’ de Reales Obras de Buenos Aires
y también Ingeniero Director de Obras Pa-
blicas. En 1791 fue trasladado a Potosi.

Entre 1798 y 1799 proyecté y construy6 el
pabellén norte del Fuerte de Buenos Aires, de-
fensas y baterias en el drea de la Ensenada.
Obras de caracter civil fueron: el Almacén de
la Real de Renta de Tabacos y Naipes en el Rin-



c6n de San Pedro (1782), la iglesia de San Jo-
sé en Arrecifes (1789). En Salta disefi6 una
fuente de agua potable y realiz6 reparaciones
en el templo de San Francisco, ademas de un
proyecto para una nueva iglesia matriz. En Bo-
livia realiz6 obras hidraulicas y construyé la
iglesia de San Roque en Potosi (1793). Tam-
bién comenzé la nueva catedral de La Paz
(1794). En 1803 se retir6 del Cuerpo de Inge-
nieros como Ingeniero Jefe.

La tarea mas relevante de Mosquera estd re-
lacionada con la organizacién urbana de Bue-
nos Aires. El Gobernador Intendente F. de Pau-
la Sanz lo designé, en 1784, funcionario del
ramo de Policia. Desde esa posicion realizé una
renovadora obra de reorganizacioén circulato-
ria y sanitaria de la ciudad, ampliando y deta-
llando la normativa existente. En funcién de
las normas vigentes en Madrid, Toledo, Sevi-
lla y Lima, que Mosquera poseia en su biblio-
teca particular, redacté una serie de medidas
que reflejaban el espiritu sistematico de con-
trol urbano propio de la segunda mitad del
siglo XVIII europeo y de la Ilustracién borbo-
nica. Su normativa abarca la edificacién, tran-
sito urbano, senalizacién y nomenclatura de
las calles, construccién de veredas, empedra-
do y nivelacién, etc. A pesar del empefno per-
sonal puesto en el cumplimiento de las nue-
vas medidas, estas poco a poco fueron dejadas
de lado y reiteradas, una vez retirado Mosquera
de la funcién, aunque sistematicamente in-
cumplidas por sus seguidores. Sin embargo,
las disposiciones de Mosquera sirvieron de ba-
se a las nuevas medidas urbanas promulgadas
después de 1810 por los gobiernos revolucio-
narios. F. A.

Bibliografia: M. H. MaARrTiN, A. S. J. DE PAuia Y R. Gu-
TIERREZ. LOS INGENIEROS MILITARES Y SUS PRECURSO-
RES EN EL DESARROLLO ARGENTINO (HASTA 1930). Bs. As.:

FABRICACIONES MILITARES, 1976.

MOYANO NAVARRO, HORACIO. Cérdoba, 1904
—Id., 195I. Arquitecto, docente y ensayista
dedicado a la teoria de la arquitectura.

Diplomado en 1929 en la Universidad de
Columbia (Nueva York), desde 1931 comienza
a publicar articulos tedricos en la revista Nues-
tra Arquitectura primero, y en la Revista de Ar-
quitectura, posteriormente, tarea que continuara
hasta su muerte. Entre 1939 y 1946 se des-
empefia como profesor de Teoria de la Arqui-
tectura en la Facultad de Arquitectura de la
Universidad de Tucuman. En 1943 publica los

apuntes del curso. Estos nos permiten, junto
a los articulos, reconocer los contenidos teori-
cos que se impartian en los afios cuarenta, con-
frontables con los que contemporineamente
desarrollaba Ermete De Lorenzi (v.) en Rosario
y Buenos Aires, y que, en conjunto, constitu-
yen los escasos testimonios de que se dispone
respecto de la ensefianza de la Arquitectura
Moderna en la Argentina. Dicha ensefianza es-
t4 dirigida a consolidar la linea profesionalis-
ta de la AM, a partir de una exposicién y des-
cripcién de programas edilicios que, a la par
de seguir el modelo del tratado de Guadet, in-
corporan ejemplos norteamericanos contem-
poraneos, junto a su respectivo desarrollo ted-
rico. No faltan en sus escritos referencias a
Wright y Giedion, ni tampoco a pensadores co-
mo Spengler, quienes tensan su pensamien-
to, que oscila entre una angustia por la “pér-
dida del centro” y la celebracion de los alcances
de la Modernidad. Su produccién teérica, en
consecuencia, si bien se orienta hacia un pro-
fesionalismo pragmatico, no esta exenta de in-
tentos de sostener los valores culturales que
definian la arquitectura como institucién. La
ausencia de margenes para el experimentalis-
mo, que traslucen sus escritos y la mirada ha-
cialos EE.UU., lo sittian en el centro de las pre-
ocupaciones del campo disciplinar en los afios
cuarenta, de cara a la cristalizacién de la Ar-
quitectura Moderna como préctica validada en
el medio local. E. a.

MUNOZ, VICENTE. Sevilla (Esparia), 1699 — Sal-
ta, 1784. Maestro de obras. Actué como ar-
quitecto y constructor de obras religiosas en
Buenos Aires, Cérdoba y Salta durante la se-
gunda mitad del siglo XVIII.

A partir de 1742, afio en el cual ingresa a la
orden de San Francisco, Mufioz realizd una
constante actividad como constructor de obras
proyectadas por otros maestros religiosos o de
su propia autoria. Entre ellas debe destacarse
su intervencién en la materializacién de la igle-
sia de San Francisco y la capilla de San Roque,
en Buenos Aires, proyectadas originalmente
por Bianchi (v.). Furlong supone que fue él
quien construy6 la capula de la catedral de Cor-
doba. Buschiazzo le atribuye la cipula de la
iglesia de San Francisco en Salta. Otra obra en
la cual intervino es el convento de San Fran-
cisco en Buenos Aires.

Bibliografia: G. FURLONG. ARQUITECTOS ARGENTINOS DU-

RANTE IA DOMINACION HISPANICA. Bs. As.: HUARPES, 1940.

MOoSs Mmus

MUSEO. m. Institucién dedicada a conservar y
exponer objetos, o colecciones de estos, de
valor artistico, sociocultural, cientifico o his-
térico. Sede de esta institucion. La palabra
comenzd a ser aplicada en Alejandria duran-
te el periodo helenistico para definir todo re-
cinto o edificio de caracter cultural, que abar-
caba también lo que hoy definimos como
biblioteca. Con un significado diferente, el tér-
mino reaparece en el siglo XVI. Se trata nue-
vamente de precisar un espacio cultural, pe-
ro esta vez de caracter mas especifico, ya que
la palabra define ahora aquellos repositorios
dedicados solo a la conservacion de objetos.
El hecho que motiva la reaparicion del térmi-
no es la generalizacion del coleccionismo, la
acumulacion de fragmentos del pasado que
surge en estrecha relacion con el redescubri-
miento de la Antigiiedad. A ello debe suméar-
sele la posterior generalizacion al arte rena-
centista de esta costumbre, que luego también
se ampliard a una variada gama de objetos
gue exceden el ambito artistico. Con la difu-
sién de esta actitud empiezan a construirse
algunos espacios para albergar estas colec-
ciones. Son en general habitaciones amplias
y jerarquizadas o largos corredores, solo es-
pacios y no edificios aun.

Esta primera época define también el mo-
do de exposicién més recurrente y, con ello, el
término que paso a ser analogo a aquel de mu-
seo: “galeria”. En efecto, las galerias adqui-
rieron el carcter de lugares de paseo cubier-
tos, adornados con estatuaria y otras piezas de
la Antigliedad. A fines del siglo XVII y prin-
cipios del XVIII, la galeria para esculturas, a la

» LENGUAJE SHINKELIANO EN EL MUSEO DE CIENCIAS NATU-
RALES, LA PLATA, DE E. ALBERG.
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que se le suman tapices y pinturas, pasé a ser
un elemento obligado en los proyectos de pa-
lacios. Para esa misma época se hace més no-
torio el desglose tematico entre los diversos ob-
jetos que forman la coleccién y, con ello, un
principio de complejizacién de las instalacio-
nes edilicias que deben contenerlos. Un ejem-
plo de ello es el proyecto de un museo ideal pu-
blicado por L. C. Sturm en 1704, que contenia
salones para objetos propios de la historia na-
tural, separados de aquellos relativos al arte.
Esta especializacion de la actividad coincidié
con la creciente apertura de los museos, en ori-
gen propiedad de nobles o eclesiasticos, a un
publico mas amplio, como en el ejemplo pa-
radigmatico de las galerfas de Louvre al pue-
blo después de la Revolucion. Esta publici-
dad indujo a pensar en la posibilidad de que
los museos fueran edificios independientes.
Con ello aparecié también la idea que defi-
nirfa las caracteristicas del programa clasico.
Este se basaba en la combinacién de galerias
y salas a las cuales se accedia desde una ro-
tonda central o desde las rotondas esquine-
ras que servian de rétulas de las diversas are-
as expositivas. A ello se sumaba la posibilidad
de plantear uno o mas recorridos a través de
los diversos espacios, la consideracién de la
iluminacién cenital y el control de los acce-
sos para terminar de definir el planteo. El
ejemplo paradigmatico, que recoge las expe-
riencias francesas de la segunda mitad del si-
glo XVIII, es el Altes Museum de Berlin de
K. F. Schinkel (1823-1830).

El museo como programa encierra malti-
ples variables de acuerdo con su cometido. Des-
de las artes, a la labor cientifica, a la historia,
toda una gama de actividades se engloba en un
comun denominador. La idea de coleccion es
sin duda el elemento aglutinante. Sin embar-
go existe una caracteristica que lo diferencia
de esa otra particular forma de coleccién que
son las bibliotecas; mientras los museos co-
leccionan objetos que no han sido creados pa-
ra tal fin, los libros han sido creados para con-
vivir con las bibliotecas. Los libros, ademas,
pueden no tener relacién entre si, mientras
que los objetos reunidos en una coleccién ge-
neran multiples influencias reciprocas.

La transformacién y el crecimiento de la in-
dustria cultural, la necesidad de contar con am-
plios espacios donde se desarrollen nuevos
eventos publicos, la modificacién del mapa po-
litico que implica la creacién de instituciones
representativas de paises o regiones de reciente
formacion indudablemente han complejizado
y transformado el tradicional caracter del pro-
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grama museo. Como consecuencia de esta
transformaci6n, la construccién de este tipo de
edificios aparece hoy como uno de los factores
mas estimulantes de renovacién arquitecténi-
ca. Efectivamente, podriamos enumerar una
cantidad importante de obras de caracter mu-
sefstico entre los proyectos més logrados de la
arquitectura de los afios ochenta y noventa (por
ejemplo, Museo de Stuttgart de Stirling, el de
Artes Aplicadas de Francfort de R. Meier, el re-
volucionario edificio del Museo Guggenheim
de F. Gehry en Bilbao).

En nuestro medio, en cambio, al menos has-
ta mediados de la década de 1990, cuando una
serie de iniciativas culturales comenzaron a re-
vertir la situacién, la construccién de nuevos
museos no aparecia como una operaciéon cen-
tral en el contexto de la produccién disciplinar.
Se podria explicar esta falta por la ausencia de
una politica activa por parte del Estado para edu-
cacion, ciencia y cultura, pero mis importan-
te resulta sefialar que este programa es consi-
derado, en general, como el modo ideal de dar
resolucién funcional a los edificios en desuso,
de revitalizar monumentos histéricos, de jus-
tificar la preservacion y rentabilidad de obras
del pasado. Salvo rarisimas excepciones, como
el Museo de Ciencias Naturales de La Plata, el
homoénimo Bernardino Rivadavia de Capital Fe-
deral, el Castagnino de Rosario, la mayoria de
los museos inaugurados durante buena parte
del siglo XX ha seguido la pauta de la impro-
visacion edilicia o el reciclaje.

El primer museo en la Argentina fue cre-
ado por Bernardino Rivadavia en 1812, pero re-
cién se materializ6 en 1822, cuando este Glti-
mo era ministro de Martin Rodriguez. La
instituciéon no conté en origen con un edificio
especialmente construido, por lo que fue alo-
jado en la planta alta del reformado Conven-
to de Santo Domingo, en manos del Estado
luego de la reforma religiosa. Su caracter fue
general, y abarcaba colecciones que iban de las
ciencias naturales a la historia.

En los afos posteriores no existieron no-
vedades importantes hasta que, como conse-
cuencia de la federalizacién de Buenos Aires,
se decidié crear en La Plata (v.) un nuevo mu-
seo que absorbiera las funciones del estable-
cimiento que pasaria a la érbita nacional. Pa-
ra ello la provincia tomé para si el patrimonio
de otra institucién creada en 1877: el Museo
Antropolégico y Arqueolégico de Buenos Ai-
res, cuyo fondo estaba constituido por las co-
lecciones particulares del Dr. Francisco P. Mo-
reno. El edificio constituye un hito fundamental
en la historia arquitectonica de este tipo de pro-
gramas, ya que es el primero especificamente
edificado para cumplir dicha funcién y uno de
los mas importantes en magnitud hasta ahora
construidos. Su organizacion obedece a un nue-
vo tipo de institucién: los museos Smithso-
nianos de Washington, que son a la vez repo-
sitorios de colecciones y centros de investigaciéon
cientifica. La tipologia adoptada a tal efecto
se origina en el modelo inaugurado por Schin-
kel en 1823 con el museo de Berlin. Un edifi-
cio cerrado, casi sin aberturas al exterior, para
beneficiar la iluminacién natural de caricter
cenital y la concentracién del observador en el
contenido de las salas. La forma de organiza-
cién es una planta oval que favorece la instau-
racién de un recorrido obligatorio que parte de
un acceso central controlado. A ello debe su-
marsele las dreas de investigacion y biblioteca
que hardn que al crearse la Universidad Na-
cional de La Plata la institucién se incorpore
casi naturalmente hasta constituirse en Fa-
cultad de Ciencias Naturales y Museo. Con-
dicién esta Gltima para la cual el edificio no es-
taba preparado y que ha generado a lo largo de
los afos bastantes problemas en su funcio-
namiento hasta que, recientemente, la Uni-
versidad decidi6 trasladar la Facultad a un nue-
vo inmueble. Esta inauguraciéon del tipo
shinkeliano en la Argentina, debida al arqui-
tecto sueco E. Aberg (v.), incorpora también por
primera vez la idea de contener en su decora-
cién arquitectonica elementos figurativos co-
rrespondientes a las culturas precolombinas.

Mas alla de este temprano y singular edifi-
cio, lo que se reitera a lo largo de la historia en
forma mayoritaria es el mecanismo que ca-
racteriza el primer museo instaurado por Ri-
vadavia: la ocupacién de los predios plantea-
dos originalmente para otros usos y adaptados
a este programa. Dicha tendencia puede divi-
dirse a su vez en dos vertientes.

La primera corresponde en general a los
museos histdricos, cuyo niimero crece en nues-
tro pais con la consolidacién de la organiza-



ci6on del Estado y la construccién de una his-
toria nacional. Asi, desde fines del siglo pasa-
do se funda una importante cantidad de estas
instituciones que cubren diversos segmentos
tematicos, comenzando por el mas genérico
Museo Histérico Nacional, hasta aquellos re-
servados a particulares eventos o proceres sig-
nificativos. El caracter de estos museos parece
acercarse al modelo que intenté definirse a co-
mienzos del siglo XIX en Francia: un museo
que muestra las piezas materiales de valor his-
torico en un contexto edilicio apropiado, y pa-
ra ello recrea una ambientacion basada en la
utilizacién de estilos adecuados a cada perio-
do; el Museo Histérico Nacional se ubica en la
antigua Quinta de los Lezama (1889-1897),
el de la Revolucién de Mayo en el Cabildo
(1935), el del Acuerdo de San Nicols en la ca-
sa histérica que sirvi6 a la firma del pacto, el
de Lujan (1917) en el antiguo Cabildo y las ca-
sas aledafias, el Mitre (19006) en la misma ca-
sa del procer, el Sarmiento (1938) en la anti-
gua Municipalidad de Belgrano, el Provincial
de Santa Fe (1940) en una casa del siglo XVIII.
Una innumerable cantidad de instituciones se
organizan a partir de este principio que no so-
lo cumple con la condicién de contextualizar
los objetos exhibidos, sino de otorgar un des-
tino de uso a muchos de los edificios que, a
partir de la creacién de la Comisién Nacional
de Monumentos y Sitios (v. Patrimonio), son de-
clarados monumentos histéricos. A ello debe
sumarsele la politica que en dicha comisién
llevan adelante Martin Noel (v y Mario Bus-
chiazzo (v.)e en favor de la preservacién de la
Arquitectura Colonial argentina. Y cuando esa
Arquitectura Colonial no existe, muchos ar-
quitectos, en las décadas del treinta y del cua-
renta, intentan recrearla. Con este espiritu de
colmar con “falsos” los vacios de la historia,
Noel realiza las ampliaciones del Museo de Lu-
jan en el estilo concordante con el antiguo con-
texto histérico. El entusiasmo por la réplica se
amplia a muchos rincones del pafs, y se ven
surgir multiples ejemplos de copia o recons-
truccion fantasiosa. Entre ellos, el Museo Gau-
chesco Ricardo Giiiraldes de San Antonio de
Areco (1938) o el Pampeano de Chascomus
(1941), intento de reconstruccién de la quinta
de Pueyrredén que existia originalmente en el
partido de San Isidro. A todo esto podria su-
marsele la tardia intervenciéon de A. Bustillo (v.)
en el Museo del Cabildo (1960), quien ejecu-
ta una ampliacién mimética en el sector para
albergar las oficinas de la citada Comision.
La otra manera de dotar de edificios a la ins-
titucién museo es su ubicacién en estructuras

edilicias originalmente planteadas para otros
fines, pero cuyo caracter no reviste en princi-
pio importancia histérica. Puede servir de ejem-
plo para mostrar esta tendencia el caso de los
museos de arte. Un modelo emblematico es el
Museo Nacional de Bellas Artes (1895), cuya
ubicacién, siempre improvisada y transitoria,
fue variando con el correr del tiempo. De su
primera instauracién, en el edificio Bon Mar-
ché (las actuales Galerfas Pacifico), pasé al Pa-
bellén Argentino construido para la exposiciéon
de Paris de 1899, estructura de acero y vidrio
reensambalda en Retiro, en la cual el Museo
permaneci6 hasta 1929. Posteriormente, la ins-
titucién no logré hacerse de una mejor sede
a pesar de haberse realizado sucesivos pro-
yectos entre los cuales pueden contarse los de:
Dormal, Zuberbiihler, del Campo, Noel y de
la Carcova, y un concurso realizado a tal efec-
to en 1928, cuyo primer premio fue otorgado
a los arquitectos Herrera, Mac Lean y Quarti-
no Herrera. Solo luego del golpe de 1930, por
decreto del gobierno provisional, se decidi6 su
traslado a la ex Casa de Bombas de OSN en
la Recoleta, sobre la base de un proyecto de re-
organizacién planteado por Alejandro Busti-
llo; esta se constituy6 en su sede definitiva. En-
tre 1960 y 1980, el edificio fue ampliado en
dos oportunidades, gracias a la anexién del pa-
bellén de la exposicién del Sesquicentenario
de la Independencia, primero, y luego mediante

» CORTE LONGITUDINAL DEL MUSEO Y ARCHIVO HISTORICO
DEL BANCO DE LA PCIA. DE BS. AS., DE LLAURO Y URGELL.
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afios del Proceso, que amplia el edificio sin in-
tentar ningtin tipo de mediacién entre este nue-
vo agregado y lo existente. Algo similar podria
decirse con respecto a otros museos de arte: el
Provincial de La Plata es solo un antiguo cine,
reciclado poco adecuadamente a las necesi-
dades de Museo; el Fernandez Blanco, en Ca-
pital Federal, se sittia en la residencia de No-
el; el de Arte Decorativo en el palacio Erraztriz;
el de Arte Moderno en San Telmo, en una an-
tigua fabrica de cigarrillos.

Puede notarse un incremento creciente en
el niimero de museos, ya que la mayoria de las
creaciones de nuevas instituciones correspon-
den a la segunda mitad del siglo XX. Entre el
primer museo, creado en 1812, y el segundo,
en 1887, hay un lapso de 775 afios. El crecimiento
es lento; entre 1900 y 1930 se crean It muse-
os; de 1930 a 1940, 9 museos, e igual cifra en
el decenio posterior. Esta cantidad se incre-
ment6 en las décadas posteriores, de 1960 a
1970 con 23 museos, y de 1970 a 1980 con 22
mas. La fundacién no implica la construccién
de edificios nuevos apropiados para la funcion.

Las dos invariantes que hemos descripto
plantean importantes limitaciones. Si bien en
algunos casos las antiguas estructuras son me-
dianamente adaptadas a las exigencias de ex-
posicién, no pueden serlo en relaciéon con la
apoyatura técnica que la actividad museistica
requiere: talleres de montaje, de restauracion,
depdsitos especialmente acondicionados, bi-
blioteca y, fundamentalmente, las salas de ex-
posiciones temporarias, funcién esta tltima
que ha comenzado a caracterizar la actividad
en las décadas recientes. Es asi como muchas
de estas instituciones deben reducir drastica-
mente la posibilidad de mostrar su rico patri-
monio que duerme, la mayoria de las veces, en
reservorios mal acondicionados. A ello debe
agregarsele la profusion de medios audiovi-
suales, espacios para la proyeccién de cine y vi-
deo, sectores para la venta de publicaciones,
cafeterias y restaurantes, y otros servicios, en
edificios que, poco a poco, han asumido fun-
ciones de consumo. El aumento de la afluen-
cia de publico ha hecho imprescindible la am-
pliacién de halles de acceso y circulaciones.
También la posibilidad de poder contener va-
rias exposiciones temporarias al mismo tiem-
po ha determinado la necesidad de establecer
claros circuitos a fin de que el pablico pueda
seleccionar rapidamente aquellos sectores del
museo que desea visitar.

El triunfo de la Arquitectura Moderna du-
rante los aflos cincuenta no supuso la trans-
formaci6n de esta actitud generalizada de reci-

Diccionario de Arquitectura en la Argentina ‘ 173



174

» MUSEO DE LA CULTURA JESUITICA “G. FURLONG”,
YAPEYU, CORRIENTES, DE A. SALAS Y R. GUTIERREZ.

» MUSEO XUL SOLAR, DE PABLO BEITIA.

» CENTRO CULTURAL RECOLETA, RECICLAJE DE UN
ANTIGUO ASILO EN BUENOS AIRES, DE C. TESTA.

Diccionario de Arquitectura en la Argentina

claje. Dejando de lado una rara avis como el
Museo Municipal Castagnino en Rosario, de
H. Hernandez Larguia (1937), pocos proyectos
como el pequefio Museo de Ciencias Naturales
de Mar del Plata, el de Cultura Jesuitica de Ya-
peyl o, mis recientemente, el del Banco de la
Provincia de Buenos Aires en Capital Federal,
ensayan la instauraciéon de géneros modernos.
La época de los grandes concursos (afios sesenta
y setenta) no se caracterizé tampoco por la pre-
sencia del tema. Salvo algunas excepciones, co-
mo el Museo del Cemento en Olavarria (1971),
un ejemplo atipico desarrollado por el estudio
STAFF (v.), puede decirse que esta ausente. Es-
te extrafio edificio se manifiesta como una con-
tribucién singular y creativa dentro del vacio de
ideas y realizaciones. Una calle que intenta
recrear la dindmica del espacio metropolitano
es la base de este museo que se autoexpone co-
mo resultado de la tecnologia que el cemento
ha ido desarrollando. Una gria pluma, mon-
tada sobre un pértico mévil, recorre la obra co-
locando o retirando las piezas de este gigan-
tesco mecano que el ptblico puede observar en
permanente recreacion. La transparencia, la di-
namica de las circulaciones verticales en mo-
vimiento, la macrografica, caracterizan a esta
experiencia, que implica una relacién directa
con la contemporanea produccién de las uto-
pias tecnoldgicas de los sesenta.

La tradicién local del museo como espacio
residual, que debe adaptarse a las necesidades
especificas, encuentra en las tltimas décadas
nuevos problemas, que pueden observarse
también en el campo internacional, a partir
de la creciente tendencia hacia el protagonis-
mo del objeto arquitecténico sobre el objeto a
exponer. Esto quiebra la neutralidad exigida
por la tradicién moderna a la maquinaria edi-
licia para que obre como marco silencioso del
objeto expuesto. La lucha dindmica entre la ex-
presion del nuevo objeto y las preexistencias
es lo que define a los ejemplos més caracteri-
zados de los afios 1980 a 1990 en nuestro me-
dio, como el Centro Cultural Recoleta, de Clo-
rindo Testa (v.), o el Museo Xul Solar, de Pablo
Beitia. Ambos nacen a partir de un didlogo no
pacifico con las estructuras preexistentes. Pue-
de notarse una tendencia a liberar los impul-
sos creadores de las ataduras de la restaura-
cion, y arrastrar a la arquitectura hacia una
metamorfosis que termina por definir un triun-
fo de las poéticas personales sobre toda pree-
xistencia. En el caso de Testa, son las textu-
ras y geometrias de los solados, la irrupcién
aparentemente impensada de las circulaciones
verticales, las aperturas inesperadas en las an-

tiguas estructuras murarias y el uso del color
para resaltar elementos arquitectonicos elegi-
dos casi como al azar, lo que parece otorgarle
unidad a los diversos estamentos historicos
que se superponen en el complejo del antiguo
asilo y monasterio. Pero también estos ges-
tos son los que sutilmente ayudan a diferen-
ciar radicalmente la intervencién moderna
de las arquitecturas histéricas. Lo que esta plan-
teado como buisqueda en el proyecto de Testa
se exaspera en el de Beitia. En esta estudiada
construccién neoexpresionista, realizada casi
veinte afios después que el proyecto de Reco-
leta, no se pretende colocar un marco neutro
alrededor de la dindmica pintura de Xul, sino
todo lo contrario. Se trata de construir una ex-
pansién espacial, una arquitecturizacién de la
poética pictérica, a riesgo de hacerla desapa-
recer en la propia tensioén que la obra provoca.
Las antiguas casas de alquiler en las cuales se
asienta el museo sirven de marco a un ejerci-
cio de ruptura de la caja arquitecténica que evo-
ca la critica radical a todo contexto historico,
propia de las primeras vanguardias.

En la Giltima década del siglo XX el tema co-
menz6 a tener, al menos en el caso de los mu-
seos de arte, otra caracterizacién. A la medi-
da del proceso de globalizacién y apertura que
sign6 a la Argentina de los noventa, ingresan
como operadores activos nuevos mecenas que
intentan construir museos para albergar sus
colecciones privadas, ahora abiertas a un pu-
blico masivo. Una serie de proyectos de mu-
seos privados, como el Fortabat de R. Vifioly
(v.), el Constantini de Atelman, Fourcade y Ta-
pia, al que puede sumarsele el proyecto de la
Universidad Di Tella de C. Testa (v.), que al-
berga las colecciones de esa institucién, y el es-
tatal encargo de remodelacién del MAMBA a
Emilio Ambasz (v.), plantean tal vez el surgi-
miento de una nueva etapa en la historia de es-
te programa arquitecténico. Como afirma S.
Pampinella, la concrecién de estos museos pue-
de tener un fuerte impacto urbano, ya que ac-
tualiza el imaginario de Buenos Aires “capital
cultural de Sudamérica”, amplia el circuito de
consumo de arte y refuerza y extiende el es-
pacio de la ciudad identificado con usos cul-
turales. Las cuatro operaciones se plantean co-
mo parte de la oferta de nuevas opciones para
el consumo cultural y de la formacién de ha-
bitos de contemplacion en publicos cada vez
mas numerosos. Constituyen versiones loca-
les de la mundializacién del museo circulaciéon
y abren una nueva etapa en la génesis y desa-
rrollo de este programa con insospechadas con-
secuencias. F.A.
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MUSEO SOCIAL ARGENTINO. Institucion fun-
dada en Buenos Aires el 25 de mayo de
1911. Los principales objetivos del Museo son
examinar los problemas de la “cuestion so-
cial” y efectuar la “propaganda de la Argenti-
na en el mundo”. Se propone ser “conseje-
ro, mediador, e informador” ante el Estado,
de las corporaciones y los estudiosos en te-
maticas referidas a las condiciones de vida
y de trabajo.

Su importancia en el desarrollo del urba-
nismo local es relevante en sus primeras dé-
cadas a través de su Seccion de Progreso Ur-

bano y Rural. Esta reparticion se ocupaba del
perfeccionamiento y progreso de los medios
de comunicacién, la arquitectura urbana y edi-
licia, el aumento del confort de las habitacio-
nes. Su organizacién es réplica de las moda-
lidades de la Seccién de Higiene Urbana y Rural
(1904) del Museo Social Francés (1895), que
dio origen a la Sociedad de Urbanistas y Ar-
quitectos Franceses (1913). En 1924, el MSA
transfiere parte de sus preocupaciones urba-
nas a una institucion afin, la Sociedad Amigos
de la Ciudad (v.), donde actuara una parte de
sus miembros. Ambas tendrdn una activa par-
ticipaci6n en la organizacién de eventos de di-
fusion urbanistica.

En general, sus tareas consisten en la rea-
lizacién de encuestas y relevamientos, la crea-
cién de un fondo documental —su bibliote-
ca—, el dictado de cursos y conferencias, y la
edicién de un boletin mensual de difusién de
las problemiticas que tratan.

Reconocen antecedentes locales en el Ins-
tituto Geografico e Histérico del Rio de La Pla-
ta (fundado por Bartolomé Mitre en 1856) y en
la proyectada Federacién Social Americana

mus Mmus

(Mariano Pelliza, 1885); a nivel internacional,
las oficinas de Servicios Sociales de Londres y
New York y las de su homénimo francés. En
la perspectiva con que tratan los problemas so-
ciales, confluyen tendencias filantrépicas y re-
formistas.

Su creacién en 1911 es auspiciada por una
heterogénea constelacién de instituciones y
personalidades; entre ellas, la Sociedad Cien-
tifica Argentina, las facultades, los centros de
estudios, el Club del Progreso, la Academia de
Bellas Artes, la Sociedad La Martona, etc., que
refieren a socios tan variados como Tomas
Amadeo, Juan A. Buschiazzo, (v.) Luis Huer-
go, Alfredo Palacios, Alejandro Korn, Rodolfo
Bullrich, Eduardo Latzina, etc.

La institucién continta sus actividades has-
ta la fecha, dedicandose sobre todo a tareas de
difusién y formacion de Recursos Humanos
—Universidad del MSA. A.N.

Bibliografia: BOLETIN MENSUAL DEL MUSEO SOCIAL AR-
GENTINO. Bs. As.: IMPRENTA Y cAsA EDITORA CoNT HNos.
(VARIOS NUMEROS), PRIMER CONGRESO ARGENTINO DE

UrBANISMO: Bs. As., 11-19 DE OCTUBRE DE 1935.
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NADAL MORA, VICENTE. Mallorca (Espana),
1895 - Buenos Aires, 1957. Historiador de la
arquitectura, restaurador de monumentos, di-
bujante y pintor.

Sus obras de restauracioén y sus proyectos
realizados, entre otros son: Museo y Reduccién
de Yapeyu, casa de Avellaneda en Tucumain,
iglesia de Cachiy fincas La Cruz y Carmen de
Giiemes en Salta, quinta Santa Coloma en Ber-
nal, iglesias de Santa Catalina, Santo Domin-
go y Casa de Ejercicios en Buenos Aires, tem-
plo de los jesuitas en Cordoba, iglesias de
Molinos, Yavi, Cachi, Chicligasta; el Cabildo
de Jujuy, la posta de Yatasto y la iglesia de San-
to Domingo en La Rioja. En Tilcara construyé
la residencia universitaria y el museo.

La obra mas conocida, sin embargo, esta
constituida por sus publicaciones, debido a la
excelencia de los dibujos de relevamiento, de
trazos finos y ligeros. Las ilustraciones de re-
jas, faroles, herrajes, molduras y puertas son
miles y gran parte de estas nunca llegé a pu-
blicarse. Sus libros méas importantes: Com-
pendio de historia del arte precolombino de Mé-
xico y Yucatdn (1933 y 1940), Manual de arte
ornamental americano autéctono (1935, 1936,
1943 y 1948), La arquitectura tradicional de Bue-
nos Aires: 1536-1870 (1943 y 1947), Estética de la
arquitectura colonial y poscolonial argentina
(1940), El azulejo en el Rio de la Plata, siglo XIX
(1949) v La herreria artistica del Buenos Aires
antiguo (1957). Ademads se cuentan 4o articu-
los en publicaciones periddicas, dedicados a la
arquitectura nacional. p. s.
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NARBONA, JUAN DE ARAGON. Espanol, falle-
ci6 en Buenos Aires, en 1750. Alarife, em-
presario de obras.

Llegado como comerciante al Rio de la Pla-
ta en los inicios del siglo XVIII, se lo consi-
deraba “persona de mucha inteligencia en las
fabricas y edificios”. Entre sus trabajos mas im-
portantes pueden citarse la construccién de la
Iglesia del Pilar en Buenos Aires y la prosecu-
cibn, entre 1731 a 1745, de las obras del templo
de las Catalinas.

Bibliografia: G. FURLONG. ARQUITECTOS ARGENTINOS DU-

RANTE IA DOMINACION HISPANICA. Bs. As.: HUARPES, 1940.

NEOCLASICISMO. m. Tendencia artistica que
parte de valorar como “clésico”, desde los pun-
tos de vista estético —categoria de “lo mejor
en su género”— e histdrico —época especi-
fica en un lugar determinado—, al arte griego
de los siglos Vy IV a.C. y, en menor grado,
al arte helenistico y al romano de los periodos
republicano e imperial. EI Neoclasicismo (N.)
recibid, segln los paises y las circunstancias,
denominaciones como: Clasicismo, Nuevo Cla-
sicismo, Academicismo Neoclasico, Reaccion
Neoclésica, Culteranismo, etc.

Los antecedentes del N. pueden reconocerse
en los procesos culturales de los siglos XVI,
XVIIy XVIII, en Inglaterra y en Francia, don-
de el alto Clasicismo renacentista arraigd en
forma perdurable, por la gran aceptaciéon que

tuvo la monumentalidad del “cinquecento” ita-
liano, conocida en esos paises por la influen-
cia tedrica de los tratadistas, y por el ejemplo
de obras concretas como, principalmente, las
de Donato di Pascuccio, llamado “el Braman-
te” (1444-1514). En Inglaterra, con la obra de
Christopher Wren (1632-1723), el “renacentis-
mo bramantiano” alcanzé un apogeo tardio,
pero tan persistente, que contrarresté en In-
glaterra las tendencias barrocas desarrolladas
durante los siglos XVII y XVIII en la mayor
parte de Europa y América.

También en Francia, la persistencia del al-
to Clasicismo renacentista puso limite a las in-
fluencias del Barroco y del Rococé en el dise-
fio arquitectdnico, circunscribiéndolas a los
espacios interiores, en contraste con los crite-
rios clasicistas prevalecientes en la composi-
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cién y el ornato de sus exteriores, a punto tal
de que en la historiografia artistica francesa se
suele designar como “periodo clésico” al rei-
nado de Luis XIV, que coincide con el pleno
Barroco europeo en general.

El disefio clasico del Renacimiento se ha-
bia basado principalmente en la visién de las
ruinas romanas, especialmente las existentes
en el &mbito urbano de Roma; pero el espiri-
tu cientifico propio del racionalismo enciclo-
pedista, preponderante desde mediados del si-
glo XVIII, requirié6 nuevos avances de la
investigacién arqueoldgica. En ese contexto, el
estudio directo de las ruinas de Pompeya des-
de 1748, y el de los monumentos griegos poco
después, permitié confrontar los elementos de
lenguaje arquitectonico, corregir formas y pro-
porciones, y elaborar un estilo historicista que
podia presentarse como una versién muy pro-
xima, morfolégicamente, a los modelos cano-
nizados como clasicos.

Los avances de la arqueologia clasica no so-
lo influyeron entre especialistas y profesiona-
les, sino también en la difusion general de su
conocimiento, que despertd entonces un enor-
me interés. En Inglaterra, la Society of Dilet-
tanti coste6 durante once afios (1742 a 1753) el
viaje de estudios a Roma y Atenas del arqui-
tecto Nicholas Revett, quien preparé con Ja-
mes Stuart las obras The Antiquities of Athens
(1762, cuatro tomos), y The Anquities of Ionia
(1769, tres tomos), que alcanzaron gran difu-
si6n. Ademas, en 1758, Stuart construyé en Ha-
gley Park (Worcestershire) un pequefio tem-
plo dérico que fue considerado como el primer

ejemplo concreto de revival griego y el inicio
del denominado “gusto greco”.

Como movimiento estético, el N. tuvo un
desarrollo paralelo a las corrientes del pensa-
miento iluminista y estuvo conceptualmente
ligado a ellas, asi como a los cambios sociales,
econémicos y politicos vinculados especial-
mente a la Revolucién Francesa y luego a la
Revolucién Industrial; al desligarse de la he-
rencia medieval sinti6 la necesidad de fundarse
en un entronque histérico de mayor antigiie-
dad. De ahfi la identificacion del liberalismo
con el mundo grecorromano, en el que se en-
contraron ideas rectoras comunes, tales como
la democracia griega y la reptblica romana.

Tanto en la arquitectura como en todas las
areas de la creatividad estética, se manifesté
el sentido significativo de las ideas democra-
ticas y republicanas, atribuidas entonces a los
modelos plasticos, literarios e histéricos de las
culturas griega y romana conceptualizadas co-
mo clasicas. Uno de los primeros teéricos del
N, el aleman Johann Joachim Winckelmann
(r717-1768), hacia explicita esa asociacién de
ideas al referirse a la Grecia antigua como cu-
na de la libertad.

El disefo arquitecténico del N. procuré, en
sintesis, satisfacer las exigencias racionalistas
de claridad y definicién en el disefio de los ele-
mentos arquitecténicos, delineados con niti-
dez, en una volumetria geométrica muy pre-
cisa y con su temdtica restringida al repertorio
de los cinco érdenes clasicos grecorromanos,
para expresar asi la vision historicista pre-
ponderante en el ideario liberal de fines del si-

nad neo

glo XVIIT y principios del XIX: Grecia como
sinénimo de democracia, Roma como la re-
publica y también, bajo Napoledn, como la ima-
gen de un imperio que pretendia ser demo-
crético y republicano.

EL NEOCLASICISMO EN EL RiO DE LA PLATA.

El 13 de junio de 1752 se establecié en Madrid
la Real Academia de Nobles Artes de San Fer-
nando, bajo cuyos auspicios fue editada la bi-
bliografia basica para impulsar en Espaia los
principios de una arquitectura “razonable”. En-
tre esas obras cabe mencionarse la versién por
José Hermosilla del tratado De Architectura, de
Vitruvio, y de su Compendio, redactado por
Claude Perrault en 1674. Los demads instru-
mentos para terminar con las tltimas expre-
siones del Barroco fueron la normativa rigu-
rosa y el control estricto de la ensefianza. Otras
academias se establecieron en ciudades de pro-
vincias y también en México, donde se erigi6
la Real Academia de San Carlos (1784). Has-
ta Santiago de Chile lleg6 el efecto multiplica-
dor del Arte Moderno al radicarse alli el ar-
quitecto romano Joaquin Toesca (1780), una
de las maximas figuras sudamericanas de esa
época. En la region de Cuyo trabajaban hacia
fines del siglo XVIII 4 arquitectos —dos ca-
talanes y dos italianos—, autores de edificios
en el “estilo moderno”.

Dentro del Real Cuerpo de Ingenieros Mi-
litares, (v.) el N. se armoniz6 con la pragmati-
ca formacion profesional propia de su espe-
cialidad. En el Rio de la Plata, por fuerza de las
circunstancias, estos profesionales castrenses
habian ampliado su campo de accién a otros
temas y obras civiles. La simplicidad y el fun-
cionalismo de las obras militares se trasladé a
la arquitectura civil que se despoj6 de la or-
namentacién usual, frenando la continuidad
del Barroco popular tanto en Buenos Aires co-
mo en Montevideo, y preparando la aplicacién
de los nuevos canones del N. En 1799 se de-
sign6 para las fortificaciones montevideanas
al arquitecto espafiol Tomas Toribio (v.), gra-
duado en la Real Academia de San Fernando,
y a través de él comenz6 una etapa de influencia
directa de los cinones del N. sobre la arqui-
tectura rioplatense, la que, romanizante en un
comienzo, evoluciona hacia formas grecizan-
tes después de 1820.

Otro de los apoyos dados en el Rio de la
Plata a la difusién del N. como expresién de
la Modernidad de su tiempo partié de Manuel
Belgrano quien, desde su cargo de Secretario
del Real Consulado bonaerense, impulsé en
1799 la creacién de una Escuela de Dibujo
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que funciond dirigida por Juan Antonio Gas-
par Hernandez, y después por Francisco y Jo-
sé Valentin Cafiete (v.), ex alumnos de la Aca-
demia de Dibujo de Cadiz, que intervinieron
profesionalmente en obras rioplatenses de
importancia.

La Recova Vieja de la Plaza de Mayo fue im-
portante no solo por su funcién, que satisfacia
la vieja necesidad de mejorar la higiene de la
plaza y ordenar los puestos de comercio diario
dispersos en ella, sino también por su linea-
miento neorromano, y hasta por los roles de
los diversos profesionales. El alarife Agustin
Conde (v (1802) hizo un modesto disefio con-
sistente en dos pabellones, de baja altura y con
arcos escarzanos; el virrey ingeniero Joaquin
del Pino (v.) aprobd la obra, pero recomendd
los arcos de medio punto de la fachada del Ca-
bildo, como modelo para una futura cons-
truccién homogénea de arqueria perimetral;
el director de la obra, Juan Bautista Segismundo
(v.), materializé la Recova con arquerias de me-
dio punto, con lo cual alcanzé mayor altura y
enlaz6 los dos pabellones con un arco monu-
mental, sobre el callején que los cruzaba en di-
reccién al Fuerte.

En 1805, al reformarse la vieja casona de
la familia Olazabal para sede del Real Consu-
lado de Buenos Aires, F. Cafiete disefié una
fachada de dos plantas, tramada regularmen-
te con zocalo y doble orden de cornisas, pi-
lastras ritmicamente distribuidas y coronadas

180 ‘ Diccionario de Arquitectura en la Argentina

con perillones. La particién del plano, ritmi-
camente geométrica, unida a la sustitucién del
tejado por el techo de azotea y al frontis clasi-
co que corona el tramo central, da idea del con-
cepto de N. prevaleciente en el Buenos Aires
de entonces.

En 1807 se hizo necesaria la consolidacién
de la estructura interna del templo de S. Fran-
cisco de Buenos Aires, y también la construc-
cién de una fachada nueva. El arquitecto To-
mas Toribio hizo en estilo neoclasico el nuevo
frontispicio, que subsisti6 hasta la remodela-
cién del templo a comienzos del siglo XX.

En el orden de la arquitectura doméstica de
las ciudades, o Arquitectura Popular Urbana,
puede también reconocerse la influencia del
N., por el despojo de la ornamentacién barro-
ca y por la tendencia a la volumetria prisma-
tica, pues se impone el techo plano o azotea en
sustitucion del tejado de libre escurrimiento.
En esa arquitectura doméstica, de muros lisos,
el ritmo estaba dado por la regular distribuciéon
de las ventanas verticales. Eventualmente, en
coincidencia con los ejes de entrevanos, se ubi-
caban pequefios pilares de mamposteria que
bordeaban la azotea para ordenar los parape-
tos con barandas o pretiles de hierro. Este N.
popular aparecié a comienzos del siglo XIX en
diversos puntos de Hispanoameérica; en Bue-
nos Aires estd ejemplificado por obras como
“los Altos de Elorriaga” (Defensa y Alsina) y la
casa de Bartolomé Mitre (v. Poscolonial).

LA REVOLUCION DE MAYO Y EL NEOCLASICISMO.
El contexto cultural dentro del cual se des-
arroll6 la Revolucién de Mayo, con su conse-
cuente proceso emancipador, fue decidida-
mente neoclasico. El primer monumento de
la Revolucién fue un obelisco, designado co-
mo Pirdmide de Mayo, construido por F. Ca-
fiete en 1811 para conmemorar el primer ani-
versario de la Revolucién; este pequefio
monumento documenta con modestia la in-
fluencia del estilo Neoegipcio, en boga al co-
mienzo de la época napolednica.

En el plano de las ideas se fue evidencian-
do paulatinamente, desde 1810 en adelante, un
tenaz cuestionamiento a todo cuanto evocase
los antiguos lazos culturales con Espafia; en
tal sentido, el “manifiesto” de Jacobo Boudier
(v.), contenido en su dictamen de 1817, de-
muestra netamente esa tendencia, de la cual
no podia escapar la arquitectura. Asi, el perio-
do 1810-1825 esta signado por el enfrentamiento
entre ideologfa y realidad; no son afios de gran-
des logros edilicios, ni podian serlo, dada la
permanente convulsién en la cual sumian al
pais las guerras emancipadoras, primero, y las
luchas internas después. Ciertas superviven-
cias vernaculas que se mantenian vigentes en
las arquitecturas regionales argentinas, asi co-
mo ciertos matices de la Arquitectura Popular
espafiola, readaptados en América, fueron afec-
tados doblemente al ser cuestionados prime-
ro por los academicistas espafioles y luego por
el planteamiento ideolégico de la cuestion “di-
sefio y significado”. Las propuestas de una “ar-
quitectura simbolo” y su instrumentacién con
fines politicos generan una temética nueva en
el quehacer arquitectonico de Buenos Aires.

Empirismo y teorfa en la formacion de re-
cursos humanos. Los maestros mayores de re-
ales obras Juan Bautista Masella (v.), Juan de
Campos (1728-1810) y Pedro Preciado (?-1800),
entre otros, tenfan principal gravitacién en la
actividad arquitecténica de Buenos Aires des-
de las tltimas décadas del siglo XVIII. En tor-
no de ellos se formo otra generacién de maes-
tros y albafiiles, nucleados gremialmente. Otro
ambito de capacitacion era entonces la Real
Maestranza del Fuerte de Buenos Aires, don-
de la jerarquia del ramo de albahileria abarca-
ba desde el grado de aprendiz hasta el de maes-
tro mayor, con sus categorias intermedias.

En contraposicién al modo empirico de ca-
pacitacién que preponderaba en los talleres de
los maestros, en la Real Maestranza y en la cor-
poracion gremial, el establecimiento de aulas
de Dibujo y de Matematicas, a partir de 1799
y de 1803, respectivamente, tendié claramen-



te a desarrollar la posibilidad de impartir for-
macion teérica a quienes aspirasen a desem-
penarse en las artes del disefio. Ambas aulas,
asi como la de Pilotaje o Nautica, eran producto
de la iniciativa personal de Manuel Belgrano.
Pese a las muchas dificultades y a la intermi-
tencia de su funcionamiento, las aulas de Di-
bujo y Matematicas se restablecen con mayor
firmeza a partir de 1815y 1816 y, al erigirse en
1821 la Universidad de Buenos Aires, fueron
integradas a ella para constituirse en su pri-
mer antecedente histérico de facultades en las
areas de las ciencias puras y del disefio arqui-
tecténico. Como expresion del contexto cultu-
ral de su época, merece destacarse que en el
decreto promulgado en 1816 por el entonces
Director Supremo Interino, Ignacio Alvarez
Thomas, se calificaba a las Matematicas como
el fundamento de la “Ilustracion”.

Tuvo destacada participaciéon en la ense-
fanza de las Matematicas el ingeniero militar
espafiol Felipe Senillosa (v.), llegado a Buenos
Aires en 1815 por sugerencia de Manuel Bel-
grano; se naturalizé argentino y ejercié una
destacada labor profesional. Hacia los afios 1817
y 1818, bajo el Directorio Supremo de Juan Mar-
tin de Pueyrredén, llegaron también al Rio
de la Plata varios artistas franceses: Prospero
Catelin (v, arquitecto; Jacobo Boudier, inge-
niero militar; José Rousseau, grabador, y los
dibujantes Pedro Benoit (v.) y José Guth, sue-
co radicado en Paris. Con ellos, y a través de
su accion profesional y docente, se afianzaba
en Buenos Aires una etapa de creciente in-
fluencia francesa en las artes del disefio, lla-
mada a adquirir prolongada vigencia a lo lar-
go del siglo XIX.

OBRAS SIGNIFICATIVAS.

Ademas de la Recova Vieja, ya descripta, se des-
tacan: Capilla del primer Cementerio Inglés
(Buenos Aires, 1821). Segiin la referencia que
anotd un viajero conocido por su seudénimo
de “Un Inglés”, se erigi6 una capillita con un
pértico de orden dérico; no se han identifica-
do todavia otros elementos de juicio que per-
mitan conocer ese precedente tan valioso.

Portico de la Catedral de Bs. As., 1821-1827.

El proyecto fue preparado por el arquitecto Pros-
pero Catelin, en cumplimiento del decreto del
gobierno provincial de fecha 10 de noviembre
de 1821; con el objeto de completar la obra del
templo que, iniciado en 1754, ain tenia su fa-
chada a medio construir. Tras desestimarse un
primer anteproyecto se comenzé el que ahora
existe y que configura una réplica del frontis-

picio disefiado por Poyet para el Palacio Bor-
bén de Paris. Se trata de un pértico dodecasti-
lo cuya longitud corresponde al ancho de las
cinco naves de la catedral. En 1827 se concluyd
la mamposteria de esta obra en cuya direccién
se alternaron los arquitectos Prospero Catelin
y Juan Pons (v.), con la participacién de Pedro
Benoit y Pedro Paullier. El orden arquitecté-
nico quedo sin definir hasta 1860, cuando el
escultor francés José Dubourdieu prepar6 los
capiteles corintios y realiz el bajorrelieve del
timpano, trabajos concluidos hacia 1863.

Sala de Representantes, 1821-1822, Bs. As.
Proyectada y dirigida por el arquitecto Pros-
pero Catelin, consistia en un hemiciclo cons-
truido dentro de la “Manzana de las Luces”,
con una graderia para asientos de los repre-
sentantes, y dos 6rdenes de palcos para el pu-
blico sobre el perimetro del semicirculo. Esta
disposicién era inédita en Buenos Aires, y pa-
ra ella se tom6 como modelo al recinto legis-
lativo de Paris. Después de ser trasladada la
Legislatura a la ciudad de La Plata (1884), es-
ta obra fue objeto de refacciones sustanciales,
aunque sin cambiar su forma de hemiciclo,
pues se la utiliz6 para el Concejo Deliberante
de la ciudad; afios después funcioné como au-
la magna de la Facultad de Arquitectura y Ur-
banismo, y entre 1980 y 1981 fue objeto de
una restauracién polémica. El ornato neocla-
sico que la caracterizd en su origen no ha si-
do restaurado.

» CORTE Y FACHADA DE UN PROYECTO PARA LA IGLESIA DE
LA RESIDENCIA EN BUENOS AIRES DE T. TORIBIO.

Nnco Neo

Catedral Anglicana de San Juan Bautista, 1830,
Bs. As. Comenz6 a construirse en mayo de 1830
y se concluyé un afio después, con el proyecto
y la direccion del arquitecto Richard Adams (v.)
y la intervencién de Thomas Whitfield como
contratista; fue remodelada en 1894, segtin pla-
nos del arquitecto londinense W. T. Green y
con la direccion del arquitecto Enrique Aberg
(v.). La fachada, considerada como el primer
ejemplo de arquitectura “griega” en Buenos Ai-
res, es un portico hexastilo de orden dérico, con
columnas estriadas, cuyo muro interior sélo
presenta en su tratamiento la puerta central de
regulares dimensiones, sobre la cual se desta-
ca un conjunto de tres ventanas altas con arcos
de medio punto. El tratamiento interno co-
rrespondia, en origen, al orden jonico y, como
era frecuente en los templos neoclasicos, pre-
valecia la coloracién blanquecina; con la remo-
delacion de 1894, el orden arquitecténico se
convirti6 al corintio y tanto los revestimientos
de roble aplicados como la nueva policromia
produjeron un efecto mas oscuro, alterando las
caracteristicas originales del espacio interior.

Iglesia Presbiteriana Escocesa de San Andrés,
1833-1835, Bs. As. El templo comenzo a cons-
truirse en febrero de 1833 y fue inaugurado en
abril de 1835; intervinieron en su construccién
el arquitecto Richard Adams como proyectista
y director de obras, rol que compartié con el ar-
quitecto Préspero Catelin, y el constructor Tho-
mas Whitfield; la similitud con el ejemplo an-
terior es innegable, solo que, mientras el templo
anglicano tiene un pértico dorico, el de aquel
era de orden jénico. El edificio fue demolido
para dar paso a la Avenida de Mayo.

Iglesia de San José de Flores, Bs. As.

Construida entre 1830 y 1831 segin proyecto
del ingeniero Felipe Senillosa, tenia planta de
tres naves, de 16 m de ancho, y su rasgo mas
caracteristico era el frontispicio, consistente
en un pértico hexastilo, de orden toscano. A
diferencia de los casos anteriores, tenia dos
campanarios emplazados tras el plano inte-
rior de la fachada, de forma cilindrica con pi-
lastras toscanas y ventanas en los entrepafios,
rematados con cupulines semiesféricos y pi-
naculos. Con variantes mas simples, se ase-
mejaban a este tipo las iglesias bonaerenses
del mismo autor en Mercedes (ya demolida)
y Chascoms en su proyecto original, que se
modificé durante el curso de la obra. En 1854,
el ingeniero Carlos Enrique Pellegrini reco-
mendé el templo de San José de Flores co-
mo un prototipo para las numerosas iglesias
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que comenzaban a construirse en los pueblos
bonaerenses. Asi surgi6 la de Bahia Blanca
(1860), aunque con variantes: el pértico se re-
dujo a pilastras trabajadas sobre el muro de
fachada, y las torres se modelaron como gran-
des prismas almenados para servir a la vigi-
lancia y defensa de la poblacién.

Iglesia Presbiteriana Escocesa de San Andrés,
1868, Chascomus. Proyectada por el arquitec-
to Henry Hunt, dentro de un estilo hibrido con
influencias jonicas. El rasgo dominante de su
aspecto es la sencillez. Su pértico es tetrastilo
con dos columnas centrales de seccién circu-
lar y dos laterales de seccién cuadrada. Las li-
neas puras y bien definidas de las cornisas y
de las pilastras que decoran los muros exte-
riores, el fronton perfectamente delineado, las
ventanas de medio punto, recortadas en los
muros con toda exactitud, traen a la memoria
el orden y la claridad de los lineamientos ge-
nerales del Neoclasicismo.

Los ejemplos tardios de N. (tltimas déca-
das del siglo XIX) son numerosos, pero casi
siempre fragmentarios (pérticos de cemente-
rios, de templos, de palacios legislativos, etc.).
En general, al promediar ese siglo el N. fue ab-
sorbido por el Clasicismo italianizante neo-
rrenacentista (v. Neorrenacimiento italiano), y cOn-
cluyé como una alternativa de disefio sin
significado ideoldgico, dentro del amplio pa-
norama del Eclecticismo finisecular. . p. p.
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NEOCOLONIAL. adj. Se aplica a la voz arqui-
tectura. Mediante la forma compleja Arqui-
tectura neocolonial, de valor sustantivo, se
alude al conjunto de teorias, proyectos y cons-
trucciones que, en las Ultimas décadas del si-
glo XIX y las primeras del XX, tomaron como
modelo las obras producidas durante el peri-
odo de la dominacién espanola en América.

El uso del término. La idea fue legitimada
mucho después de haberse aplacado el debate
sobre la pertinencia del revival, con el afijo neo
(gr. neos ‘reciente, nuevo’) precediendo al ad-
jetivo colonial, a pesar de que, como se verd, no
todos los protagonistas parecen haber coinci-
dido en la condici6n local y derivada que de es-
te modo se atribuye como caracteristica do-
minante a aquella arquitectura. Por ese motivo
la caracterizacién suele ser usada como sino-
nimo de otras solo aparentemente similares,
como neovirreinal, neohispdnico o renacimiento
colonial. A esto se agrega la incertidumbre es-
tilistica. Basta recordar que Espafia conservo
sus dominios americanos durante mas de tres
siglos para advertir que detrds de la aparente
homogeneidad de la designacién se ocultan di-
ferencias sustanciales.

LA CULTURA DE LA RECUPERACION DEL PASADO.

Hasta mediados del siglo XIX, y aunque con
distintos matices, las elites dirigentes cons-
truyeron la nueva cultura independiente y re-
volucionaria sobre el
presupuesto del recha-
zo del legado espafiol.
Espafia no solo repre-
sentaba todavia una vo-
luntad de sujecion im-
perial —recuérdese que
seguia ejerciendo su
dominio sobre Cuba, y
que atn en 1860 orga-
nizaba acciones nava-
les contra el Perti y Chi-
le—, sino que ademas
era identificada con la
opresion feudal y confesional, que se procu-
raba reemplazar con los nuevos valores laicos
y republicanos. Sin embargo, luego de las ago-
tadoras luchas por las formas de la organiza-
cién nacional, en la segunda mitad del siglo XIX
aquel presupuesto comenzé a resquebrajarse
junto con la firmeza del sistema de conviccio-
nes revolucionarias, lo que dio lugar a un lar-
go periodo de reconsideracién de ese pasado.
Para el viejo patriciado criollo, las transforma-
ciones sociales producidas por el aluvién in-
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migratorio iniciado en 1860, que permitié la
participacion de los recién llegados en las dis-
putas por el poder econémico y politico, su-
puso una revisién de esos principios. Como for-
ma de autolegitimacién, se puso también en
duda el presupuesto antiespafiol, y empezaron
a revalorizar las raices espafiolas como susten-
to fundante de la condicién patricia y criolla.

Como consecuencia de este proceso, a lo
largo de las dos tltimas décadas del siglo XIX,
y en directa proporcién con los procesos de mo-
dernizacién que transformaban de hecho las
ciudades —especialmente Buenos Aires—, fue
conformandose una vision idealizada del es-
cenario urbano construido durante el perio-
do de dominacién espafola. Los creadores de
esta imagen nostalgica de la Gran Aldea fue-
ron José Antonio Wilde con Buenos Aires des-
de setenta afios atrds (1882), Lucio V. Lopez con
La Gran Aldea (1882), Santiago Calzadilla con
Las beldades de mi tiempo (1891) y Manuel José
Bilbao con Buenos Aires desde su fundacion has-
ta nuestros dias (1902).

En 1898, un acontecimiento exterior vino
a cruzarse con este proceso: Espafia resulto
derrotada por los Estados Unidos y perdi6 sus
altimas posesiones imperiales, que quedaron
bajo distintas formas de dominio norteame-
ricano. Las consecuencias de este hecho sig-
nificaron por un lado una revisién profunda
de las propias bases de la cultura espafnola, lo
que dio lugar a la llamada “generacion del 98”,



encabezada por Miguel de Unamuno; por otro,
para los latinoamericanos, determiné una brus-
ca toma de conciencia de la presencia de una
nueva amenaza.

La elaboracién protagonizada por Unamu-
no tiene particular importancia en la medida
en que inspird y apoy6 de manera decisiva al
mentor ideolégico del “renacimiento colonial”
en la Argentina, Ricardo Rojas. Unamuno,
quien publicaba sus trabajos en La Nacién, sos-
tenia que los espanoles debian abandonar una
visioén superficial de su propia historia, anu-
dada a una u otra de las casas reinantes y a sus
propositos, intereses y errores. Por debajo de
esa historia superficial existia, segiin Unamu-
no, una intrahistoria que encarnaba en los fe-
némenos que todo un pueblo, consciente o no,
construia y transmitia eternamente. Lo uni-
versal y lo ideal no podian entenderse sino a
partir de su manifestacién més concreta, local
y determinada; para llevar a cabo ese enten-
dimiento no bastaba la razén sino que era ne-
cesario poner en juego la intuicién, a su juicio
una forma integral del conocimiento. Lo “es-
pafiol” habia asi de buscarse no en las “exéti-
cas” y cosmopolitas manifestaciones importa-
das por las elites, sino en las formas locales,
regionales, en que habia ido viviendo y exis-
tiendo: tan espafiola era en este sentido la cul-
tura construida por los argentinos como la de
los vascos o la de los andaluces.

En el lado americano, la convulsion de 1898
dio origen a un movimiento de ideas que tenia
como blanco la voracidad estadounidense so-
bre Latinoamérica y que culminé, en 1918, con
las pasiones “antiimperialistas” con que la Re-
forma Universitaria iniciada en Cérdoba en-
cendi6 a los estudiantes de todo el Continente.
Estas actitudes de reaccién contra la politica de
los Estados Unidos dieron lugar a una ruptura
cultural de no poca importancia: desde enton-
ces la nocién de una cultura genéricamente
“americana” fue siendo reemplazada por la con-
ciencia de una diferencia, y como consecuen-
cia comenzaron a aparecer, todavia difusos, los
rasgos de una identidad latinoamericana.

De manera que con el comienzo del siglo
XX, la revision conservadora del legado cul-
tural espafiol comenz6 a articularse con com-
ponentes populistas y nacionalistas. Pero si la
reivindicaciéon neohispanica construia en las
dos primeras décadas del siglo un espacio cul-
tural ideolégicamente ambiguo, a partir de la
Semana Tragica, y la creacién y actuacion de
la antiobrera Liga Patridtica, ese espacio co-
mienza a experimentar una clara escisiéon. En
la década del veinte, frente a la clara apropia-

ci6én por parte de la derecha de los valores del
hispanismo, apoyados por la dictadura de Pri-
mo de Rivera en Espafa (1923-1930), se pre-
sentaban cuatro alternativas. La primera era
insistir en mantener unidos los elementos eli-
tistas y populistas que habian comenzado a en-
trar en colisién; la segunda, adherir al uni-
versalismo o internacionalismo de base politica
socialista, que en la Argentina fue reforzado
por la pluralidad de su composicién étnica; la
tercera, retroceder atin més atras en el tiempo
y liberarse de las elites yendo hacia las bases
indigenas anteriores a la dominacién espa-
fiola; la cuarta era la que prefirié la elite, saltar
sobre Espafia hacia una Europa metafisica-
mente cldsica —tal como otro espafiol, José Or-
tega y Gasset, le proponia— y echar las bases
de la propia legitimidad por fuera o mas alla
de la Historia: como Jorge Luis Borges, quien
en su “Fundacién de Buenos Aires” imaginé
a la ciudad “eterna como el aire y el agua”.
Sila obra de Manuel Gélvez, Leopoldo Lu-
gones, Julio y Rodolfo Irazusta, o Ernesto Pa-
lacio aporté a la construccién del nacionalis-
mo conservador, los enfoques de Manuel
Ugarte y Ricardo Rojas fueron el principal sus-
tento del nacionalpopulismo. El texto con el
que Rojas inici6 sus reflexiones, La restaura-
cién nacionalista, fue publicado en 1909 y era
su balance de una inspeccién de los sistemas
educativos europeos, realizada por encargo del
Gobierno nacional. El pensamiento de Rojas,
desarrollado en muchos otros trabajos, como
Blasén de Plata (1910), Eurindia (1924), La li-
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teratura argentina (1923), respondia un nicleo
central constituido por su preocupacién ante
lo que juzgaba ‘peligro de disgregacién nacio-
nal’ como producto del aluvién inmigratorio.

EL DEBATE SOBRE LA “ARQUITECTURA NACIONAL”.

En las Gltimas décadas del siglo XIX sur-
gieron en los paises centrales las ideologias de
la “particularidad nacional”. Con inspiracién
hegeliana, y sobre la base de la teorfa clésica
del caracter —que Taine desarroll6 en clave po-
sitivista—, Viollet Le Duc, John Ruskin, Cami-
lo Boito, Ragnar Oetsberg, entre muchos otros,
postulaban la necesidad de una arquitectura
que diera respuestas particulares al clima, la
geografia y la tradicion local.

Para todos los arquitectos de los primeros
tiempos de la modernizacién, el del caracter
configuré un grave problema por resolver. Aun-
que contaba con una larga tradicién que se re-
montaba al texto de Vitruvio, a fines del siglo
XIX la concepcién académica del término (que
también emplean otros tedricos como John Rus-
kin) tuvo origen en las elaboraciones introdu-
cidas en la Ecole por Hyppolite Taine. Es que
Taine, quien reemplazé a Viollet Le Duc en la
catedra de Historia de la Escuela, habia elabo-
rado una monumental construccién al empa-
rentar la estética con los procedimientos y ca-
tegorias de las ciencias naturales, basindola en
los mecanismos de clasificacién y, para ello, en
la elasticidad del concepto de “caricter”.

Siendo el “caricter” aquello que define la
particularidad dentro de una ley general de or-
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denamiento o desarrollo, el sistema elaborado
por Taine se alejaba de las rigideces de matriz
platénica que impedian legitimar las produc-
ciones periféricas en el marco del sistema de
la estética clasica. Segin este tltimo, sélo ca-
bia valorar aquella produccién que se acerca-
ba a la belleza ideal, normativa, o que imita-
ba con mayor precisiéon los modelos perfectos
(griegos). La elaboracién y sistematizacién mo-
dernas del concepto de “cardcter” permitian
dar igual rango —como la botanica lo hacia
con las formas diminutas o exuberantes de una
misma especie vegetal— a las expresiones ar-
quitectonicas determinadas por distintas con-
diciones de milieu. Los planos en que el caracter
de un edificio debia expresarse segtn las teo-
rias académicas eran tres: el general (caricter
nacional, de clase o categoria), el programati-
co (dependiente de la funcién del edificio), y
el particular (lugar, materiales, técnicas, etc.).
Los europeos podian tener dudas en lo refe-
rente al primero de estos tres planos: no se sa-
bia, por ejemplo, si lo genuinamente francés
era el Gotico de sus catedrales o el Borbénico
de sus palacios. Pero cada uno de los paises
contaba con referencias a las que acudir para
buscar definiciones. ¢Cudles debian ser estas
referencias para quien decidiera trabajar en la
Argentina? La pregunta no admite una res-
puesta facil: la discusién de los europeos re-
mitia a distintos modelos preexistentes, con
una enorme riqueza de soluciones que per-
mitian responer a diversos niveles de proble-
mas. Un ejemplo son los nuevos programas,
que introdujeron un espacio de incertidumbre
sobre las formas con que correspondia repre-
sentarlos. Las respuestas estaban abiertas y fue-
ron exploradas en nuestro pais en paralelo con
las exploraciones de otros sitios.

En el plano del caricter particular, se in-
troduce otro amplio campo de incertidumbres
en la medida en que es por su intermedio co-
mo se plantean las cuestiones de la renovacién
técnica, a lo que deben agregarse todas las re-
flexiones ligadas al respeto de las tradiciones
locales. De manera que a partir de la teorfa aca-
démica era posible y necesario el desarrollo de
una “arquitectura nacional”.

Los arquitectos argentinos que tuvieron
oportunidad de formarse o especializarse en
Europa durante ese periodo fueron influidos
por este debate. Asi, por ejemplo, Louis Pascal
—uno de los protagonistas de esta busqueda
de adaptacion de las teorias generales a las con-
diciones especificas— fue el maestro de Ale-
jandro Christophersen (v.) en Paris.

Si bien esta mirada benigna hacia las tra-
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diciones locales se extenderia por toda Latino-
américa, en la Argentina tuvo manifestaciones
tempranas, ya en los primeros afios del siglo,
como reaccién nacionalista ante la consolida-
cién de las diversas comunidades extranjeras,
las que a su vez trasladaban sus propias re-
presentaciones nacionales de origen. En efec-
to, es poco literaria y muy realista la metafora
de las ciudades y hasta las llanuras rioplaten-
ses como “Babeles sudamericanas™: a diferencia
de lo que ocurria en cualquiera de las naciones
europeas, en las que el debate remitia a una re-
lativa unidad cultural, en aquellas cada comu-
nidad nacional contaba con un repertorio par-
ticular de imagenes y acudia a sus profesionales
para construirlas. Esto era lo que ocurria con
Ranzenhofer (v y los alemanes, Basset Smith
v.) y los ingleses, Broggi (v.) y los italianos, o Er-
lebe y los suizos.

Las primeras reflexiones en busqueda de
una “arquitectura nacional” se produjeron con
motivo del Congreso Internacional del Cente-
nario. En esa oportunidad, dos de las ponen-
cias presentadas sobre asuntos de arquitectu-
ra se interrogaban acerca de la especificidad de
nuestra condicion: la del ingeniero Buschiaz-
zo (v.) y la del ingeniero Mufiéz Gonzailez, es-
te Gltimo para referirse especificamente al “Es-
tilo Nacional Argentino en Arquitectura”.
Alejandro Christophersen retomé los térmi-
nos de la discusién en 1913, y reivindicé la ar-
quitectura de la época colonial por su capacidad
de responder a las necesidades y posibilidades
locales. A sus ojos, la ciudad se presentaba co-
mo un territorio incontrolable, y el campo ofre-
cia un refugio para el cual el estilo que se ha-
bia originado en el sudoeste de los Estados
Unidos, el mission style, parecia proporcionar
las respuestas mas apropiadas.

» CAJA PROVINCIAL DE AHORRO, DE JAIME ROCA (CORDOBA).

IMAGENES PARA LA MADRE PATRIA.

Hemos ya referido el conflicto provocado
por el intento de autorrepresentacion estilis-
tica de cada una de las comunidades nacio-
nales, pero debemos prestar atencién al par-
ticular lugar ocupado en ese conflicto por las
arquitecturas representativas de los espafio-
les. Para los inmigrantes de esta nacionalidad,
porque debian introducirse con tacto suficiente
como para no representar una identificaciéon
con el pasado que hubiera resultado tan re-
sistida como la pretendida tutoria de la lengua
que en esos mismos afios pretendia imponer
la Real Academia Espafiola; y para los argen-
tinos, porque una vez decidida la reivindica-
cién de un “renacimiento colonial” debian en-
contrar una forma de no identificarse con la
arquitectura espafiola tout court.

En Espana, el debate sobre la posibilidad y
la necesidad de reivindicar una arquitectura
propia se inici6 a mediados del siglo XIX 'y, a
la saga del debate francés, a través del redes-
cubrimiento de los valores del Gético espafiol.
Ao largo de la segunda mitad del siglo este
debate tuvo diferentes expresiones, y alcanzé
su momento culminante en el VI Congreso
Nacional de Arquitectura celebrado en San Se-
bastidn en 1915. Las posiciones de los nacio-
nalistas, en las que se registran influencias de
Unamuno pero también de Marcelino Me-
néndez y Pelayo, oscilan entre quienes buscan
inspirarse en la tradicion para acceder a una
arquitectura nueva, y quienes sostienen que
solo por medio de la decantacién de lo ya da-
do, es decir de su repeticiéon arqueolégica, se
puede, a muy largo plazo, concebir una evolu-
cién y transformacién del estilo. Entre los ca-
talanes este debate conduce a las posiciones de
Lluis Domenech i Montaner, quien en 1878
publica “En busca de una arquitectura nacio-
nal”, en linea con la primera de las interpreta-
ciones citadas. También es posible diferenciar
las posiciones nacionalistas, regionalistas y po-
pulistas. Los primeros sostenian la posibilidad
de descubrir una arquitectura que representa-
ra a la totalidad de los espafioles; los segundos
rechazaban como forzada esa reduccién a la
unidad y pensaban que era menester volver a
dar vida a las distintas manifestaciones regio-
nales; mientras que los tltimos acusaban a los
anteriores de interesarse solo por restaurar vie-
jos blasones, mientras que la verdadera pro-
duccién de Espafia estaba en los pueblos ané-
nimos de las mesetas y montahas de la
Peninsula. El Neochurrigueresco y especial-
mente el Neoplateresco correspondian a aque-
llos que procuraban una regeneracién de la cul-
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tura espafiola partiendo del Siglo de Oro. La
adopcion del Neomudéjar dio pie tanto al des-
arrollo de variantes regionales como a la cons-
truccién de otra imagen de Espana, sincrética,
que precisamente en funciéon de esa amalga-
ma cultural habia sido capaz de crear un esti-
lo propio, adaptado a sus climas y tradiciones.
Esto explica que el Neomudéjar fuera el esti-
lo adoptado por las presentaciones espafiolas
en las grandes exposiciones universales de fi-
nales del siglo XIX, y que la comunidad espa-
fiola haya preferido para sus arquitecturas en
la Argentina o bien el Modernismo —un es-
tilo sin nacionalidad—, o bien el Neomudéjar.
Entre las primeras es conocida la obra de Ju-
lidn Garcia Nufiez (v) en Buenos Aires y Jaime
Roca (v.) en Rosario, y deben también desta-
carse la Asociacion Patriética Espafiola (1915),
la Casa de Catalufia, de Eugenio Campelonch
(1890), y el Club Espafiol de Enrique Folkers
., de 1912; mientras que de las segundas de-
be destacarse la obra de José Soler (Quinta
de Maza, Hotel Central en Rosario; Centro es-
pafol en Parana).

Para los arquitectos argentinos el problema
era mas complejo; no solo porque en un mis-
mo movimiento debian unirse y separarse de
Espafia, sino porque ademds nadie ignoraba
que el Virreinato del Rio de la Plata inicamente
habia dejado como testimonio de su irrelevan-
cia para el Imperio espafiol unas pocas toscas
construcciones sin grandeza y relieve.

LAS TEORIAS SOBRE LA ARQUITECTURA

DEL PERIODO COLONIAL.

De manera que lo que debia resolverse era la
definicién del modelo, o, en otras palabras, cual
era la “Arquitectura Colonial” buscada (v. Histo-
riografia de la Arquitectura). A esta dificultad debia
sumarse un obsticulo teérico: si bien la lega-
lidad académica no descartaba los materiales
y temas “innobles” o los estilos “decadentes”
(por eso Christophersen podia admitirlo para
una casa de campo), el suyo era un sistema de
jerarquias que otorgaba a estas caracteristi-
cas una categoria inferior. Si se deseaba sor-
tear este obstaculo habia que saltar fuera del
circulo académico, pero si también se queria
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evitar la reproducciéon del pandeménium cos-
mopolita, se abrfa la pregunta: ¢coémo funda-
mentar tedricamente el cambio, cémo soste-
ner un nuevo sistema?

Uno de los primeros intentos de valoracion
del legado arquitecténico argentino fue llevado
a cabo por Leopoldo Lugones, en respuesta a
un encargo del gobierno nacional. Por este mo-
tivo el poeta se trasladé a las ruinas jesuiticas
de Misiones y publicé el resultado de sus estu-
dios en El imperio jesuitico. Su juicio, elaborado
desde criterios académicos clasicos, fue lapi-
dario: se trataba de unas construcciones de po-
co valor, herederas de un estilo bastardo —el
“Barroco”—, y fabricadas sin pericias y cuida-
dos por curas e indios ignorantes de las leyes
mas preciosas de la disciplina arquitecténica.

Formado en el area austrohtingara bajo la
influencia de la escuela de Viena y también de
las ideas subjetivistas y roménticas de John
Ruskin, Juan Kronfuss (v.) fue el primero en
recorrer el interior del pais. Lo hacia munido
de la ruskiniana “lampara del sacrificio”, la vo-
luntad de honrar a Dios, que dignificaba a su
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juicio las grandes construcciones religiosas y
sus estructuras de servicio. Por otra parte, las
teorfas de Alois Riegl le proporcionaban una
buena base sobre la cual valorizar la hasta en-
tonces considerada “produccién menor”, pro-
vinciana, y los “estilos tardios” (como el Ba-
rroco americano). Pero sobre todo demostraban
que era errénea la suposicion positivista de una
dependencia de la obra respecto de las condi-
ciones materiales: habfa sido la “voluntad ar-
tistica” de sus creadores y no el milieu la de-
terminante de esa obra, como lo probaba el
extraordinario esfuerzo realizado para llevar
desde Misiones hasta Cérdoba las duras ma-
deras de su extraordinario templo jesuitico.

En la mirada de Pablo Hary (v. Lanas y Hary),
uno de los profesores de la Escuela de Arqui-
tectura de Buenos Aires que por primera vez
condujo hacia el interior a los estudiantes, pue-
de reconocerse en cambio el sustrato positi-
vista de la Academia. A su juicio, no se trata-
ba de desconocer el pasado, pero tampoco era
admisible recogerlo con sensibilidad artistica,
como ocurria con las bellas pero demasiado
imaginativas acuarelas de Kronfuss. Hary pro-
movia un acercamiento detallado y “cientifico”
a los monumentos, y su valoracién académica
“objetiva” consideraba a las obras dignas, pe-
ro insuficientes para constituir un estilo.

Martin Noel (v.) se acercé a las obras del pa-
sado local desde la Academia, pero consiguié
operar un extraordinario tour de force que le
permitio localizar en el repertorio andaluz de
los siglos XVI y XVII un estilo aceptable para
la compleja situacion del presente. Puesto a
elegir el momento mas “apropiado” de la Co-
lonia, era natural que tomara también como
modelo el de la “sintesis arequipefia”, alli don-
de ninguna de las componentes, espafiola o in-
diana, a su juicio habia prevalecido.

Héctor Greslebin (v.), en cambio, sostenia la
necesidad de que el “Renacimiento colonial” se
consiguiera tomando como modelo aquellos
ejemplos en que se acentuaba el predominio
del elemento indigena por sobre el peninsular.
Lo més destacable en su mirada es el despla-
zamiento que producia hacia las arquitectu-
ras precolombinas, a las que, bajo la influencia
de Viollet Le Duc, asimilaba por su nobleza y
verdad estructural al Romanico europeo.

Carlos Ancell se ubicé en el mismo regis-
tro indigenista que Greslebin. Movido por una
reivindicacion radical de la sencillez y la ver-
dad constructivas, Ancell produjo una tem-
pranisima reivindicacién tedrica (1924) de las
corrientes modernistas mas despojadas. En
una inusual parabola que no transcurria por



los andariveles del estilo (a la manera de Fran-
cisco Mugica en los Estados Unidos), sus tra-
bajos conducian a una unidad de propésito,
que entendia como tipicamente americana a
la arquitectura incaica y a los rascacielos de los
Estados Unidos, ejemplo contemporaneo de
la tendencia que esa arquitectura debia seguir.

De todas las miradas al pasado, una de las
més elaboradas y “modernas” fue la de Angel
Guido (v.). Para la construccién de sus ideas,
Guido se apoy6 especialmente en la escuela cri-
tica de Heinrich Wolfflin, lo que le permitio es-
tablecer dos importantes bases. Una, la vali-
dacién tedrica del “Barroco”, un estilo de especial
desarrollo en América, que hasta entonces ha-
bia sido considerado despectivamente segiin
los mas rigurosos criterios académicos. La otra,
un sistema exclusivamente plastico, visivo, de
valoracién de las formas. Apoyado en esas ba-
ses, Guido construyé un aparato critico que le
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permitia considerar y desechar una parte de
la produccién moderna contemporanea, en tan-
to, al caracterizarla como romantica y pinto-
resca, determinaba una desviacién de las ten-
dencias mas profundamente clasicas que
caracterizaban para él la produccion argentina.
Desde su punto de vista, la simplicidad de las
volumetrias y resoluciones de la arquitectura
colonial pampeana o de esta regién sur de Amé-
rica constitufan un valor destacable, que enla-
zaba con las ideas de aquellos modernistas que
extraian también sus valores de un mundo sim-
ple y campesino, y desde alli enfrentaban las
tendencias disolventes del maquinismo.

CARACTERISTICAS COMPOSITIVAS.

Vinculadas a modelos histéricos realizados
en gran aislamiento y con muchas dificultades,
las construcciones neocoloniales ofrecieron una
via de legitimacion estilistica para la baja cali-
dad de la mano de obra local. El “estilo” con-

taba a favor de su amplia difusion la laxitud de
su normativa y la rusticidad extrema a la que
su aplicacion podia ser llevada. Muros de mam-
posteria cubiertos con gruesos revoques que
podian ocultar la baja calidad de la construc-
cién, maderas blandas que podian ser tefidas,
baldosas cerdmicas o azulejos, piedras facil-
mente modelables, permitian eludir el empleo
de bronces, piedras preciadas, telas, maderas
nobles, y otros materiales de calidad o, al me-
nos, de las triquifiuelas de oficio con que eran
reemplazados en las construcciones clasicistas.

Junto con la introduccién de modalidades
caracteristicas en la arquitectura de Espana —
cristiana y musulmana—, la composicién “ne-
ocolonial” permitia licencias en relacién con las
normas académicas, lo que en los mejores ca-
sos dio lugar a interesantes exploraciones.

La mds evidente de esas modalidades al-
ternativas fue, a la manera del Pintoresquis-
mo (v.), el énfasis en los agrupamientos irre-
gulares de las masas, lo que daba a muchas de
estas arquitecturas las conformaciones cubis-
tas y asimétricas que estaban explorando pa-
ralelamente los modernistas. Era habitual que
los proyectos de las casas —muchas veces pa-
ra profesionales o familias de clase media—
se articularan en torno de un hall central, des-
plazando los recintos de manera centrifuga,
como ocurre en la que Birabén (v.) y Lacalle
Alonso (v.) construyeron para Insausti en Bel-
grano (1927). Pero, como ocurria también con
los modernistas, no siempre la agrupacién cu-
bista de las masas partia de una disposicién
asimétrica de la planta. El proyecto para la em-
bajada argentina en el Pert (1927), de Martin
Noel, configuraba un cuadrado organizado al-
rededor de un patio, pero, para definir el vo-
lumen del edificio, se levantaron torres en las
esquinas, se cavaron loggias y agregaron gale-
rias. Este era el procedimiento preferido de
Noel, como puede observarse en el Pabellon
Argentino de la Feria de Sevilla (1929), o en
la residencia El Charrta, Cérdoba (1917).

La potencia de linea de la volumetria cu-
bista se acentuaba mediante el trabajo cuida-
doso de la relacién entre vacios y plenos sobre
el plano. Por razones sismicas, climaticas, de
proteccién, de pobreza de materiales, o por la
baja destreza de la mano de obra, en las cons-
trucciones espafolas, y particularmente en las
americanas, era frecuente el muro desnudo de
gran dimensién, interrumpido por los aventa-
namientos o los accesos alrededor de los cua-
les se densificaba la decoracién. En su moda-
lidad mas frecuente, el Neocolonial exploté esta
posibilidad con maestria. Un ejemplo lo cons-
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tituye la casa del propio Noel en Buenos Aires,
en la que puede observarse el aparato decora-
tivo que cifie el portal de acceso y el alternarse
de ventanas de distintos tamafos, asi como
la aparicién de un balcén de hierro cuya lige-
reza acentuaba la plenitud del muro. Los mis-
mos elementos estan presentes en la casa Fri-
as (1921) de José Grafia (v.) en Tucuman. Este
contraste de elementos livianos sobre un fon-
do macizo se obtenia también con el agregado
de pequefios volumenes emergentes cons-
truidos en madera, tradicionales en la arqui-
tectura colonial saltefia. Del noroeste provenia
también otra tradicién, la abertura de angulo,
en la que el pilar de esquina se integraba a
las puertas o ventanas adyacentes en ambos la-
dos. El tema, exquisitamente modernista, es
desarrollado con frecuencia, y puede obser-
varse en la ya citada embajada argentina en
el Pertiy en la casa de Insausti.

No fueron estos los Ginicos sistemas com-
positivos empleados. Respondiendo al cardc-
ter hispanico del programa, Aranda y Repet-
to aplicaron a la fachada del Teatro Nacional
Cervantes (1921) el aparato decorativo de la
Universidad de Alcald de Henares, sin mas
mérito que el habilidoso pliegue del modelo
original en la esquina y la calidad ornamen-
tal. Algo similar ocurrié en el Banco Hipote-
cario Nacional de Ramos Correa (v.), en Men-
doza, y en el plateresco Banco Hipotecario de
Salta, del arquitecto L. Pascucci, en cuya fa-
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chada los vanos de dimensiones similares se
repitieron con ritmo homogéneo saturando la
superficie del paramento.

El sistema “neocolonial” no solo afect6 a las
plantas y a la volumetria de los edificios, sino
también al corte, dimensién en la que abrié una
sus lineas més productivas de exploracién. En
efecto, pese a que es comun afirmar que el mo-
vimiento solo dio lugar a juegos compositivos
sobre las fachadas, es posible sostener lo con-
trario: el “Neocolonial” fue el vehiculo que per-
miti6 en la Argentina comenzar a romper con
el sistema académico de recintos autosuficien-
tes y a explorar la interpenetracion espacial que
caracterizaria mis tarde al Modernismo ma-
duro. Esta interpenetracion consiste en la rela-
cién que se establece —en planta, pero espe-
cialmente en corte— entre recintos de alturas
diversas: es lo contrario a la estratificacién pla-
na. Espacios de este tipo son frecuentes en la
arquitectura dulica de Noel, aunque los cortes
complejos a través del patio cubierto de la casa
para Enrique Larreta en Buenos Aires, o los de
su casa a través del estudio, corresponden a una
arquitectura doméstica que nada tiene en co-
min con la tradicién clasica. También Angel
Guido experimenté en este sentido en varias
oportunidades, y no eludi6 hacerlo en su pro-
pia casa en Rosario (1927), en la que distintos
ambientes de la planta alta se conectan con la
doble altura del hall y el living, y donde el es-
pacio se expande en nichos laterales, algo que
también ocurre en el comedor.

188 ‘ Diccionario de Arquitectura en la Argentina

Es probable que este tipo de espacios re-
mitieran a las arquitecturas musulmanas, co-
mo el caso ejemplar de la Alhambra de Gra-
nada. Pero también es factible que derivaran
de las arquitecturas neotudor, frecuentes en la
publicistica de esos afios.

El sistema “neocolonial” tenia sus limites
mas rigidos en las cuestiones del caracter y la
escala. Apto para resolver pequenias residencias
suburbanas, parecia fuera de sitio en el centro
de la ciudad, en medio del trafago metropoli-
tano. Por otra parte, el juego de los elementos
decorativos finamente trabajados, recortados
sobre grandes planos bastos, se dificultaba en
la medida en que el edificio crecia en dimen-
siones, y especialmente en altura.

Noel habia construido el edificio de la fa-
brica de su familia empleando el repertorio del
nuevo estilo. En 1933 proyect6 para la Uniéon
Industrial la Exposicién de la Industria Ar-
gentina en la Sociedad Rural en Palermo, en
la que se reconstruia el centro del viejo Bue-
nos Aires. Por absurdo que resultara que la
nueva industria reivindicara a las viejas arte-
sanfas, atin en 1939 el Ministerio de Obras Pu-
blicas juzgé oportuno que fuera un portal co-
lonial montado sobre un moderno puente de
hierro el que sirviera de acceso a la Capital Fe-
deral (puentes Alsina y La Noria). También se
construyeron algunas estaciones de servicio,
como la “Posta de Yatasto” en Tucuman, cines
y la estacién terminal del Ferrocarril Buenos
Aires en Avellaneda; sin embargo, el anacro-

nismo resultaba demasiado evidente y estos
intentos fueron excepcionales. No ocurria lo
mismo con los programas que, como las es-
cuelas, los centros sanitarios o los hoteles, con-
servaban rasgos del antiguo programa del mo-
nasterio, y por eso la Escuela de Aviacién Militar
(MOP, 1937), el Colegio Nacional de Salta
(MOP, 1938) o la incontable cantidad de es-
cuelas primarias —y en la década siguiente un
hospital como el de Lants, o el Hotel de Tu-
rismo de Salta (Aslan y Ezcurra, 1942)— se
construyeron segiin los canones del estilo.

En el ltimo caso son visibles los inconve-
nientes de escala. Eficaz en edificios de des-
arrollo horizontal, en obras de gran altura el
“Neocolonial” entraba en crisis, en la medida
en que la oposicién entre filigrana decorativa
y plano perdia sentido al hacerse los motivos
inaccesibles a la vista, o promovia distorsiones
proporcionales dificiles de controlar. Esto ocu-
rri6 en el Hotel, donde para evitar el empleo
de pequefios motivos en el remate del edificio,
sobre el sexto piso, los arquitectos emplearon
elementos del repertorio barroco local. Pero si
en los ejemplos originales estos elementos es-
taban en relacién con las grandes dimensio-
nes de las ctipulas y los portales, puestos aqui
en serie con las pequefias aberturas de un ho-
tel burgués, produjeron un contraste de re-
sultados grotescos.

Un excelente documento da cuenta de es-
te tipo de dificultades: los sucesivos antepro-
yectos para el Banco de Boston (1920, 1922y
1924), de Chambers y Thomas (v.).

Expresion mas adecuada de las relaciones
de escala fue la Caja Popular de Ahorros, un
edificio muy similar que Jaime Roca (v.) cons-
truyé en Cérdoba en 1929.

EL ESTILO “CALIFORNIANO”; UNA ARQUITECTURA
BUROCRATICA DE ESTADO.

La adopcién y masiva difusion de la variante
“californiana” del Neocolonial fue una conse-
cuencia del triunfo de la doctrinas funciona-
listas en la arquitectura argentina de la década
del treinta.

A diferencia de lo ocurrido en otros paises,
el Modernismo no se desarroll6 en nuestro pa-
is como producto de una articulacién de la ar-
quitectura con movimientos sociales o artisti-
cos de vanguardia, sino como consecuencia de
la profundizacién de un proceso por el cual las
tendencias politécnicas triunfaron sobre las in-
terpretaciones estéticas de la disciplina. Asi, las
ideas més consistentes que construyeron nues-
tro Modernismo estuvieron basadas en la 16gi-
ca de la economia, la sencillez constructiva y la



eficiencia. A un Funcionalismo tomado al pie
de la letra le bastaba responder a los requeri-
mientos del programa para dar por resultado
una obra con valores estéticos.

Asi, los mecanismos y repertorios histori-
cistas que regfan la caracterizacién o permitian
construir las dimensiones significativas de la ar-
quitectura fueron abandonados sin considerar
su reemplazo por las tensiones que determina-
ron las distintas exploraciones de otros moder-
nismos. Para esta interpretacion ingenieril del
Funcionalismo, los edificios podian diferen-
ciarse por tamafio, volumen o por la apariciéon
dominante de determinados elementos singu-
lares, pero se igualaban en el criterio composi-
tivo, en la caracterizacién y en el repertorio.

Una vez realizadas algunas experiencias co-
menz6 a advertirse que la formula funciona-
lista debia ser completada de algtin modo. De-
Dbe considerarse ademas que en los afos treinta
se produjo un enorme proceso de ampliaciéon
de los organismos de proyecto del Estado, en
sus niveles nacional, provincial y municipal (v.

io de Obras Publicas). Esta expansion deter-
mind también la necesidad de establecer me-
canismos de proyecto relativamente sencillos
y pragmaticos. Basado en unos pocos vocablos
—techos inclinados de tejas espafiolas, muros
blancos, ventanas y carpinterias de madera ris-
tica, y a lo sumo algtin aparato decorativo muy
simple en los pérticos—, el Funcionalismo ac-
tué de manera similar el repertorio elemen-
tal del “Californiano” para caracterizar obras
de escala doméstica, o de insercién no me-
tropolitana. Puede decirse que con su vaga alu-
si6n hispanica y su construcciéon simple, el “Ca-
liforniano” proporcionaba los gestos minimos
para evocar un pasado, una particularidad y
unos significados de la “patria”, aptos para
albergar a las negras vendedoras de tortas fri-
tas, los aguateros y los proceres de yeso a que
el programa escolar de Rojas habia logrado re-
ducir la historia argentina.

No es por azar que el Californiano buro-
cratico fue adoptado con especial convicciéon
en los organismos de arquitectura de las fuer-
zas armadas, caracterizando cuarteles, barrios,
capillas y otros edificios de esa institucién.

El auge de este Californiano burocratico se
produjo en la década del cuarenta y fue adop-
tado en casi todas las construcciones del tipo
mencionado a lo largo de todo el pais, entre los
que se destacan el Hospital de Avellaneda, los
hogares escuela de Tucuman, Jujuy y Salta,
la colonia climatica infantil en Termas de Re-
yes, Jujuy, y los numerosos barrios, como el
Presidente Perdn en Saavedra, Buenos Aires,

construidos sin muchas variantes en casi toda
la geografia argentina.

Cuando como producto de la difusién del
automoévil, del aumento del tiempo libre y de
las inéditas inversiones en caminos comenz6
a desarrollarse un turismo de masas, las ciu-
dades del noroeste comenzaron a construir
el escenario “colonial” para el nuevo publico.
Por un lado esto acarre6 la necesidad de res-
tablecer la dignidad monumental de los pocos
restos genuinamente antiguos y, por el otro, la
de ampliar las dimensiones de la escena.

En este contexto puede comprenderse la cre-
acién en 1939 de la Comisién de Monumentos
Histéricos, confirmada por ley en 1940. De es-
ta manera, los estudios de los monumentos del
pasado adquirieron un estatuto institucional y
comenzaron a ser desarrollados con el objeto
de su preservacion, con un rigor hasta enton-
ces no exigido. Paralelamente, a partir de 1939
la Academia Nacional de Bellas Artes, de la que
Martin Noel habia sido designado miembro,
comenzé a publicar su serie de Documentos de
arte argentino, que abord6 sistematicamente los
principales monumentos y comenzé el estudio
de zonas o conjuntos de valor (v. Historiografia de
la arquitectura; Preservacion).

Simultdneamente, a partir de la propues-
ta del Plan Regulador de Salta presentada en
1938 por Guido y Della Paolera (v.), en esa ciu-
dad se sancion6 una reglamentacién especial
que determinaba la construccién en “Neoco-
lonial” de ciertas zonas de la ciudad, como el
perimetro de la Plaza 9 de Julio, o la calle Le-
guizamoén. Y en la misma ciudad, el Estado na-
cional también construyé su edificio de ofici-
nas publicas en este estilo, asi como el colegio
nacional y el ya mencionado Hotel de Turis-
mo, a lo que se sumo la estacién local del Au-
tomovil Club Argentino.

Otros ejemplos de este tipo de intervencio-
nes estatales escenograficas son la gigantesca
operacion del museo y las recovas de acceso a
la Catedral de Lujan en la Provincia de Buenos
Aires, la Municipalidad de Humahuaca (1931)
y la casa de gobierno de La Rioja (1937). J. F. L.
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NEOG()T'CO. (v. Romanticismo, arquitectura del).

NEORRENACIMIENTO ITALIANO. m. Estilo ar-
quitectdnico correspondiente al periodo del
Eclecticismo (v.), cuyo rasgo principal con-
siste en una recreacion de los modelos y mo-
tivos del Renacimiento italiano. Tuvo impor-
tante repercusion en diversos paises europeos
y americanos a mediados del siglo XIX.

Se caracteriza por la utilizacién y la mez-
cla de elementos decorativos y tipologias deri-
vadas de diversas corrientes peninsulares en
un mismo edificio o, en otras ocasiones, por la
aplicacién de modelos pertenecientes a una es-
cuela regional determinada. Empleado de ma-
nera masiva en la segunda mitad del siglo XIX,
define la configuracién del paisaje urbano de
algunas capitales europeas y es identificado en
general como el estilo adecuado para la expan-
sion de la edificacién doméstica durante el 1800,
ya que el tipo de fachada de palacio urbano, en-
sayada durante el Renacimiento, se adapta per-
fectamente, por su grado de flexibilidad, a los
nuevos programas derivados del crecimiento y
la complejizacion funcional de las ciudades.

El interés por esta corriente, cuyas fuentes
pueden rastrearse en el Neopalladianismo vé-
neto y también en el estilo Imperio, se desarroll6
en Italia durante el siglo XIX a partir de las re-
formas napolednicas a la ensefianza y, poste-
riormente, durante el proceso de unificacion
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politica de ese pais. Los cambios y las exigen-
cias de renovacién generaron en el ambito aca-
démico un debate que asumié tonos polémicos.

En efecto, a pesar de los esfuerzos por re-
conocer una identidad comun, el fenémeno
del revival (v.) en Italia planteé caminos regio-
nales de caracter contrapuesto. La lucha por la
hegemonia emprendida por diversos grupos
culturales produjo efectos divergentes, como
la adhesién a un purismo de tradicién rena-
centista, que corresponde a nuestro caso, el re-
torno al Paleocristiano en Florencia y Roma, o
bien la valorizacién del medioevo en Vene-
cia, alimentada por las influencias de Ruskin.

Sin embargo, la perpetuacién de ciertas te-
miticas propias de la cultura arquitectonica de
las Gltimas décadas del siglo XVIII: la condena
al Barroco-Rococ, el rechazo al “Borrominis-
mo” y la admiracién por Palladio son cuestio-
nes decisivas que explican el desarrollo masivo
de esta forma estilistica y su pervivencia.

El modo de difusién del Neorrenacimiento
es el debate académico. La Academia de San
Luca en Roma, paso obligado de los pensio-
nados de las diversas academias nacionales y
regionales, se transformo en protagonista prin-
cipal. Alli triunf6 una suerte de purismo o his-
toricismo ecléctico, erudito y conservador, con
prevalencia del Neocinquecento, latente durante
el periodo del llamado Neoclasicismo romano.
En la construccion de esta nueva vertiente his-
toricista se filtraban modos mas modernos de
concebir el espacio arquitecténico, aspectos
constructivos nuevos, materiales como el hie-
rro, complejas exigencias de confort, de higie-
ne, comodidad, nuevas tipologias edilicias de
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grandes dimensiones y mas amplios y solem-
nes espacios. Consolidada en Italia a mediados
del siglo XIX, esta corriente se difundi6 por di-
versos paises europeos con singular éxito.

En la Argentina, el Neorrenacimiento ita-
liano, que la historiografia ha calificado en ge-
neral como “estilo italianizante”, se asocia al fe-
némeno de expansioén urbana y sobre todo a la
inmigracién, cuya mano de obra —se supone—
import6 directamente de Italia esta modalidad.

Puede decirse que esta tendencia estética
comienza a manifestarse claramente en el dm-
bito local a partir de Caseros, como corolario
de los aires de renovacién que se viven con la
caida de Rosas y que justifican, como podemos
leer en algunos escritos de la época (Sarmien-
to, Schiaffino), una necesaria ruptura en el
campo del gusto.

Durante aproximadamente 30 afios, el Ne-
orrenacimiento predomina sobre cualquier otra
corriente y se constituye en la herramienta fun-
damental de buena parte de los arquitectos de
la época. La mayoria de los profesionales ac-
tuantes de origen predominantemente italia-
no, aleman, inglés, sumados a los pocos ar-
quitectos argentinos que intervienen en el
periodo, consideran este estilo como el mas
adecuado para las condiciones locales.

Por otra parte, la aparicién de esta corrien-
te marca un cambio, ya que amplia el campo
de la ornamentacién arquitecténica a las cons-
trucciones domésticas. Mientras el Neoclasi-
cismo se habia preocupado sélo por la deco-
racion de las viviendas importantes, con el
Neorrenacimiento italiano aparece la modali-
dad de ornamentar también las viviendas de

caracter modesto. Contra esta costumbre, fa-
cilitada por la elevacién de la calidad de la ma-
no de obra venida con la inmigracion, reacciona
Juan Martin Burgos (v.) en 1880. El problema,
para Burgos, es la renuncia a los conceptos de
“decoro urbano” y “cardcter” que provoca es-
ta democratizacion de la decoracién arquitec-
tonica en el conjunto de la edilicia. La clara dis-
tribucién, la economia de medios decorativos,
la graduacién necesaria para entender a la ciu-
dad como un gran libro de signos arquitecté-
nicos que expresa categorias y funciones, es lo
que comienza a desaparecer a mediados de la
segunda mitad del siglo XIX con la populari-
zacién de esta corriente. De alli que podamos
afirmar que con el Neorrenacimiento italiano
ingresa en el campo local el germen de la di-
solucion del sistema clasico y su estructura de
jerarquizacioén.

El cambio en la edificacion doméstica es-
tablece dos niveles de operacién con resulta-
dos diversos. Por un lado, la ornamentacién
generalizada de las fachadas se hace presente
cuando la nocién neoclasica de la regularidad,
asociada a la primera etapa del saber higiéni-
co, empieza a entrar en crisis. (v. Poscolonial). Ya
no se manifiesta como tan necesaria la aline-
acion rectilinea de las calles, la ausencia de or-
namentacion, la prohibicién de salientes y bal-
cones, debido a que va desapareciendo la
obligaciéon —derivada del concepto del aire y
el agua como portadores excluyentes de las en-
fermedades—, de una edificacién regular.

Por el otro, esta redefinicién del lenguaje
arquitecténico no significa un cambio en la or-
ganizacion del habitat local, una transforma-
ci6n de las tipologias o del tamafio de las par-
celas. Al contrario, el nuevo modo estilistico
debe adaptarse para cubrir necesidades for-
males impensadas en sus centros de origen.
Fachadas demasiado estrechas para contener
una modulacién de érdenes y aberturas rit-
madas, largos desarrollos de viviendas en plan-
ta baja, donde es imposible reproducir las re-
glas clasicas, son elementos que obligan a
organizar el sistema con ductilidad, produ-
ciendo resultados diversos en relacién con lo
sucedido en otras latitudes.

CONTENIDOS ESTILISTICOS.

Los recursos lingiiisticos utilizados son de
una amplia variacién ornamental, pero parten
de un esquema biésico: la secuencia de arcos de
medio punto, encuadrados por molduras o flan-
queados por medias columnas o pilastras. El
resto de la decoracion de la fachada implica una
cornisa en correspondencia con el orden em-



pleado como limite de la terraza, y la utilizacién
de balaustradas. También es habitual el uso de
rejas de barrote redondo y guarniciones de plo-
mo o metal blanco, y las puertas cancel, de no-
table trabajo en herreria de procedencia anda-
luza (v. Hierro). A ello debe agregarse una version
mas modesta, propia de la construccién po-
pular, que se manifiesta en la utilizacién de pi-
lastras y cornisas que ritman tenuemente los
muros, enmarcando ventanas rectangulares con
pocos detalles decorativos. Este sistema de or-
ganizacién ornamental, en todas sus variantes,
se hace posible gracias a la novedosa aparicién,
en concordancia con esta corriente, de piezas
trabajadas in situ mediante moldes metalicos
que pueden recibir material fresco, y de orna-
mentaciones arquitecténicas realizadas previa-
mente en terracota: capiteles, medallones, put-
tini, hojas de acanto, guirnaldas, etc., que
terminan por organizar de modo mis flexible
las fachadas de acuerdo con las necesidades o
caracteristicas del edificio.

Si bien no debemos olvidar que esta mo-
dalidad, tal como la describimos, esta presen-
te en algunos de los proyectos de Carlo Zucchi
(v.) realizados entre 1830-1837, su generaliza-
cién es posterior. Segin hacen notar Martini
y Penia, el uso de este estilo tiene dos momentos
fundamentales que se desarrollan después
de la caida de Rosas.

El primero corresponde al periodo inme-
diatamente posterior a 1852 y estd marcado por
la influencia cercana del Neoclasicismo. Los edi-
ficios de esta etapa tienen una mayor conten-
cién ornamental y las normas de esta corrien-
te se mantienen fuera del campo de la edilicia
comun. Ejemplos de este periodo son: las obras
de Eduardo Taylor (v.), como el palacio Muiioa,
luego Club del Progreso (1856), el edificio ane-
xo de la Aduana (1854), la Quinta Azcuénaga de
Prilidiano Pueyrredén (v.), la sede de la Uni-
versidad, atribuida a Carlos Pellegrini (v, la Le-
gislatura (1863), de Jonis Larguia (v.), la Igle-
sia de Monserrat, todos ellos en Buenos Aires

En el Litoral, a partir de la temprana pre-
sencia de exiliados garibaldinos, es donde en-
contramos en este primer momento otra serie
de edificios significativos, sobre todo a partir
de la creacién de la Confederacion y las nece-
sidades de nuevas construcciones para alber-
gar a sus autoridades en Parand. Entre los mas
importantes pueden citarse la Residencia de
Urquiza, la Casa de Gobierno (1857-1859), las
Céamaras de Diputados y Senadores, etc.; casi
todas obras de S. Danuzio «v.), a los cuales de-
ben agregarse el teatro Tres de Febrero (1852-
1853) del arquitecto José Guirce.

» PATIO INTERIOR DE LA CASA ROSADA.

En todos ellos el uso de la ornamentacion
respeta ciertas reglas de contencién y austeri-
dad. Ejemplo paradigmatico en esta region —
y primer edificio significativo realizado en es-
ta corriente— es el Palacio San José, residencia
de J.J. de Urquiza, proyectado por Pedro Fos-
satti (v.). A esta realizacién debemos agregar la
estancia saladero de Santa Candida y la cate-
dral de Concepcién del Uruguay. La casa de
Urquiza, constituida como una “villa rustica”,
segln lo que indica la tradicién de la Anti-
giiedad y la tratadistica —hay un modelo muy
similar en el tratado de Scamozzi—, ejempli-
fica todas las caracteristicas que asumird el es-
tilo en el &mbito local. Lo fundamental que pue-
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de observarse en esta obra es la eliminacién de
las proporciones originales por razones pro-
gramaticas. Como ya habiamos destacado, la
utilizacién de esta modalidad no implica la mo-
dificacién de los modos tipoléogicos locales. La
pérdida de un amplio basamento y de dimen-
siones més holgadas para organizar el piano
noébile (no existen aqui mezanini), junto a la
costumbre de desarrollo de las viviendas y aun
edificios publicos en una sola planta, son ele-
mentos que alteran sustancialmente las ca-
racteristicas del modelo.

La segunda etapa corresponde a la popula-
rizacién del estilo y es la mas abundante en
ejemplos. Podemos citar en Buenos Aires: el
edificio del Banco Hipotecario (1872-1870),
la Facultad de Derecho (hoy Museo Etnografi-
co), de P. Benoit, la Curia Eclesiastica (1862),
el Banco de Londres (1867), de F. Moog (v.),
la Bolsa (1861), el primer Hospital Italiano de
J. A. Buschiazzo (1855-1872), la Casa Rosada
(1880), de Kihlberg (v.), y Tamburini (v.), etc.

En este periodo puede reconocerse la in-
fluencia de la cultura politécnica norditaliana
a través de dos tipos de conductas: una mais
vinculada al Neoclasicismo, que asienta sus
criterios compositivos en la referencia tipolo-
gica a la Antigiiedad clasica (es el caso de Ni-
colas Canale (v, autor de las iglesias de la Pie-
dad y la Inmaculada Concepcién de Belgrano,
en Buenos Aires, ademis de los edificios pa-
blicos para el pueblo de Adrogué); otra ligada
al proceso de creaciéon de escuelas de aplica-
cién, universidades e institutos superiores (Mi-
lan, Turin, Pavia, etc.), en los que prevalecen
los aspectos técnicos de higiene y confort, la

»> FACHADA ACTUAL DE LA CASA ROSADA SOBRE LA PLAZA DE MAYO EN BUENOS AIRES.
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utilizacién de nuevos materiales y el uso de las
tipologias con un criterio menos historicista
de caracterizacion segtin el destino: este seria
el caso de Juan A. Buschiazzo (v.).

Partiendo de cualquiera de estas dos co-
rrientes, el Neorrenacimiento se convierte en
el estilo excluyente de las construcciones insti-
tucionales. Entre 1870 y 1885 se realizan innu-
merables edificios con esas caracteristicas. No
pueden dejar de mencionarse, por su trascen-
dencia: en Corrientes, la Catedral (1854-1865),
las iglesias de Nuestra Sefiora de la Merced
(1856-1858) y San Francisco (1858-1867), el te-
atro Torres de Vera (1858-1862) y el Cabildo o
Legislatura Provincial (1856-1859), todas obras
de Nicolas Grosso (v.). En Catamarca, la Casa
de Gobierno (1857-1859), la terminacién de la
Catedral (1862-1875), la construccion del Cole-
gio Nacional (1876), la Escuela Normal (1878)
y el Seminario Conciliar (1882-1891), del ita-
liano Luis Caravatti (v.). En Santiago del Estero,
la Jefatura de Policia (1867) y la Catedral (1868-
1878), de los hermanos Canepa (v.).

En cuanto a la edificacién doméstica, mas
alla de algunas modificaciones en las tipologi-
as 'y la mayor complejizacion de los programas,
la diferencia estuvo dada en la ornamentacion
de fachadas, zaguanes e interiores y en la ex-
tension de este estilo aun a las construcciones
més modestas.

Este cambio se vio avalado por la modifi-
caciéon de la mano de obra encargada de cons-
truir el parque habitacional de las ciudades en

constante crecimiento. La aparicién de la in-
migracion italiana y el alto porcentaje de sus
componentes dedicados a la construccién po-
sibilitaron esta mutacién estructural en los
modos de edificar, a lo cual hay que agregar
la importacién de materiales y los cambios tec-
noldgicos antes citados.

Sin embargo, esta hipétesis puede llegar
a redefinirse si comparamos la produccién lo-
cal con otras de América Latina, en las cuales
encontramos los mismos estilemas y el mis-
mo modo técnico de produccién, sin que me-
die para ello la existencia de una masiva in-
migracién peninsular.

El cambio fundamental que hace alalenta
desaparicion de este estilo cuando habia al-
canzado mayor desarrollo y profusion orna-
mental se genera a partir de la aparicion, a me-
diados de los ochenta, de otras formas culturales
en el campo de la arquitectura y de las artes vi-
suales. Estas nuevas modalidades no solo res-
ponden a una mutacién en los gustos de la eli-
te hacia los estilos de matriz francesa, sino a
una nueva composiciéon de la sociedad que,
cumplido en parte el proceso inmigratorio, in-
corpora estilos nacionales representativos de
empresas, comunidades o asociaciones de ori-
gen extranjero. A ello debemos agregarle, den-
tro de la cultura arquitecténica, la generaliza-
cién de los historicismos y del Eclecticismo (v.),
propios de la crisis final del sistema clasico. El
Neorrenacimiento pasa de ser una corriente
hegemonica a constituirse en una alternativa

» CASA DE LA MONEDA ANTIGUA SOBRE LA CALLE MEXICO EN EL CASCO FUNDACIONAL DE BUENOS AIRES.
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mas dentro de un repertorio cada vez mas vas-
to y complejo. De todos modos, puede seguir-
se su evolucién en la obra posterior tanto de
Morra (v.) como de Tamburini (v, y en la ver-
sion regional (toscana) de Broggi (v.).

HISTORIA DE LA CRITICA.

El inicio de los estudios acerca de esta te-
matica y de la arquitectura de la segunda mi-
tad del siglo XIX se debe, en buena parte, a
Mario Buschiazzo (v.) y al grupo de investiga-
dores del TAA que, bajo la gufa de H. Pando
(v.), llevaron a cabo una exhaustiva indagaciéon
acerca de esta arquitectura en Buenos Aires.
Como resultado de ello se publicaron dos li-
bros y numerosos articulos sobre el tema. Pos-
teriormente, Martini y Pefia volvieron a tratar
la cuestién en su trabajo sobre la ornamenta-
cién en la arquitectura portefia, y lo llamaron
por primera vez “Arquitectura italianizante”,
aunque el término habia sido acufiado por M.
Buschiazzo (v.) para caracterizar la arquitectu-
ra de E. Taylor (v.). Con ese nombre se ha aso-
ciado a este estilo durante los tltimos 30 afios.
En el mismo trabajo, Pefia y Martini intentan
precisar sus caracteristicas ornamentales y su
relacién con los materiales decorativos, ade-
mas de explicitar una posible periodizacién
del mismo. Ulteriormente R. Gutiérrez (v.) y
G. Vifiuales, en algunos de sus trabajos, han
podido determinar la expansion y el grado de
desarrollo de esta corriente tanto en las pro-
vincias del Litoral como en las del nordeste.
En un articulo reciente, A. Nicolini (v.) ha tra-
zado una genealogia de esta modalidad esti-
listica y ha propuesto rebautizarla con el nom-
bre de “Neoclasicismo tardio” en vez de
“italianizante” o, simplemente, “Neorrenaci-
miento”. De todos modos, mas alla de las cues-
tiones generales: el grado de difusién y un prin-
cipio de periodizacién, no se ha avanzado
todavia en profundidad en la consideraciéon de
este fenémeno. F.A/cC.s.

Bibliografia: AA.VV. ARQUITECTURA DEL EsTADO DE BUE-
Nos AIREs (1853-1862). Bs. As.: [AA, 1965; AA.VV. La
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M. PENA. LA ORNAMENTACION EN LA ARQUITECTURA DE
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» PROYECTO DE PIER LUIGI NERVI PARA UN HANGAR DEL AEROPUERTO MINISTRO PISTARINI, EZEIZA, BUENOS AIRES.

NERVI, PIER LUIGI. Sondrio (ltalia), 1891 - Ro-
ma, 1979. Ingeniero. Fue uno de las mas
prestigiosos proyectistas estructurales de la
segunda mitad del siglo XX. Su trabajo tuvo
directa relacion con el Instituto de Arquitec-
tura de Tucuman (v.) y el grupo de profesores
italianos que se desempefaron en el mismo.

Pier Luigi Nervi (PLN) se gradu6 como In-
geniero Civil en la Universidad de Bologna en
1913 y fue profesor en la Universidad de Roma
y conferencista o profesor visitante en nume-
rosas universidades del mundo; entre sus re-
conocimientos internacionales se destacan la
medalla de oro del American Institute of Ar-
chitects (1964), del Institute of Structural En-
gineers de Londres (1968) y de la Académie
d’Architecture de Paris (1973). Sus obras més
significativas son el Estadio Comunal de Flo-
rencia (1930), el saloén principal del Palacio de
las Exposiciones de Turin (1948), el Palazzo
y Palazzetto dello Sport en Roma (1956-1958)
y el Aula para audiencias pontificias en Ciu-
dad del Vaticano (19606).

La relacién de PLN con la Argentina se es-
tablecié en primer lugar a través del empren-
dimiento de la Universidad de Tucuman. En
1948, el ingeniero italiano, que dirigia el La-
boratorio de Ensayo de Materiales del Poli-
técnico de Milan, fue contratado para calcu-
lar las estructuras del proyecto de Campus de
dicha Universidad.

En 1949 participé en la licitacién de han-
gares parta el Aeropuerto de Ezeiza, aunque
su proyecto no llegd a tiempo a Buenos Aires.
PLN habia realizado ocho experiencias de cons-
truccién de hangares en 1939 y ensayaba aqui
una aplicacién del sistema que habia utilizado
para el Palacio de Exposiciones de Turin en
1945, en el que cubria una luz de 100 m me-
diante un sistema ondulado de ferrocemento
con piezas prefabricadas. En el proyecto de
Ezeiza la luz hubiera sido de 180 metros.

En 1950 PLN visit6 Buenos Aires, invitado
por la Facultad de Arquitectura de la UBA. Sus
conferencias fueron publicadas un afio mas
tarde con el titulo de El lenguaje arquitectonico.

Para comprender el interés de la Facultad
por la ingenieria estructural italiana es nece-
sario aludir a las condiciones de la ensefan-
za de la arquitectura en Buenos Aires (v. Ense-
nanza de la arquitectura). Hasta 1947, cuando se
funda la Facultad, los arquitectos habian te-
nido una formacién hibrida con componentes
politécnicas y de Beaux Arts. Egresaban como
ingenieros en la especialidad de arquitectura,
pero no habia diferencias en las incumbencias
profesionales. Es comprensible entonces que
en el momento en que se buscaba consolidar
la autonomia conseguida se procurara esta-
blecer una forma “arquitecténica” de concebir
las estructuras, que diera al proyecto un rol do-
minante, subordinando a la ingenieria.

Asi, el principal aspecto que se reivindica
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de la obra de PLN cuando se lo presenta al pu-
blico argentino es su defensa de la estatica ex-
perimental, con el argumento de que el ca-
mino analitico “traba la imaginacién”. PLN
habia conseguido establecer un puente entre
arquitectos e ingenieros, en la medida en que
presentaba a la arquitectura como sintesis de
“ciencia y arte del construir”. Su reivindicacién
de un punto de partida sintético intuitivo se
fundamentaba en el reconocimiento del “com-
plejo mundo de fuerzas, de deformaciones y
de adaptaciones” en el que debia sumergirse
la obra contemporanea. “En este mundo —sos-
tenfa— penetra en forma mas rapida y ope-
rante la comprensién intuitiva antes que el for-
mulismo matematico, que es por su naturaleza
incapaz de aprehender elementos que no son
traducibles en definidas acciones de magnitud
y direccién”. De este modo su revolucionaria
concepcién técnica se articulaba con la tradi-
cion académica francesa del Parti —la idea glo-
bal que debe iniciar el proceso de proyecto—,
instalada en el “polo beaux arts” de nuestra Es-
cuela, como también lo hacia la idea del pro-
tagonismo estructural con el “polo politécni-
co” de la misma tradicién. Y no es ajeno a esta
influencia el hecho de que en Buenos Aires
fueron los factores estructurales —mas que los
econdmicos, sociales o puramente te6ricos—
los que con mayor vigor condicionaron las pri-
meras expresiones modernistas.

De este modo, la relacién entre preocupa-
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cién constructivo-estructural y principios aca-
démicos de composicion, tipicos de la vieja Es-
cuela, no era antagénica con el Clasicismo de
PLN, que hizo de la suya “una arquitectura nue-
va en las formas estructurales y antiquisima
en la articulacion espacial”. En este sentido
PLN no solo constituia un puente entre ar-
quitectos e ingenieros sino que se presentaba
también como una posibilidad de articulacion
entre viejas y nuevas tendencias.

En relacion con el grupo que operaba en Tu-
cuman, PLN parece haber cubierto un doble
rol. Por un lado, su teoria actualizaba el prota-
gonismo estructural que todos sus integrantes
habfan recibido inicialmente de Choisy. Pero
también daba pie para reforzar el incipiente Or-
ganicismo, en tanto sostenia que las estructu-
ras resistentes debian ser consideradas “como
organismos vivos”. De todos modos, el aspec-
to mas concreto de su colaboracién consisti6
en la relacion establecida entre el Instituto de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
de Tucuman (v.) y el Laboratorio de Ensayos y
Modelos del Politécnico de Milan. En su pro-
yecto para la CUT, el IAU puso en préctica al-
gunas de las ideas ya mencionadas, y de este
modo la estructura del edificio para residen-
cia estudiantil fue concebido a la manera de las
ramas de un arbol, modelo que también se si-
guid en la concepcion del médulo basico de la
estructura del Centro Civico.

La introduccién de la “prefiguracién sinté-
tica” versus la concepcién analitica fue deter-
minante de la necesidad de construir también
en Tucuman un laboratorio de ensayo de ma-
teriales, en la medida en que la modelistica ex-
perimental constituye la apoyatura pragmati-
ca del momento intuitivo de la ideacién. Por
este motivo, la colaboracién con el Politécnico
no se limito al clculo y a la produccién de mo-
delos, sino que se amplié con la participaciéon
de uno de los principales colaboradores de PLN,
el ingeniero Luis Oberti, en la construcciéon de
un Laboratorio local. J. F. L.

NEUQUEN. Ciudad capital de la provincia ho-
modnima, fundada oficialmente en 1904. Ubi-
cada a 1265 km de la ciudad de Buenos Ai-
res, se encuentra emplazada cerca de la union
de los rios Neuquén y Limay. Con 224.685
habitantes en 2001, Neuquén pasé a ser la
ciudad mas populosa de la Patagonia y cen-
tro de un area de influencia que incluye al Al-
to Valle del Rio Negro; al sumar cerca de me-
dio millén de habitantes, constituye el area
mas densamente poblada de la region.
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» PLANIMETRIA DE LA CIUDAD DE NEUQUEN DE MEDIADOS DEL SIGLO XX.

El Comoé, nombre con el que los mapuches
conocian la regién que hoy ocupa la Provincia
del Neuquén, contaba, a fines del siglo XIX, con
una de las poblaciones indigenas mas nume-
rosas de la Argentina. La llamada “Campana al
Desierto”, llevada a cabo en 1879, impact6 fuer-
temente en la realidad social y territorial de es-
ta region. La presencia militar se hizo sentir con
la instalacién de numerosos fortines. En estre-
cha relacién con esta cadena de asentamientos,
se funda en 1887 Chos Malal, que fue conver-
tida al afio siguiente en capital del Territorio del
Neuquén. Transcurrida menos de una década
y dada su ubicacién poco accesible, el gober-
nador Bouquet Roldan decide trasladar la ca-
pital a un paraje conocido como Confluencia,
en el extremo oriental del territorio, donde los
rios Limay y Neuquén se unen para formar el
rio Negro. Desde la creacién de la Estacién Neu-
quén en 1902, este paraje conté con la ventaja
de estar conectado con Buenos Aires a través
del Ferrocarril del Sud.

En 1904 se funda el pueblo de Neuquén co-
mo nueva capital del territorio. Si bien existia
alli un caserio que se habia formado en torno
de la estacion, el gobernador decidié ignorar
su existencia haciendo demarcar, al norte de
las vias, un trazado en damero cuyo centro es-
taba enfatizado por cuatro diagonales concu-
rrentes. El trazado preveia también un amplio
bulevar en sentido norte-sur. Posteriormente,
a partir de la extension de dicho bulevar, se am-
plia la planta urbana hacia el sur e incluye la
playa de maniobras del ferrocarril. El plano re-
sultante fue un cuadrado de 12 x 12 manzanas,
en el que el drea de convergencia de las dia-
gonales habia quedado desplazada hacia el nor-
te, con la consiguiente perdida de su centrali-
dad respecto del trazado general.

En los primeros afios el progreso edilicio in-

tenta poner a Neuquén a la altura de su estatus
de capital. En 1905 se inaugura una sucursal
del Banco Nacién y se crea el Consejo Muni-
cipal. En 1916 se construye la casa de gobierno,
que es terminada en varias etapas. Su fachada
con reminiscencias medievales se destaca en
un medio caracterizado, en sus primeras dé-
cadas, por la modestia de las construcciones.
Con la puesta en servicio de una infraes-
tructura de riego para toda la zona de Con-
fluencia, comienza en 1927 el desarrollo de la
fruticultura, actividad que empezaba a des-
arrollarse también en el vecino valle del rio
Negro. Dichas obras habian sido comenzadas
en 1910 como parte de la politica de fomen-
to de los territorios nacionales iniciada por
Exequiel Ramos Mejfa, ministro de obras pu-
blicas de la Nacién, y en su proyecto y direc-
cién se destacaban el ingeniero Cipolletti y va-
rios ingenieros de la Compania del Ferrocarril
del Sud, principal ejecutora de las obras de rie-
go. En la década de 1930 esta compaiia de ca-
pitales ingleses alcanza un importante pro-
tagonismo dentro del sector fruticola, tanto
en la faz técnica, con la creacién de una cha-
cra experimental, como en la faz comercial a
través de la empresa subsidiaria Argentina
Fruit Distributors. De esta manera, las tierras
alrededor de la ciudad de Neuquén comien-
zan a subdividirse para dar paso a la creaciéon
de numerosas colonias agricolas que encuen-
tran en la fruticultura su actividad principal.
El paisaje del valle que sirve de marco a la ciu-
dad comienza a transformarse: los canales de
riego, las plantaciones con su disposiciéon en
hilera y los dlamos que bordean el limite de
las propiedades y resaltan en verde la cuadri-
cula rural fueron conformando el paisaje de
las chacras, un area verde en contraste con las
mesetas semidesérticas circundantes. El rie-




go permitié también la forestacion de calles
de la propia ciudad. En este periodo se cons-
truye el primer puente carretero entre Neu-
quén y el valle del rio Negro, obra que co-
mienza a consolidar la creciente unién de
ambas zonas valletanas.

El rol de centro de servicios de esta emer-
gente zona rural, sumado a la construccion de
nuevos edificios publicos luego de la provin-
cializacion del territorio del Neuquén en 1955,
no alcanza a dar a la ciudad impulso suficien-
te, de manera que en la década de 1950 Neu-
quén era una ciudad con un modesto desarrollo
edilicio y con una poblacién que no superaba
los 30.000 habitantes.

En 1960, con la realizacién de importantes
obras hidroenergéticas como El Chocén, se pro-
duce un crecimiento importante, cuyo ritmo se
acelera con la explotacién de hidrocarburos
en la década siguiente. Este crecimiento va
acompafiado por politicas de radicacién indus-
trial y por una gran expansion del sector de la
construccién. De esta manera, entre 1970 y
1980, Neuquén ve duplicar su poblacion, y lle-
ga a concentrar con su zona de influencia casi
un 60% de la poblacién de la provincia. En
este proceso, la ciudad se ha ido convirtiendo
en centro de una area que incluye a las locali-

dades de Plottier, Centenario y Cipolletti y, gra-
vita también, dada su concentracién de servi-
cios, sobre toda la zona del Alto Valle, tanto en
la seccién neuquina como en la rionegrina.
La expansion se produjo en varias direc-
ciones: hacia el norte por sobre la barda de la
meseta y hacia el sur hasta el limite del rio
Limay. El crecimiento en estas dos direcciones
tuvo como eje al bulevar norte-sur (hoy ave-
nidas Argentina y Olascoaga). Dada la presencia
de fuertes limites, como el rio Limay al sur y
el rio Neuquén al norte, asi como el limite re-
lativo que constituye la meseta, la mayor ex-
pansion se produjo en direccién oeste, si se to-
ma como eje la ruta 22 que corre paralela a las
vias del ferrocarril. Convertida hoy en una an-
cha avenida, el eje este-oeste divide hoy en dos
a toda la ciudad como lo hacian, con anterio-
ridad, las vias del ferrocarril y su playa de ma-
niobras. A medida que la ciudad fue crecien-
do y que la infraestructura ferroviaria perdié
importancia, los terrenos del ferrocarril cons-
tituyeron un gran vacio en el centro mismo de
la ciudad. La preocupacién de las autoridades
provinciales frente a esta situacion llev6 en 1973
a la elaboracién de un “esquema de utilizacién”
de dichos terrenos, y en 1975 a la contratacion
de los arquitectos Crespo, Lebrero y Miranda

» VISTA ACTUAL DE LA CIUDAD DE NEUQUEN DESDE EL CENTRO HACIA LA ZONA ESTE.
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para la preparacién de una propuesta de re-
novacién urbana. En la Gltima, se sefiala la ne-
cesidad de aprovechar estos terrenos para la
consolidacion del centro de la ciudad, mediante
la provisién de los servicios y el equipamiento
faltantes, y se propone unir los sectores norte
y sur a partir de dividir los terrenos en cuatro
“super manzanas” que dan continuidad a la
cuadricula circundante. Recién en 1986, lue-
go de ser trasladadas las instalaciones ferro-
viarias, se inaugura alli parte del denominado
Parque Central, que incluye escuelas, areas ver-
des y de estacionamiento, y un museo que su-
puso la recuperaciéon de un viejo galpén fe-
rroviario. En 1988 la seccion este del Parque
Central fue objeto de un concurso de ante-
proyectos para la construccién del llamado Cen-
tro Cultural Patagoénico.

La baja densidad de ocupacién de la plan-
ta urbana, sumada al caracter disperso del cre-
cimiento, ha llevado a la ocupacién de gran-
des superficies de las tierras fértiles del valle.
Este crecimiento horizontal, a expensas de la
tierra agricola, plante6 la necesidad de con-
trolar el proceso de dispersién. De esta ma-
nera, se ha comenzado a densificar el area
ya ocupada, lo que se tradujo en la construc-
cién de edificios en altura en un ntimero in-
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usual para el tamatfio de la ciudad. Se ha pro-
puesto también el crecimiento hacia el norte,
superando el limite de la meseta. Como pun-
tal de esta proyectada expansiéon podemos men-
cionar el proyecto de los arquitectos Baudiz-
zone, Lestard y Varas (v.) para la construcciéon
del Shopping Neuquén, un gran centro de
compras por complementarse con un hotel y
un centro de convenciones.

Conocido localmente como el Gran Neu-
quén, el conjunto urbano que esta ciudad re-
presenta, sumado a su centralidad dentro de
la regién, ha llevado a algunos urbanistas a re-
conocer en €l la existencia de una area metro-
politana en formacion. F. w.
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NICOLINI, ALBERTO. Buenos Aires, 1931. Ar-
quitecto e historiador de la arquitectura y la
ciudad. Especialista en historia de la arqui-
tectura y el urbanismo del NOA y en historia
urbana latinoamericana.

Se gradué en la FAU-UBA en 1958 e in-
mediatamente se traslad6é a Tucuman, donde
reside desde entonces. Es desde ese afio pro-
fesor titular de Historia de la Arquitectura y el
Urbanismo de la UNT. Es profesor consulto
de Historia de la Arquitectura Argentina y Con-
temporanea de la Universidad Nacional de Tu-
cuman, donde ha desarrollado su carrera co-
mo docente e investigador. En esa casa de
estudios fue director del Instituto de Historia
de la Arquitectura. Es académico correspon-
diente de la Academia Nacional de Bellas Ar-
tes y miembro del directorio del Fondo Na-
cional de las Artes. Ha sido profesor invitado
en las universidades de Buenos Aires, Mar del
Plata, en la Pablo Olavide de Sevilla y en el CE-
CRE de Salvador (Bahia).

Miembro fundador y Presidente del Insti-
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tuto Argentino de Investigaciones en Histo-
ria de la Arquitectura y Urbanismo (1978-1981).

Es autor de numerosas publicaciones so-
bre temas de historia de la arquitectura en la
Argentina y y en Latinoamérica. Sus investi-
gaciones estin ligadas con la arquitectura y el
urbanismo del NOA vy la historia de ciudades
y regiones del subcontinente. Entre ellas se
destacan: Estudios sobre urbanismo latinoame-
ricano (1990), Centros histéricos de América La-
tina (1990) y Arquitectura Neocolonial, Améri-
ca Latina, Caribe y EE.UU., 1994.

NOEL, MARTIN. Buenos Aires, 1888 — id., 1963.
Arquitecto, historiador del arte hispanoame-
ricano, ensayista y politico. Alcanzo relevancia
en nuestro pais al constituirse en el principal
impulsor del estilo Neocolonial (v.). Su vasta
actividad comprende, ademas de la produc-
cién de emblematicas obras de arquitectura
en este estilo, la protagdnica intervencion en
la Comision de Estética Edilicia, encargada de
formular el Proyecto Organico para la ciudad
de Buenos Aires, la creacion de monumentos

» FRAGMENTO DE UNA DECORACION NEOCOLONIAL.

histéricos y la actuacién en importantes insti-
tuciones vinculadas a la puesta en valor de
manifestaciones del pasado colonial y al des-
arrollo de las bellas artes. La articulacién de
estas actividades se basa en su inalterable
propdsito de promover el “rescate” de una tra-
dicién cultural identificada con el legado his-
pano y su idealizada “fusion” con el arte pre-
colombino, algo que a partir de la década de
1910 encontrd gran interés dentro de la éli-
te local, quien identifico alli a un importante
factor cultural que podia contribuir a homo-
geneizar una conflictiva sociedad aluvional.

Proveniente de una familia de inmigrantes
espafioles enriquecidos con la industria y el co-
mercio, MN fue una arquetipica figura del cam-
po cultural local de las primeras décadas del si-
glo XX; ejemplo de burgués de familia extranjera
que se convierte en un referente cultural des-
tacado. En el marco de la apertura politica ini-
ciada con la Ley Sdenz Pefia, que llevo al radi-
calismo al poder, MN lleg6 a ser uno de los
maximos exponentes de la orientacion artisti-
ca que enmarcd, a partir de las celebraciones
del Centenario de la Revolucién de Mayo, la en-
fatica bisqueda de valores “nacionales”.

En este sentido, MN representa la primera
reacciéon de importancia contra un modelo en
el que hegemonizé la cultura francesa, em-
blematizado en la arquitectura por la ensefianza
académica y la permanente referencia a la Ecé-
le des Beaux Arts. Esta reaccion partia de una
mirada al pasado, para sublimar a aquellas ma-
nifestaciones que daban cuenta de un ideali-
zado momento de dominacién espafiola. Aun
asi, esta construccion ideologica, que definiria
el corpus tedrico de la vasta produccion poste-
rior de MN, surgi6 luego de comenzar este un
itinerario académico formativo.

MN 1inicié su cursus hondérum en Paris, en
I‘Ecéle Special d‘Architecture, donde se gra-
dub en 1909, para continuar luego sus estu-
dios en la Ecole des Beaux Arts. En Paris pro-
dujo sus primeros trabajos y obtuvo sus
primeras distinciones (Medaille “Des Ancien
Eleves” de la Ecole Special d‘Architecture, 1910,
y Mention d’Honneur en el Salon des Artistes
Frangaises, 1911). Por encargo de su padre re-
alizo el Pabellon de la Fabrica Noel para la Ex-
posicién Industrial del Centenario —monta-
da en el Parque Tres de Febrero—, trabajo por
el que recibié la Medalla de Oro en la Seccién
Industrial. También desde Paris realiz6 el pro-
yecto de una villa en el Tigre, donde los Noel
iniciaron la explotacién fruticola para diversi-
ficar los insumos basicos de la gran fabrica de



chocolates y dulces montada, de la que Martin
seria mas tarde presidente. En este proyecto se
evidencia una clara adscripcién al sistema cla-
sico, al igual en el pabellén de la Fabrica Noel,
aunque aqui queda un tanto ocluida por las re-
sonancias Art Nouveau de su imagen exterior.

Luego de su etapa formativa en Paris, el tra-
dicional viaje instituido para conocer la arqui-
tectura clasica griega y romana, en MN se tras-
tocé por un itinerario seguido por el Alto Perd,
donde registr6 el legado cultural del periodo de
dominacién hispana, que vefa particularmen-
te reflejado en la “auténtica tradicién de la ar-
quitectura religiosa”, que América habia reco-
gido para portar el “estandarte de fe redentora
del catolicismo”. A ello se agregd una estadia
en Espafia que, antes de retornar definitiva-
mente a Buenos Aires en 1913, lo interesé por
las cualidades estéticas del caserio vasco y la ar-
quitectura doméstica andaluza. Una vez en la
Argentina, MN rapidamente se vincul6 con im-
portantes figuras de la elite, particularmente
con quienes como Manuel Galvez y Ricardo Ro-
jas se constituyeron en los maximos referentes
de la vertiente literaria encargada de afirmar
una idea de Nacién desde el cuestionamiento
al cosmopolitismo metropolitano. Dentro de
esta corriente, MN aport6 su busqueda ar-
queoldgica de formas ligadas al pasado hispa-
no, para dar con una “estética conservadora”,
capaz de desentranar “los secretos de la tierra
y la tradicién”, asimilada directamente a lo na-
cional y a la preservacién de “nuestra raza”.

En 1914 estas ideas fueron expuestas por
primera vez en el Museo de Bellas Artes, cuan-
do, con la conferencia “Arquitectura Colonial”,
MN present6 su programa basado en la inda-
gacion de los monumentos y las iglesias del
Alto Pert de los siglos XVI a XVIII, para dar
comienzo una tarea “concientizadora” de lo
que ello representaba para la raza hispanoa-
mericana. La novedad que este aporte consti-
tufa para un cerrado campo disciplinar des-
pert6 ripidas adhesiones, como también
cuestionamientos protagonizados desde la SCA
por Christophersen (v.), para quien la Arqui-
tectura Colonial era “un producto de poca ca-
lidad estética”, un estilo para ser utilizado en
el medio rural y no en las ciudades.

La preocupacién de MN apuntaba por en-
tonces a consolidar un enfoque basado en una
reinterpretacién de la “teoria del caracter” y la
nocién de “genio del pueblo” de Taine, para
prolongar al campo artistico la operacién dis-
cursiva de la corriente literaria nacionalista. La
amplia aceptacion local que esta linea de pen-
samiento tuvo en los grupos hegemonicos,

ncu noe

» ABSIDE DE LA CAPILLA DE LA ESTANCIA EL ACELAIN PROYECTADA POR MARTIN NOEL EN TANDIL.

se fundaba en la transferencia implicita de la
conflictividad interna al instalar la “conciencia
de raza” por sobre la marxista “conciencia de
clase”. Esta transferencia a su vez le permiti6
a MN actuar con la laxitud subyacente de tra-
bajar por la puesta en valor del pasado nacio-
nal a través de la construcciéon de una tradiciéon
hispana que, ante la escasa relevancia que ella
tuvo en nuestro pais, se valia de la Arquitec-
tura Colonial altoperuana, debido a que ella
reunia “los cinones de nuestra herencia artis-
tica”. La articulacién entre nacién y raza tam-
bién acompanaria las ideas de fusién hispano-
indigena con las que trat6 de ser explicado el
proceso de mestizacién llevado a cabo en Amé-
rica entre espafioles que perseguian fines pu-
ramente evangelizadores e indigenas “armo-
niosamente” integrados a la nueva realidad
colonial, en sintonia con la sintesis eurindica
de Ricardo Rojas. Las ideas de MN también es-
taban en correspondencia con una operacién
cultural anédloga a escala latinoamericana, que
se hizo presente tanto en el mexicano Vas-
concelos y su “raza césmica”, como en la con-
signa de “crisol de razas”, convertida en razén
de Estado en la Argentina.

MN también asumié un rol de publicista,

tanto de la tradicién cultural como de la teoria
arquitectonica que fundamentaba la manera
de utilizarla en el presente. Este camino lo lle-
varfa a convertirse en uno de los creadores de
la historiografia del arte americano a partir del
uso de nuevas fuentes, en un arquitecto “com-
prometido” con la aplicacién estética de estas
ideas, y en una figura de la politica argentina
sostenedora del nacionalismo a través de la cre-
acién de monumentos publicos.

En la faz estrictamente arquitecténica, los
primeros comitentes contribuyeron a acentuar
sus caracteristicas de estilo. Luego de la casa
para Julio Roca en Capital Federal, Anchorena
1350 (1916), el escritor hispanista Enrique La-
rreta —de quien MN se declararia un apasio-
nado lector— y su esposa Josefina Anchorena
le encargaron la refaccién de su antigua caso-
na del barrio de Belgrano (Juramento 2191);
mas tarde el casco, la capilla y demas instala-
ciones de la estancia El Acelain en Tandil, y en
1924 la casa de campo El Potrerillo en Alta Gra-
cia, bajo el expreso requerimiento de que las
respuestas fueran en todos los casos la “re-
produccién de un rincén de Espahna”. En 1917,
MN realizé otra casa de campo, en este caso
en la estancia El Charrta, de Venado Tuerto,
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> IMAGEN DE LA FACHADA NEOCOLONIAL DEL MUSEO FERNANDEZ BLANCO EN EL BAJO PORTENO.

para Carlos Reyles; y, en el ambito rural, tam-
bién realiz6 la iglesia parroquial y colegio en
Chillar, Provincia de Buenos Aires. También
el Estado se vio atraido por las ideas de MN,
quien entre 1917 y 1923, desde su mirada mu-
sefstica de los valores locales a preservar, rea-
liz6 la restauracion del Cabildo de Lujan, para
instalar en él al Museo Colonial e Histérico.
En 1924, con Ricardo Rojas como decano
de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA,
quedd a cargo de MN el proyecto del edificio
que debia albergar aquello que para sus auto-
ridades debia ser “una casa de tradicién y pa-
triotismo”. Dicha Facultad, creada en 1897 por
Miguel Cané, se convertia ahora en la imagen
visible de una orientacién idealista y espiritua-
lista en la formacién del conocimiento supe-
rior, contrapuesta en clave nacionalista al “des-
humanizado” desarrollo cientifico y técnico que
habia conducido a la “gran guerra” europea.
En la respuesta de MN, la utilizacién de es-
tilemas recogidos de universidades de la Amé-
rica colonial, se fue diluyendo en sucesivas pro-
puestas debido a la complejidad del programa
y de su implantacién urbana, hasta llegar a una
solucién que marca los limites de la aplicabi-
lidad del sistema neocolonial en una gran ciu-
dad. En esta obra, pensada para ser levantada
en una manzana adyacente al predio destina-
do al Museo Etnografico, la decoracién y los
motivos hispanos no podian abarcar méis que
algunos sectores de un monumental edificio
de ocho niveles, con una académica composi-
cién sintictica y que, en su mayor parte, ex-
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hibia exteriormente la racionalidad de una des-
pojada envolvente en la que el Neocolonial que-
daba reducido a episodios menores. En este
sentido, trabajos en la Capital Federal, en los
que abord6 programas menos complejos, co-
mo la residencia particular de su hermano Car-
los, en Suipacha 1422, y la suya propia —hoy
Museo Fernandez Blanco—, o el Colegio San
Marén en la calle Paraguay, le habian permi-
tido dar respuestas mas armoniosas dentro de
los lineamientos de esta corriente estilistica.
Lo mismo puede decirse de otras obras de ca-
ricter institucional, ajenas a requerimientos
de gran escala, como el Museo Histérico Pro-
vincial de Corrientes (1929), o los encargos que
directamente le efectué el Presidente de la Na-
cién, Marcelo T. de Alvear: el Palacio de la Em-
bajada Argentina en Lima (1927) y el Pabellon
Argentino en la Exposicién Iberoamericana en

»> VISTA DEL MUSEO FERNANDEZ BLANCO EN BUENOS AIRES.

Sevilla (1926-1929), donde ademds participd
como delegado del Comité conformado bajo la
presidencia de Enrique Larreta.

MN también fue el creador de la Comision
Nacional de Bellas Artes en 1920, y por su ini-
ciativa naci6 ese afio la Escuela Superior de
Bellas Artes. En 1925, mientras se desempe-
fiaba su hermano Carlos como intendente mu-
nicipal de la ciudad de Buenos Aires, partici-
p6 en la formulacién del Proyecto Orgénico
para la Ciudad de Buenos Aires, surgido de la
Comision de Estética Edilicia que integrd en
representacién de la Comision Nacional de
Bellas Artes. Mas alla de su participacién en
esta Comisién, la actividad institucional de
MN se prolongé en su desempefio al frente de
la Comision Nacional de Bellas Artes, aunque,
al igual que su tarea como director desde 1925
de la revista de arte y cultura Sintesis, y como
responsable del Teatro Colén de Buenos Ai-
res —desde 1922—, se interrumpi6 al pro-
ducirse en 1930 el levantamiento militar con-
tra el gobierno de Yrigoyen.

Ese mismo afio surgid, en buena medida
debido al impulso del propio MN, la catedra
de Arte Hispanoamericano y el Laboratorio de
Arte Colonial Hispanoamericano, en Sevilla.
Asimismo, y no obstante las interrupciones su-
fridas por razones politicas, al convertirse la
Comision Nacional de Bellas Artes en Acade-
mia Nacional de Bellas Artes, MN fue inme-
diatamente designado miembro de ntimero en
1930, vicepresidente en 1938 y presidente des-
de 1944 hasta su muerte.



Un lugar preponderante en su actividad lo
ocupa el papel desempefiado en la conforma-
cién de un nuevo campo historiografico his-
panoamericano; su trabajo Contribuciones a la
historia de la arquitectura hispanoamericana, de
1922, mereci6 el primer premio de la Raza
de la Real Academia San Fernando de Espana.
Con este antecedente, en 1926 fue nombra-
do miembro de niimero de la Academia de His-
toria de ese pafs, y recibi6 ademads, en Madrid,
la Medalla de Oro conmemorativa de la Fiesta
de la Raza. En la Argentina, integré la Junta de
Historia y Numismatica desde 1919, y la Aca-
demia Nacional de la Historia, que mas tarde
surgi6 en su reemplazo. Esta actividad afian-
26 los estudios americanistas a través de la cre-
acion de nuevas instituciones.

En la década de 1930 su produccién arqui-
tecténica evidencia un progresivo despoja-
miento de la carga ornamental, de modo que
se resiste la consistencia del sistema neocolo-
nial para emerger por sobre él con mas fuerza
una sintaxis Beaux Arts —nunca del todo aban-
donada—, que podia admitir fachadas Art Dé-
co o Racionalistas. Tras el temprano antece-
dente de este modo de operar, que representa
la fabrica Noel de Buenos Aires, Patricios 1570
(1926), y del enigmatico proyecto para la Es-
cuela Superior de Bellas Artes en Retiro (1931),
pueden entenderse en esta clave las obras re-
alizadas en sociedad con el ingeniero Escasany:
la Casa Radical, en Tucuman 1660 (1938), el
Hospital Churruca de la Policia Federal (1938)
y la casa de renta Escasany, en Perti y Rivada-
via (1944), todas en Buenos Aires.

En este sentido, y mas alla de la aplicacion
en iglesias suburbanas (en Don Torcuato y Ti-
gre, y proyectos no realizados para otras loca-
lidades del interior del pais), o bien en un con-
texto favorecedor de este tipo de intervencion,
como lo era Potosi, donde entre 1947 y 1960
realiz6 el Gran Hotel y Teatro, el Neocolonial
de MN se restringi6 hasta reducirse a episo-
dios singulares, como lo son los murales ce-
rdmicos de la Linea C del Subterraneo, que re-
aliz6 junto a Escasany en 1934.

En la década de 1930, MN también se des-
empei6 como diputado nacional, en repre-
sentacion del radicalismo alvearista, e impul-
s6 desde allf una homogénea serie de medidas
vinculadas al desarrollo de las bellas artes, a la
introduccién en la esfera oficial de oficinas pa-
ra la realizacién de estudios urbanisticos y a la
creacién monumentos histéricos. En 1938 pre-
sento el proyecto de creacién de la Subsecre-
taria de Bellas Artes, para coordinar a través de
este organismo todas las actividades artisticas

del pais, funcién que excedia la capacidad de
la Comisién Nacional de Bellas Artes que el
propio MN habia presidido. También ese afio,
por iniciativa de MN, surgié la Comision Na-
cional de Museos, Monumentos y Lugares His-
téricos, ratificada por una ley sancionada en
1940 que continué rigiendo por mas de me-
dio siglo. En 1939, MN propuso la creacién de
la Direccién Nacional de Urbanismo, para que,
con una estructura permanente, fueran reto-
mados estudios como los que fugazmente co-
menzaron con el Proyecto Organico para la ur-
banizacion del municipio de Buenos Aires
en 1925. También ligada a sus inquietudes ur-
banisticas en el 4mbito de la Capital Federal
y el area metropolitana, impuls6é medidas di-
rigidas a valorizar el Delta del Parana. En su
labor parlamentaria, impulsé una planificacién
orgénica de las obras publicas y sostuvo la ne-
cesidad de consagrar legalmente la defensa de
“nuestro patrimonio artistico”.

Asimismo, su caracter de figura ptblica lo
convirti6 en esos afios en un frecuente confe-
rencista radial, ocupado en cuestiones vincu-
ladas al urbanismo y especialmente al abordaje
desde esa disciplina de la problematica de la
vivienda obrera, tema este Gltimo en cuya pra-
xis también incursioné con la realizacién de
un conjunto en Mar del Plata (Bermejo 235),
encargado por la Conferencia de Sefioras de
San Vicente de Paul en 1944.

Después de la activa participacién mante-
nida en instituciones publicas y de su influ-
yente actividad integrado en las filas del radi-
calismo, la Gltima etapa de su vida, una vez
finalizada su accién legislativa, da cuenta de
un retraimiento de su rol propositivo y de con-
centracién en exclusivos &mbitos sociales y aca-
démicos, en los que recibe numerosos home-
najes por su vasta trayectoria en la Argentina
y Espafa. La retraccién de MN de la esfera pu-
blica coincide con la asimilacién por parte del
peronismo de muchos de los contenidos que
en materia estética habia propugnado para cre-
ar una “cultura nacional”.

El Neocolonial (v.), devenido en estilo Cali-
forniano dentro del proceso de masificaciéon
de la sociedad conducida por un Estado que se
vali6 de él para lograr una mayor insercién so-
cial, adquiria por entonces las caracteristicas
de un fenémeno signado por el anonimato y
el desprejuicio con que se desarrollé una pro-
duccién poco proclive a admitir orientacio-
nes disciplinares como las que surgfan de las
teorias estéticas de MN. Més all4 de este pro-
ceso, que desbordd los limites estilisticos del
Neocolonial, terminaron siendo mucho mas

noec Nor

duraderos los aportes de MN en el campo his-
toriografico y su preocupacion por la puesta en
valor de monumentos histéricos que, antes de
producirse la introduccién del Rossianismo en
los afos setenta, representa el mas sélido an-
tecedente de las corrientes preservacionistas
en la arquitectura de nuestro pais. G. v.
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NORDMANN, CARLOS. Hannover (Prusia), 1858
- Buenos Aires, 1918. Arquitecto. Activo en
Buenos Aires y en La Plata entre las Ultimas
décadas del siglo XIX y las primeras del XX.
Proyectista y constructor de gran cantidad de
obras, fue un fiel representante del Acade-
micismo francés, aunque en sus trabajos pue-
den seguirse también las evoluciones del gus-
to ecléctico de la época.

Curso estudios en la Escuela Técnica de
Hannover entre 1875 y 1879, los que perfec-
cion6 bajo la direccién de los arquitectos Hei-
ne y Walberecht. Se gradué en 1879 y su pri-

» CASA DE RENTA EN AVENIDA DE MAYO, DE C. NORDMANN.
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mera obra fue la direccién del Hotel Continental
de Hamburgo. Llegé a la Argentina en 1883,
contratado por el gobierno de la Provincia de
Buenos Aires para dirigir las obras del pala-
cio legislativo (1881), proyectado por sus com-
patriotas, los arquitectos Heine y Hagemann
(v.), y premiado en el concurso internacional.
Luego trabajo con el arquitecto Juan A. Bus-
chiazzo (v.) hasta 189o0; instalé poco después su
estudio en la calle Juncal 1440. Entre 1883 y
1886 realizé diversas tareas como la de arqui-
tecto del Departamento de Ingenieros de la Pro-
vincia de Buenos Aires. Entre sus obras se des-
tacan el Hospital y Escuela Ramén Santamarina
y la iglesia Santa Ana en Tandil, varias sucur-
sales del Banco de la Nacién (Mar del Plata,
Tres Arroyos, Laprida, La Boca, Lobos) y del
Banco Transatlantico, el cine Select en La Pla-
ta, el diario La Razon, el Club Aleméan 'y, en co-
laboracién con el arquitecto Meyer, el Coliseo
Argentino. Realizé también numerosas resi-
dencias privadas y casas de renta para Joaquin
Chas y para las familias Lants, Santamarina,
Lezica Alvear, De Bary, Echagiie, etc.
Nordmann fue, probablemente, el arqui-
tecto aleman que maés se integré a los linea-
mientos del Academicismo francés, pero sin
perder su caricter germanico. Su obra refleja
la evolucién estilistica del periodo, desde el Cla-
sicismo italianizante de su primera época jun-
to a Buschiazzo, pasando por un periodo aca-
demicista de transicion (petit-hétel, Riobamba
961), hasta llegar al manejo acabado de los es-
tilos borbénicos, que demostr6 en la direccién
y construccién del Palacio Paz, proyectado en
Francia por Sortais, o bien en los palacetes de
su Gltima época con propuestas simplificadas,
en consonancia con la evolucién del gusto fran-
cés, como su propia casa, de Juncal 1442. Su
produccién demuestra una versatilidad estilis-
tica notable, como es el caso del Coliseo Ar-
gentino (1905). Considerado en su época como
el tipico arquitecto de Barrio Norte, la mayo-
ria de sus petit-hotels obedecen a un disefio pro-
totipico de tres plantas, con subsuelo para per-
sonal de servicio, un gran sal6n y hall de honor
al frente, habitaciones en segundo nivel y otro
piso superior con empinada mansarda. El cuer-
po central se hallaba jerarquizado por un gran
ventanal y flanqueado por dos accesos, uno prin-
cipal y otro de servicio. La composicién y los or-
namentos eran marcadamente franceses, aun-
que utiliz6 infinidad de variantes vinculadas a
las corrientes pintoresquistas y antiacadémicas
de la Secesién vienesa. Fue tesorero, vocal y pre-
sidente de la SCA durante el periodo 1910-1911,
representando a esta institucion en los con-
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» QUINTA TORNQUIST EN SIERRA DE LA VENTANA PROYECTA-
DA POR CARLOS NORDMANN.

cursos del Hospital Centenario de Rosario y del
Hospital Italiano. Desde su incorporacion, se
convirtié en uno de los mas férreos defensores
de los concursos de arquitectura, al bregar por
la no-presentacién de los socios en aquellos que
no garantizasen montos de premios adecuados,
otorgamiento de la direccién de obra a los ga-
nadores, plazos de presentacién razonables, etc.
En 1903 fue designado para redactar, junto con
el arquitecto Doyer, un Reglamento de Con-
cursos, aprobado oficialmente por la SCA en
febrero de 1904. J.T.

Bibliografia: AA.VV. INFLUENCIA ALEMANA EN LA ARQUI-
TECTURA ARGENTINA. RESISTENCIA: TALLERES GRAFICOS
NORDESTE IMPRESORA, 1981; AA.VV. EL CENTENARIO

DE 1A FUNDACION DE 1A SCA. Bs. As.: 1991.

NORMALIZACION. f. Actividad que tiene por ob-
jeto establecer disposiciones aplicables a pro-
blemas reales o potenciales, destinadas a un
uso comun y repetido, a fin de obtener un or-
denamiento dptimo en un contexto dado. Se
utiliza como equivalente el término estanda-
rizacién (adaptacion de la voz inglesa). La pa-
labra condiciones puede reemplazar también
a norma y su utilizaciéon es anterior a la de es-
ta en nuestro pais.

Historia. Sin duda es posible hallar usos nor-
males en la produccion constructiva desde la
historia més temprana de la humanidad, como
las normas para la fabricacién de ladrillo de los
antiguos sumerios. Pero el concepto moder-
no de normalizacion esta vinculado a los cam-
bios en la mentalidad durante el siglo XVIII,

especialmente en relacién con su afin siste-
miatico, y con la transformacién de las fuerzas
productivas desde principios del siglo XIX. Ya
antes de la Revolucién Industrial, la necesidad
de integrar las diversas técnicas, artes y oficios
en el cuerpo orgénico de la tecnologia, con el
fin de una explotacién racional del territorio,
implicé la necesidad de compatibilizar medi-
das y cualidades de objetos diversos, asi como
de lograr pautas que permitieran la compara-
cién de diversas metodologias técnicas. La pos-
terior explosion de las fuerzas productivas y el
avance de una economia de escala mundial hi-
z0 mas acuciante esta necesidad. Posiblemen-
te le corresponda a la Academia de Francia el
mérito de plantear una de las primeras normas
internacionales: el sistema métrico decimal. Su
deliberado distanciamiento de las medidas na-
turales, como el pie o la vara, indica ya el cri-
terio filoséfico con el cual se encararia la nor-
malizacién en el siglo XX. Este sistema fue
adoptado en nuestro pais a fines del siglo XIX,
aunque la persistencia de los sistemas de me-
didas tradicionales fue tal que todavia algunos
concebian en el nuevo siglo la posibilidad de
cambiar el sistema métrico por el inglés, en fun-
ci6én del comercio intenso con Inglaterra, que
resistia la normalizacién internacional.

Si bien un sistema de medidas uniforme
facilitaba el intercambio, especialmente refe-
rido a la construccién de maquinas —que se
realizaba frecuentemente con piezas de dis-
tintos origenes—, restaba un problema central:
scomo medir la calidad? y ¢como solicitar un
material de determinada dureza o resistencia
entre diversos paises cuando se utilizaban sis-
temas de control diferentes? Los avances en es-
te sentido provienen de la produccién indus-
trial y se trasladan luego a la construccién. El
intento de sistematizacién mas temprano se
registra en los Estados Unidos, donde la in-
dustria estaba especialmente desarrollada y se
encaminaba, antes que la europea, hacia una
organizacion tayloriana de la produccién, que
requeria la estandarizacion cientifica de mate-
riales y herramientas. En 1899 surge la Ame-
rican Society for Testing Materials, sociedad
en la que cooperaban la industria y el Estado
en funcién de la determinacién precisa de las
condiciones de calidad. Pero es en Inglaterra,
en 1901, donde se funda el primer instituto de
normalizacién a nivel nacional con las carac-
teristicas de los institutos modernos. Posible-
mente inspirado en él, y en competencia con
estos rasgos avanzados de la industria inglesa
en expansion, se crea en Alemania, en 1907,
el Deutscher Werkbund, asociacién de inmensa



significacién para la Arquitectura Moderna. Su
objetivo de “ennoblecer el trabajo artesanal, re-
lacionandolo con el arte y la industria”, otorgd
una nueva dimensién al trabajo de normali-
zacion, al vincular actividades con procesos y
tradiciones diversas.

La discusion entre estandarizacién y liber-
tad de proyectacion desarrollada en su propio
seno alcanza dimensiones para la reflexion so-
bre la Modernidad que aquellos institutos ex-
clusivamente técnicos no estaban en condi-
ciones de realizar. Para los afios veinte, la
mayoria de los paises europeos, como Francia,
Alemania, Checoslovaquia, Bélgica, poseia ins-
titutos técnicos de normalizacién. El primer
instituto de esta indole en Latinoamérica es el
Instituto Argentino de Racionalizacién de Ma-
teriales, IRAM (v.), fundado en 1935. Para en-
tonces, la Argentina ya contaba con algunos
antecedentes de normalizacién sectoriales. En-
tre ellos pueden mencionarse los pliegos de
condiciones para la recepcién de cemento por-
tland que OSN elabor6 hacia 1914 y que sir-
vieron como tnica referencia en las tecnolo-
gias vinculadas al cemento (v.) hasta 1931; pero
es principalmente en el campo de la tecnolo-
gia eléctrica, que por su novedad no presenta-
ba mayores resistencias a la normalizacién,
donde se crean las primeras asociaciones de
este tipo, en estrecha vinculacién con las in-
ternacionales. Ya en la década del veinte es po-
sible rastrear en articulos de revistas especia-
lizadas, como La Ingenieria, una conciencia
mis clara del significado de una normaliza-
cién integral de la produccion. Las referencias
explicitas provienen de los Estados Unidos y
de Alemania, y es en el campo de la tecnologia
del hormigén donde mas se persigue la bus-
queda de modelos normativos que contemplen
principalmente las condiciones de calidad y las
metodologias de calculo. Mas alla de las re-
glamentaciones, el pais habia conocido sin du-
da la construccién con elementos normaliza-
dos desde fines de siglo anterior. Esta se habia
desarrollado en vinculacién, fundamental-
mente, con las instalaciones inglesas de los fe-
rrocarriles y, en forma mas general, con pro-
gramas industriales y de infraestructura urbana.
El hierro fundido, que da paso al acero después
de 1910, en sus distintas utilizaciones, desde
los perfiles estructurales hasta las chapas es-
tampadas, fue el material donde mas tempra-
no se aplicé la normalizaciéon. Pero no se tra-
taba de una normalizacién local (v. Hierro).

Importantes fundiciones, como Vasena, po-
seian extensos catdlogos de elementos nor-
malizados que, desde fines de siglo, penetra-

ron también en la materializacién de otro tipo
de programas arquitecténicos, pero la cons-
truccién continuaba siendo eminentemente
artesanal en el nivel masivo. De la misma ma-
nera, si bien asistimos tempranamente a cier-
ta racionalizacién proyectual en el drea de los
edificios de servicio, no es posible hablar de
normas de proyecto hasta los afios veinte, cuan-
do, en relacién con la creaciéon de la carrera de
ingenieria industrial, comienzan a elaborarse
normas bésicas para la proyectacién de edifi-
cios industriales. La irrupcién madura de la
idea de normalizacién en nuestro pais esta es-
trechamente relacionada con los cambios es-
tructurales de los afios treinta, cuando la po-
litica de sustitucién de importaciones orienta
la produccién en el sentido de la racionaliza-
cién y la efectividad. @. s.

NUESTRA ARQUITECTURA (NA). Revista de ar-
quitectura, destinada a un publico profesio-
nal, que se edité en Buenos Aires entre agos-
to de 1929 y mayo de 1986. Fue fundada por
el ingeniero estadounidense Walter Hylton
Scott. Su frecuencia era mensual hasta 1965;
en adelante, su aparicion fue alternativamente,
bimensual, mensual o irregular.

La coleccién consta de 523 ntimeros; su con-
tinuidad y volumen son elementos destacables
respecto de otras publicaciones argentinas se-
mejantes. Junto a la Revista de Arquitectura (v.),
editada por la SCA, pero sin el apoyo de una
institucién profesional, fue uno de los 6rganos
de difusién mas importantes del medio ar-
quitecténico local hasta mediados de los afios
sesenta, cuando comenz6 a compartir el cam-
PO con summa (v.).

Sus directores fueron los siguientes: entre
1929 y 1955 Hylton Scott, quien permaneci6 lue-
go estrechamente vinculado a la revista; de 1955
a 1957, Ratl Burzaco; entre 1958 y 1969, Ratl
Birabén (v. Birabén y Lacalle Alonso) y, desde 1969 a
1986 Norberto Muzio. La publicacién dejé de
editarse a partir de la muerte de este tltimo.

La revista estaba vinculada a la Editorial
Contemporanea, que también publicé, a par-
tir de 1929, la revista Casas y Jardines, dirigida
a un publico méis amplio. Para el mismo tipo
de lectores, la editorial produjo inicialmente
una serie de publicaciones no periédicas, co-
mo Viviendas argentinas, La decoracion de inte-
riores y La arquitectura pintoresca. A partir de
1950 comenzo a incorporar titulos mas espe-
cializados, sobre todo en traducciones, como
La vivienda del maniana (Nelson y Wright), La

Nor Nnue

Carta de Atenas (CIAM) o Las ldmparas de la
Arquitectura Moderna (R. Hudnut).

Los titulos publicados inicialmente indican
que el interés central de la empresa editorial
se encontraba en la vivienda, el programa ar-
quitectonico al cual NA dedicé mayor atencion.

Otras caracteristicas generales contribuye-
ron a definir su perfil. Una de ellas es la am-
plitud de la seleccion estética realizada, ya que
en el material publicado solian convivir ten-
dencias y poéticas arquitecténicas de signo
opuesto. Este caricter ecléctico fue el que le
permitié subsistir a lo largo de un periodo pro-
longado, a diferencia de otras propuestas pro-
gramiticas como Tecné (v.) u Obrador.

Otra caracteristica que se mantiene hasta
los afos sesenta es la atenuacion de la critica
en las obras publicadas, que se presentan en
general muy ilustradas, pero acompafiadas de
textos explicativos 0 memorias escuetas.

Estas dos actitudes refuerzan el caracter la-
xo de la publicacién y evidencian una voluntad
de conformar un campo disciplinar sobre la
base de lo que se consideraba posible, sin pre-
sionar demasiado sus limites. Una actitud cau-
ta, antirrupturista, conciliadora, que entendia
la constitucion de un
campo como sumatoria
de aportes diversos. Es-
te carécter laxo dificul-
ta la definicién de una
periodizacién rigida de
su desarrollo. Desde la
eleccién del nombre de
la revista, cuyas razones
nunca aparecieron en
ella explicitadas, se in-
trodujeron elementos
de ambigiiedad. Nues-
tra Arquitectura podia aludir a la conforma-
ci6én de un campo disciplinario local, eludien-
do —para un socialista como Hylton Scott—Ila
incémoda referencia a la nacionalidad, tanto
como a la necesidad de consolidar una ar-
quitectura vinculada estrechamente a las exi-
gencias de su propio tiempo.

En cuanto a sus objetivos iniciales, la re-
vista se proponia orientar al campo local en un
momento que consideraba critico para la ar-
quitectura, tal como lo planteaba Hylton Scott
en el primer editorial. Los elementos a través
de los cuales NA pretendia dar orientacién eran:
la introduccién del confort, la transformacién
de la vivienda y la conformacién de una esté-
tica. Este programa de modernizacién se apo-
yaba en cuestiones centrales del debate arqui-
tecténico de fines de los afios veinte, donde
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demandas locales, sociales y técnicas presio-
naban la discusién tanto como las sugerencias
del debate internacional.

El primero de estos elementos ocup6 un lu-
gar central en los objetivos iniciales, tal como
lo indica el articulo del primer ntimero: “Los
elementos del hogar”. Ademis, la revista in-
cluia un servicio de informaciones técnicas, de
consulta gratuita, y una lista de publicacio-
nes de fabricantes e importadores. Este topico
no puede dejar de relacionarse con la pene-
tracién de la industria estadounidense en nues-
tro medio, que a lo largo de la década del vein-
te habia ido contrarrestando la hegemonia
inglesa, y se habia centrado sobre todo en la
industria de la construccién y en el confort.

La cuestion del confort estaba estrecha-
mente vinculada con la transformacién de la
vivienda, ya que esta se consideraba fundada
en dos pilares: la busqueda de nuevas tipolo-
gias y el cambio técnico. La vivienda a la que
se dirigian las preocupaciones de NA era la de
la clase media asalariada o, en general, la de la
poblacién de ingresos fijos pero moderados,
tema no siempre abordado por los arquitectos
del momento, donde se requeria “comodidad”,
“confort” y eficiencia, tal como lo indica tem-
pranamente el articulo “Las comodidades de
la casa chica” (septiembre de 1929).

Esta propuesta de modernizacién del ho-
gar se relacionaba con el debate local sobre vi-
vienda popular, con la incipiente preocupacién
de los profesionales por el tema y con la enor-
me popularidad de la vivienda individual en-
tre los sectores medios argentinos, aunque el
énfasis puesto por NA en la idea de confort es
un topico no siempre abordado por los cam-
pos indicados.

En cuanto a sus preferencias estéticas, la
actitud de la revista fue mas cauta, sobre todo
en los nimeros iniciales. En el primero, en
el articulo “Arquitectura Moderna”, traduccién
de la estadounidense Architecture, un observa-
dor norteamericano comentaba con entusias-
mo la Modernidad europea, pero el editor to-
maba distancia al cuestionar el marcado repudio
de la tradicién que dicha posicion implicaba.
En el nimero 4 se incluyé un articulo de Le
Corbusier, a propoésito de su paso por Bue-
nos Aires, aunque se presentaba este evento
con tanta cautela como la del ejemplo anterior.

En la produccién presentada durante los
primeros afios de la revista coexistian también
estéticas diversas: por ejemplo, viviendas pin-
torescas en Mar del Plata (R. Soto Acebal); un
patio “espaﬁol” (Sanchez, Lagos y De la Torre, v.); 1i-
neas decididamente modernas (Bustillo, v.), casa

202 ‘ Diccionario de Arquitectura en la Argentina

Ocampo) o Art Déco (A. virasoro, v.). Otro buen
ejemplo es el del nimero de diciembre de 1931,
donde se presentaban obras de Gropius (v.) a
la vez que opulentos chalets de actores de cine
de Los Angeles.

A través de estos elementos se observa que
la propuesta inicial no residia en la difusién de
una estética precisa. La idea de Modernidad
que fundaba el proyecto editorial parece ba-
sarse, en cambio, en una transformacién in-
terior de la arquitectura, centrada en aspec-
tos tipoldgicos y técnicos.

En esta idea de Modernidad se articula la
gran cantidad de referencias norteamericanas
que la revista difundia. Emerge de ella la tradi-
cién del habitar anglosajon, del hogar intimo y
confortable, coherente, ademas, como nocién
de técnica restringida a la acepcion del confort.

De esta manera aparecian las casas califor-
nianas como un modelo posible para la nece-
saria transformacion de las formas habituales
del habitar popular, tema que se inicié con la
presentacién de una obra de Carlos Malbran-
che (“Una casa californiana”) en mayo de 1930.

También una gran cantidad de articulos de
tono didactico, referidos al interior de la vi-
vienda, a la decoracién, a las caracteristicas del
living-room, seguian esta misma linea: la bus-
queda del “hogar”. El chalet que ilustraba la
portada de la revista parece resumir el sentido
de la propuesta inicial de NA, tal como Hylton
Scott la ideaba.

Un afio después de su inicio, la revista co-
menz6 a publicar obras modernas en forma
sistematica: A. Prebisch (v.), W. Acosta (v.), A.
Martinez (v y L. Dourge (v.), A. Vilar (v.). En es-
te sentido, el niimero de abril de 1932, que in-
trodujo una nueva portada disefiada por W.
Acosta, marca un hito en cuanto a la adhesion
a las formas radicales de la Modernidad.

Este nuevo periodo se extendi6 hasta fines
de la década del treinta y ha recibido un mayor
interés de la historiografia, ya que NA consti-
tuy6 asi el mayor espacio de difusién y con-
solidacién del Racionalismo en la Argentina (v.
Moderna, arquitectura).

A este proceso debe agregarse otro elemento
central que contribuy6 a construir el nuevo per-
fil de la revista: los editoriales de Hylton Scott,
referidos en muchos casos a la vivienda, abor-
daban problematicas nuevas con respecto al
momento fundacional: la industrializaciéon de
la construccién, la construccién masiva y la
apelacién a la intervencién del Estado en la
cuestiéon de la vivienda colectiva.

La propia definicién de arquitectura y la re-
presentacién social del arquitecto sustentadas

por la revista cambiaron en este momento, he-
cho que indicaba que la adhesién al Raciona-
lismo conllevaba una carga transformadora
profunda. Asi, la arquitectura se precisaba co-
mo “problema social y no como arte” (1931);
y se proponfan discusiones con posiciones tra-
dicionales, como las sustentadas por la SCA
a través de la Revista de Arquitectura (v.). Una
serie de notas criticaba las modalidades insti-
tucionales, las competencias de los titulos pro-
fesionales y ciertos elementos bésicos del ejer-
cicio liberal de la profesién.

Posiblemente Acosta fue el colaborador cen-
tral de este periodo —aunque también sobre-
salian Vilar y Prebish—, no solo por la publi-
cacion de sus obras y articulos, sino también
por la introduccién de referencias al Raciona-
lismo en el plano internacional, ajenas a la pers-
pectiva inicial de la revista: Gropius (v.), Neu-
tray, en menor medida, Le Corbusier (v y otros
integrantes del CIAM (v.).

Al respecto, también debe tenerse en cuen-
ta la llegada al pais del colaborador de Gropius,
Frank Moller, quien comenté la obra del maes-
tro en la revista (diciembre de 1931), presen-
tando también obras firmadas por ambos, en
Alemania y en la Argentina.

A fines de 1935, esta insistencia en la ar-
quitectura alemana cedié paso a otros ejemplos
del Racionalismo europeo: L. Kozma, A. Sar-
toris (v y otras figuras italianas, como G. Pon-
ti. También A. Lurcat, Sert, Torres Clavet y Zak.

Tal era el panorama dominante, mientras
que la linea inicial de la revista y las referen-
cias estadounidenses parecian pasar a segun-
do plano. Dentro de esta direccién, merecen
subrayarse algunos articulos de Horacio Mo-
yano Navarro (v.) —formado en los EE.UU.—
sobre rascacielos; la serie de colaboraciones del
htngaro M. D. de Dubovay; obras de Carlos
Malbranche y Luis Aberastain Oro; mientras
que también el nimero de febrero de 1934,
“Nuestra Arquitectura en Mar del Plata”, mos-
traba la produccién ecléctica que habia carac-
terizado el primer momento de vida de la re-
vista. Pero lo cierto es que, paulatinamente,
esta linea llega casi a desaparecer, sobre todo
entre 1936 y 1938.

También con respecto a estas dos vertien-
tes, es significativo notar que hubo un solo ar-
quitecto que tuvo una presencia notable y sos-
tenida a lo largo de todo el desarrollo de la
publicacién: Richard Neutra (v, figura que pue-
de pensarse como articuladora de los dos polos
dominantes en NA: Racionalismo y Organicis-
mo, cultura europea y tradicién americana, téc-
nica y hogar, como un punto de encuentro en-



tre preocupaciones que en la década del treinta
convivian distanciadas. Este tipo de articulacién
prefigura las busquedas de los afios 1945-1955.

Pero ya a fines de dicha década el predo-
minio de la linea racionalista comenzo a evi-
denciar quiebres. La publicacién, en octubre
de 1938, de la “Casa de la cascada” de Wright
puede considerarse el anuncio de una serie de
cambios en la produccion local, que la revista
evidenciaba, un viraje en las obras de ciertas
figuras claves del Racionalismo y colaborado-
res centrales de NA, que comenzaban a inte-
resarse por la utilizacién de materiales locales
o por buisquedas regionalistas (los casos de
A. Vilar, A. Prebisch o A. Martinez).

Esta nueva aproximacién, que mis tarde se
denominaria Modernismo Regionalista, se re-
lacionaba con un cambio generalizado en el
debate internacional, indicado por figuras co-
mo Aalto, Le Corbusier o Neutra, y la valora-
cién de arquitecturas de pafses marginales co-
mo las de Finlandia, Suecia o Brasil (v. Tecné).

Dentro de este mismo proceso se inicia
una nueva generacion, como la que representa
Austral (v.), cuya formacién registré tempra-
namente NA. Sus integrantes manifestaban
una similar voluntad de distanciarse del peri-
odo racionalista.

También reaparece en la revista la arqui-
tectura de chalets, que dejaba ya de cedirse al
Californiano para incorporar una amplia ga-
ma de tipologias de viviendas suburbanas, ca-
sas de week-end, country clubs, estancias y casas
de vacaciones en Mar del Plata. Entre ellas pue-
de sefialarse la gran cantidad de obras de Abe-
rastain Oro y Rodriguez Etcheto en Mar del
Plata; los cottages con techo de paja de Lyman
Dudley (v.); la casa del Tortugas Country Club,
de Sacriste (v.), 0 la casa en el lago Nahuel Hua-
pi, de A. Bustillo.

Sila casa de renta, programa esencialmente
urbano, més precisamente metropolitano, pue-
de considerarse emblematica de los conteni-
dos de la publicacién en la década del treinta,
la vivienda suburbana o rural, esto es, el cam-
po, el interior, pueden pensarse como las fi-
guras condensadoras del nuevo momento.

Estas tendencias se fueron acentuando en-
tre 1940 y 1944, y se observan sobre todo en
las obras publicadas. En cambio, son pocos los
articulos que dan cuenta del desplazamiento;
entre ellos, dos de Federico Ruiz Guinazu, “El
material y la arquitectura” (1940) y “La ciudad
en el paisaje” (1941), sefialan dos nicleos de
preocupaciones centrales del momento.

Ala vez, en comparacién con el periodo an-
terior, eran escasas las referencias extranjeras

que se publicaban (entre ellas se destacan las
de R. Neutra, el decorador francés Jean Roye-
re, Gilbert Rhode, Schweikher y Lamb, conti-
nuando con el predominio de obras realizadas
en los EE.UU.).

Ademis de los cambios concretos que ha-
bia traido aparejada la guerra mundial para
el pais, ella parecia crear un clima cultural de
introspeccién, forzando la mirada hacia el in-
terior, cuando los grandes programas de mo-
dernizacion urbana se consideraban de difi-
cil abordaje.

Dos editoriales de Hylton Scott aludieron a
la dificil situacién en que la guerra colocaba a
la industria de la construccién local. En el pri-
mero, de octubre de 1939, manifestaba atin cier-
to optimismo en la rapida regularizacion de los
desfasajes producidos, pero en el segundo, de
abril de 1942, consideraba inexorable una dis-
minucién de los estindares de vida de todos los
paises y aconsejaba moderacién y equilibrio.
En este clima, NA parecia recuperar una de sus
lineas de buisquedas iniciales: aquella que, al-
rededor de la vivienda individual, remitia a una
Modernidad ligada a la tradici6n.

Pero, en 1940, este retorno a los modelos
impulsados por la revista en 1929 no parecia
complacer completamente a su director, quien,
a partir de su apoyo al Racionalismo, habia in-
corporado el tema de la experimentacién en ar-
quitectura como un nuevo valor, imprescindi-
ble para su desarrollo. Tal vez esta razén explique
la ausencia de articulos criticos que reflexionen
sobre las nuevas orientaciones del periodo.

Este ciclo de introspeccién finalizd en 1944,
cuando comenzaron a publicarse los nuevos te-
mas de la posguerra. Nameros como el de sep-
tiembre de 1944, dedicado a la reconstrucciéon
de Gran Bretafia, o el de noviembre del mismo
afio, que, traduciendo a la revista Architectural
Record, informaba fundamentalmente sobre
dos temas para tener en cuenta de alli en mas:
la prefabricacion y el urbanismo.

El segundo de los temas fue sin duda el mas
importante, ya que el primero pronto se con-
sider¢ dificil de implementar en el pais; por lo
tanto, los materiales referidos al tema tenian
un caricter mas informativo que propositivo.

La publicacién sistematica de las proble-
maticas del urbanismo fue mucho mas deci-
dida, aunque tardia, si se compara con el én-
fasis puesto en ellas por la Revista de Arquitectura
en los afios treinta. Se inici6 en 1944, a partir
de los temas ya indicados, pero también alre-
dedor de cuestiones locales, como el debate so-
bre la reconstruccién de San Juan. Adquirie-
ron mayor precision a partir de la traduccién
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de una serie de articulos de Pencil Points que
introducian el debate norteamericano en 194s.
En cuanto al &mbito local, el tema estuvo a car-
go de José M. Pastor (v.), quien, entre 1945 y
1947, publicé regularmente articulos sobre pla-
neamiento. En ellos se muestra partidario de
las teorias descentralizadoras y de los planes
regionales, posicién a la que la revista adheria,
y dedica un ntimero a la obra de “La autoridad
del Valle del Tennessee” (1946), referencia cla-
ve de aquellas teorfas.

La publicacién comenzé asi a adoptar una
nueva direccién, caracterizada por la intro-
duccion de estos nuevos tépicos y por la abun-
dante publicacién de arquitectura internacio-
nal —sobre todo estadounidense—, en
detrimento de la difusion de la produccién lo-
cal. Superado el momento inicial de “puesta al
dia” que entrafaba el comienzo de la posgue-
rra, esta tendencia se fue afirmando mas tar-
de como forma particular de respuesta frente
a una nueva situacién politica, que tendria im-
portantes consecuencias en el campo arqui-
tecténico: la llegada del peronismo.

Este hecho no deja de ser sorprendente, ya
que la revista siempre se habia propuesto ser
una publicacién especializada, que no ingre-
saba en cuestiones politicas o religiosas. Pero
durante los gobiernos peronistas, sin abando-
nar completamente estas premisas, adopt6 una
estrategia que podria llamarse de “resistencia
cultural”; esta se desarrolla entre 1946 y 1953,
prolongando por afios el panorama que ofre-
cia en los inicios de la posguerra.

Los contenidos salientes de tal estrategia
fueron los siguientes:

»A través de los editoriales se realizaban
criticas a la accién del Estado por su politica de
obras publicas y vivienda, que se consideraban
inadecuadas para la capacidad productiva del
pais o carentes de valor arquitecténico. Asi tam-
bién se criticaban las iniciativas de planifica-
cién o la relacion entre arquitectura, Estado y
cultura. En ese sentido, debe destacarse el tem-
prano articulo de Moyano Navarro (septiem-
bre de 1945), donde se discutia el modelo es-
tatal que se estaba configurando.

»Se publicaba més material extranjero que
local, ignorando voluntariamente gran parte de
esta Gltima produccién. La incomodidad poli-
tica se combinaba con la percepcién de impro-
ductividad cultural en el periodo: segiin Hylton
Scott, la arquitectura argentina se habia parali-
zado en 1940, ya que, por diversas razones, la
experimentacion se hacfa imposible (1954). De
esta manera, las referencias extranjeras cons-
tituian una suerte de refugio, de exilio, frente
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a una realidad politica y cultural no deseada, asi
como una apelacién a su transformacién.

»Otra alternativa para ignorar la mayor par-
te de la obra producida por el Estado (exclu-
yendo “los partes de la dictadura” y los “pa-
negiricos preparados por los hombres de
gobierno”, como se afirmaba en el editorial de
agosto de 1955), era la publicacién de ntime-
ros monograficos, de autores argentinos o ex-
tranjeros: Amancio Williams (agosto de 1947);
Auditorio de Buenos Aires (enero de 1948);
Ciudad Universitaria de Tucuman; Richard
Neutra (julio de 1953); Marcel Breuer (sep-
tiembre de 1947).

Esta estrategia fue paulatinamente aban-
donada al iniciarse la década del cincuenta. En
1951 se incluyé la secciéon “Nuestro Urbanis-
mo”, donde se publicaban obras locales, sobre
todo de Pastor y Bonilla (v.). En 1953, se incor-
poraron las paginas del Centro de Estudiantes,
que produjeron un efecto refrescante en la pu-
blicacién, al introducir nuevos problemas y en-
foques tedricos, entre los que deben sefialarse
las discusiones alrededor de la Arquitectura
Orgénica y, mas tarde, el interés por la histo-
ria de la arquitectura.

La cuestion de la Arquitectura Organica co-
mienza a tematizarse en forma explicita y rei-
terada en 1952, a partir de los articulos de En-
rico Tedeschi (v.), en los cuales no podian sino
resonar ecos de la visita a Buenos Aires de Bru-
no Zevi (v.) en 1950. De este tltimo autor ya se
habia publicado en noviembre de 1949 su co-
nocido articulo de discusioén con las corrientes
funcionalistas: “Sobre la cultura arquitectoni-
ca”. Las reflexiones del debate italiano permi-
tian a NA definir tedricamente las posiciones
que ya habia adoptado en sus editoriales, en la
seleccién de obras presentadas y en sus uni-
versos de referencia, y consolidaban su visién
de una Modernidad que no destruyera los va-
lores tradicionales del habitar.

Finalmente, otro signo de la finalizacién de
aquella actitud de resistencia pasiva, consisti6
en la intencién de publicar obras de autores la-
tinoamericanos, campo poco frecuentado has-
ta ese momento por la publicacién. Tal inten-
ciéon se hizo explicita en el editorial de
septiembre de 1953, en un nimero dedicado a
Antonio Bonet, y se prolongé en los afos si-
guientes, sobre todo en la publicacién de ar-
quitectura brasilena.

En 1955, el derrocamiento del peronismo
fue recibido con el rotundo editorial “Nunca
mas”, de Hylton Scott, y con un nuevo direc-
tor, Raul H. Burzacco. Durante los afios en
que este tltimo dirigi6 la revista (1955-1957) y
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durante los primeros tiempos de la direccién
de Radl J. Birabén, resultaron centrales las co-
laboraciones de Juan A. Casasco (v.), Mauricio
Repossini (v.) y Natalio D. Firszt, quienes, a
partir de 1959, comenzaron a figurar como
asesores de redacciéon. Mientras que del pri-
mero se publicaron gran cantidad de obras,
por las cuales se insistia en estéticas derivadas
de la obra de Mies van der Rohe, el segundo
intervino a través de innumerables articulos y
opiniones, sobre todo en los temas de visiéon
y disefio industrial. Firszt acompafi6 la publi-
cacion de obras latinoamericanas, sobre la ba-
se de sus relaciones con Niemeyer y el campo
Dbrasilefio. También debe sefialarse que Hylton
Scott mantuvo sus colaboraciones en el tema
de la vivienda masiva.

Entre 1963y 19606, la revista alcanz6 un
nuevo punto de tension cultural, posiblemen-
te el tltimo de su desarrollo. En enero de 1963
se consignaron como colaboradores perma-
nentes tres figuras claves de este nuevo mo-
mento: Rafael Iglesia, Hernén Alvarez Forn y
Federico Ortiz (v.). Las busquedas de NA en-
contraron en estos aportes un nuevo sentido.

Se incorporaron temas de historia de la ar-
quitectura en la Argentina, a través del articu-
lo de Alvarez Forn “No solo el agua horada la
piedra” (1963), donde abordaba el tema del es-
tado de los monumentos histéricos en el inte-
rior del pais. A él se sumo luego la publicacion
de una serie de edificios histéricos argentinos
del periodo colonial y fines del siglo XIX, a car-
go de Federico Ortiz y de Rafael Iglesia (v.). La
historia de la arquitectura ya habia sido intro-
ducida en la década anterior desde las pagi-
nas del CEA, y se habia prolongado en las co-
laboraciones de Bruno Zevi y las traducciones
de L’Architettura cronache e storia, entre otras,
pero se referia en todos los casos a la arquitec-
tura europea. Este nuevo momento se centra-
ba en la arquitectura argentina, de la cual se re-
gistran escasos antecedentes en la publicacion.

En junio de 1963, Rafael Iglesia inici6 la
publicacién de una serie de obras argentinas
de diversos autores, que poco mas tarde se agru-
paron bajo la denominacién de “casas blancas”
(v.). Afos antes, NA habia ya publicado “Nues-
tra Sefiora de Fatima de Caveri” y “Ellis” (abril
de 1960), inspiradora de buena parte de las in-
tenciones de este conjunto de obras, empa-
rentadas con energia por la critica.

La primera obra presentada fue la “Casa De
Maria”, en San Fernando, del grupo ONDA (v,
y a ella siguieron, entre otras, obras de Ellis,
Llauré y Urgell (v.), Ezcurra, Chute y Berreta
v.). En esta serie, Iglesia introdujo la critica de

obras de arquitectura, tema que habia estado
ausente de la trayectoria de la publicacién.

Aunque obras de este tipo se presentaban
también en otras publicaciones como summa,
en el caso particular de NA se produjo una no-
table identificacién entre la revista y estos con-
tenidos. En diciembre de 1963, tal identifica-
cién se planteaba en los siguientes términos:
“En el transcurso de 1963 NA redoblé su es-
fuerzo por acercar a sus lectores a lo que con-
siderd que podia llamarse “arquitectura nues-
tra”. En afios anteriores hubo una tarea de
aproximacién a lo nuestro, que se concreté en
la presentacién, casi dirfamos indiferente, de
obras argentinas contemporaneas. [...] El me-
dio no estaba atin apto para la critica. En 1963,
concretamos nuestra aproximacioén y critica-
mos. Supusimos, entonces, que el medio es-
taba ya apto para recibir criticas, aun duras.
Nos felicitamos como parte que somos del me-
dio. En 1963 hicimos también una aproxima-
cién a lo nuestro a través de nuestra historia,
colonial y del siglo XIX. Seguiremos esos ca-
minos y ahondaremos en ellos. El resultado
fue excelente”.

Con respecto a la relacién de estas pro-
puestas con los desarrollos, temas y enfoques
presentes anteriormente en la publicacién, es-
ta nueva acepcién de “nuestra arquitectura”
puede observarse como continuidad y tam-
bién como ruptura. Lo tltimo es evidente en
la defensa de una estética radical en su carac-
ter antitecnicista, antirracionalista, y su mar-
cado sabor arcaizante. Pero los elementos de
continuidad en las formas de pensar los pro-
blemas locales son igualmente evidentes:

»Se mantenia la idea de pensar el territo-
rio de “lo nuestro” en relacién con el debate in-
ternacional; de esta forma, el tratamiento del
tema se abordaba, antes que como dato, como
cuestion abierta para construir e indagar. Es-
ta actitud es clara en los articulos de Iglesia,
cuyos referentes mis fuertes eran Wrighty el
Le Corbusier brutalista, y en los que se trata-
ba permanentemente de colocar las obras pre-
sentadas dentro de las soluciones proporcio-
nadas por el debate internacional.

»Buena parte de las perspectivas del Casa-
blanquismo, tal como Iglesia las presentaba en
la revista, pueden ser pensadas como una par-
ticular transformacién del pensamiento or-
ganico, defendido por la revista en décadas an-
teriores. Si las teorfas organicistas habian
reflexionado sobre las relaciones hombre / me-
dio / arquitectura desde una matriz biologis-
ta, estas nuevas indagaciones intentaban in-
corporar ciertas problematicas de la cultura



—en clave antropoldgica—, de los significados
y, mas atn, del “espiritu”.

Pero ya a mediados de 19606, estas ideas lan-
guidecieron y la publicacion de “casas blancas”
en NA finalizé. En tal sentido, aunque no pue-
de descartarse la existencia de un nuevo clima
politico en el pais, que sacudi6 los medios uni-
versitarios y culturales, tampoco puede desco-
nocerse el agotamiento propio de la tendencia.

A partir de ese momento, la publicacién pa-
rece ir perdiendo las tensiones culturales que,
con altibajos y en medio del Eclecticismo que
siempre la caracteriz6, la habian animado. En
agosto de 1969, NA comenz6 a ser dirigida por
M. Muzio, quien mantuvo en caricter de ase-
sores de redaccién a: Hylton Scott, Ortiz, Igle-
sia y Miguel Asencio, y como colaboradores, a
Alvarez Forn y a Esteban Larruccia. Merecen
ser destacados en esta etapa algunos niimeros
monograficos, como el dedicado a la Arqui-
tectura Industrial (octubre de 1969) o a la Ar-
quitectura Escolar (octubre de 1970), donde la
publicacién, abandonando la linea critica que
la habia caracterizado en los sesenta, parece
aspirar a la informacion correcta y precisa so-
bre la produccién local. La revista también co-
menz6 a tender casi exclusivamente a este Gl-
timo dmbito, y abandon¢ la difusién de obras
y debates del exterior. En el mismo sentido pa-
rece dirigirse la continuacién de las series his-
téricas referidas a arquitectura argentina.

A partir del N.° 507 de junio de 1979 se in-
corporaron Mario Sabugo, como asesor edi-
torial, y Raul Beguiristain y Jaime Povachik,
a cargo de las secciones técnica y variables,
respectivamente, mientras que Iglesia man-
tuvo la seccién historia. En ella la publicacion
intenté recuperar posiciones criticas. Las bus-
quedas de “lo nuestro” se vinculaban enton-
ces con la indagacion del pasado argentino an-
tes que con la produccién arquitecténica
contemporanea.

Esta renovada alianza entre historia y criti-
ca, y el énfasis puesto en ella, parecia partir en
dos los contenidos de la publicacién: la pro-
duccién arquitecténica y los articulos tedri-
cos presentados marchaban por caminos se-
parados y, quebrando la tradicién de la revista,
las busquedas parecian residir més en los se-
gundos que en la primera. Se destaca en esta
etapa el N.° 511-512 de abril-mayo de 1980, de-
dicado al 400 aniversario de la fundacién de
Buenos Aires. Este perfil se mantuvo hasta el
N.° 517 de abril de 1982; de alli en adelante Ma-
rio Sabugo abandon¢ la asesoria editorial. En-
tre 1982 y 1986 se publicaron solamente 6 ni-
meros, de aparicion irregular, donde se atenu6

la presencia de la historia y de la critica, y se
documentaron, en cambio, temas arquitecté-
nicos precisos (Supermercados, N.° 518; Pro-
piedad horizontal, N.” 519, etc.).

En el tltimo ntimero (523 de mayo-junio
de 1986) se observa un cambio de diagrama-
ci6én y tipografia, que, junto a la ausencia de
los colaboradores anteriores, anunciaba una
intencién de renovacién, que el desarrollo de
los Gltimos afos prefiguraba ya como de difi-
cil concrecién. A. B.

Bibliografia: NUESTRA ARQUITECTURA. N.° 301, AGOSTO DE
1954 (DEDICADO A LOS 25 ANos DE NA); F. Ortiz. “Los
ARGENTINOS Y LA ARQUITECTURA. 1929-1977”. EN: NUES-
TRA ARQUITECTURA. N.° 500, 1977; NUESTRA ARQUITEC-
TURA. N.° 509, DICIEMBRE DE 1979. (50 ANOS DE NUES-

TRA ARQUITECTURA).

NUEVA VISION. 1) Revista trimestral de gran
importancia para el desarrollo de las nuevas
corrientes de la arquitectura de la década del
cincuenta, fundada en diciembre de 1951 por
Tomas Maldonado (v.). 2) Editorial que surge
a partir de la fundacion de la revista y conti-
nua luego de su desaparicion. Edito titulos
vinculados con la historia del arte y de la ar-
quitectura, que aun permanecen como clasi-
€os (Zevi (v.), Worringer, Maldonado, J. C. Paz,
M. Bense), muchos de ellos en forma casi si-
multanea con sus ediciones originales.

La revista se plante6, desde el primer nt-
mero, como una empresa de renovacioén inte-
gral de las artes, con eje en la plastica. Aunque
otras ramas del arte, como la musica y la poe-
sia, intentaron ser integradas en este verdade-
ro manifiesto del “arte total” en su version de
posguerra —Juan Carlos Paz y Edgar Bayley se
ocuparon de estos rubros en los primeros ni-
meros—, el subtitulo de la publicacién (Revis-
ta de cultura visual) aclara la preeminencia que
tendrian en sus paginas las artes plasticas, mo-
dernamente emparentadas con el campo més
general del disefio grafico e industrial.

En efecto, la pintura ocup¢ en la revista un
lugar clave, en tanto la poética que programa-
ticamente levantaron sus editores se identifi-
caba (en los niimeros de fundacién) con el lla-
mado Arte Concreto. Pero la idea de unidad de
las artes tiende a romper con la tradicional di-
visién jerdrquica promulgada por la estética,
como también con la jerarquia arte-técnica, o
artes mayores y artes aplicadas, y este propé-
sito lleva a incorporar sistematicamente temas
de disefio industrial, grafico y urbano. La ten-
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dencia, sin embargo, no lleva jamas a la sub-
suncién de las especificidades artisticas den-
tro del campo del design. Es que la poética que
se difunde se encuentra en oposicién radical
a la pérdida de cualidad que puede verificar-
se con la explosién consumista de posguerra.
Asi, siguiendo las ideas difundidas por los emi-
grados alemanes en USA (por ej: Moholy Nagy
y la New Bauhaus), y de Max Bill en Suiza, la
clave consistia en extender la buena forma al
mundo cotidiano, otorgando orden al complejo
caos de la vida urbana. “Su programa maximo
—comenta Maldonado en el articulo sobre el
Arte Concreto, publicado en el niimero 1, que
oficia como manifiesto— apunta ambiciosa-
mente hacia la conquista de un escenario apro-
piado y que no puede ser otro que el del ur-
banismo integral”.

La revista se presenta también en polémi-
ca deliberada contra el status quo del mundo
artistico, repitiendo los gestos de la vanguar-
dia de entreguerras; la idea de lo nuevo que
irrumpe polemizando con la tradicién esta pre-
sente desde el nombre: la visién alude tanto
a las artes visuales como a una perspectiva cul-
tural diversa desde donde observar. En un pla-
no general, sus referentes se recortan contra
el mundo de la posguerra, en donde la reno-
vacioén permanente del Styling aparece conec-
tada con las mas alienadas necesidades del mer-
cado de consumo. La buena forma (gute Form)
otorgada a los objetos (desde la casa a la ciu-
dad) implica la conviccién de una estructura
de belleza objetiva, que es posible trasmitir y,
sobre todo, ensenar: “Ver claro” aparece en la
revista como una consigna con el doble senti-
do morfoldgico (nitidez de las formas por trans-
mitir) y de afirmacién de un valor universal.

En este marco ideolégico, alcanzan impor-
tancia las asociaciones con la ciencia moder-
na. Siguiendo sugerencias de Susan Langer,
el disefiador Mario Pedroza sintetizard en el
N.° 6 las relaciones y las diferencias entre ar-
te y ciencia: el arte, modo de conocimiento au-
ténomo, permitiria una conceptuacion sinté-
tica del flujo de sensaciones humanas que los
lenguajes cientificos o la misma palabra no
permitiria “pensar”.

La ciencia (cuyo paradigma es la matema-
tica) no solo provee un nuevo mundo de ima-
genes; es también el elemento regulador del
arte y de la técnica, el “control de las fantasi-
as” (Bill) y de la sinrazén de la sociedad. La téc-
nica aparece asi subsumida y ordenada por es-
ta racionalidad mas extensiva: la publicacién
de las ideas del fil6sofo de la Escuela de Ulm,
Max Bense (en el nimero 8 de la revista, y de
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su estética en el editorial), y, en general, el to-
no de todos los articulos ligados con el pro-
blema de la técnica moderna (los de Pizzini so-
bre arquitectura estructural, las modalidades
cientificas de organizacién del proceso de di-
sefio industrial descriptas en los de Nelson en
los N.° 2 y 3) implican una critica al uso mo-
derno de las posibilidades técnicas cuando es-
capan del dominio del espiritu, representado
asiduamente por el orden matematico.

Las disquisiciones sobre la pintura, como
se dijo, marcan el tono en los primeros nu-
meros de la revista. La racionalidad integral
que en ella se propone (que en pintura se tra-
duce en los productos del grupo de pintores
concretos, en la tensién hacia la ausencia de
cualquier marca subjetiva) discute a su vez con
las tendencias del arte engagé: en particular con
el Picasso de la pintura de guerra (“abstrac-
to” y no “concreto”, en tanto al ofrecer una sin-
tesis emocional de los crimenes ofrece refe-
rencias reconocibles en el mundo de las formas
cotidianas). No se trata, en la propuesta de los
editores, de mimetizar un mundo de mise-
ria, sino de mostrar una clara armonia futura,
compartida por toda la sociedad. En el dmbito
de las artes plasticas locales, aunque las refe-
rencias distan de ser explicitas, discuten con-
tra la “polilla existencialista” que caracterizo
ciertas vertientes de la pintura de los treinta
(especialmente el aire surreal que tefifa tanto
al Realismo Poético como a las obras de algu-
nos pintores abstractos de la generacién an-
terior) y contra el Realismo Social, cuyo éxito
urbano puede verificarse en los murales de las
galerias Pacifico (1946: Spilimbergo, Berni,
Uruchta, Colmeiro). La doble batalla implica
siempre, junto a la radicalizaciéon de ciertos
postulados de vanguardia (la invencién en lu-
gar de la representatividad, la razén en lugar
de la emocién), el mantenerse firme dentro de
la autonomia del arte, contando con sus pro-
pios instrumentos. Asi, se destacan tanto de
los propositos extraartisticos del Arte Social,
como de los posteriores seguidores del Arte
Concreto en los sesenta (la Pintura Generati-
va, el Arte Cinético, etc) que abandonan el cua-
dro para fundar espacios plasticos nuevos. Al-
fredo Hlito expone esta posicién en un articulo
de 1955, a través de la reflexion sobre el espa-
cio e incluso sobre los campos auténomos de
las distintas artes: hasta el Gltimo niimero, en
que se percibe un cambio en este pardmetro,
la defensa de la autonomia serd uno de sus ca-
ballitos de batalla.

Aunque la arquitectura y el urbanismo es-
tin presentes desde el primer nimero (la pin-

206 ‘ Diccionario de Arquitectura en la Argentina

tura parece insuficiente para brindar respuestas
a tan ambicioso programa, que necesaria-
mente apunta a la reforma integral del habi-
tat), pareciera no hallarse la expresion arqui-
tecténica adecuada para el programa que
levantan. No la encuentran en el plano inter-
nacional: Aalto, cuya obra ilustra la tapa del pri-
mer nimero, no parece ser el representante
mas ajustado de la nueva objetividad. Oud es
protagonista del segundo ntimero, con nuevas
obras, pero se trata de una figura de las gene-
raciones anteriores. La presencia de Gropius
en su setenta aniversario, en el cuarto niime-
ro se constituye méas como un homenaje al
maestro y publicista que como un modelo a se-
guir. En el mundo de la integracion técnica, la
arquitectura revela sus limite para constituir-
se como lo absolutamente nuevo, mientras que
la pintura mantiene més valencias libres pa-
ra enfrentar la utopia.

En las elecciones locales esto aparece con
mayor dramatismo. La pintura posee expo-
nentes dentro de esta poética, ya reconocidos
internacionalmente
(Hlito obtiene en 1954
el 2° premio de la Bien-
al de San Pablo; el jo-
ven Maldonado pasa a
integrar, en el mismo
afio, el cuerpo docente
de Ulm; pintores como
Lozza o Fernandez Mu-
ro supieron utilizar el
rigor programatico sin
esquematismos). La ar-
quitectura, para princi-
pios de los cincuenta, ya ha dado muestras
de una densidad en sus basquedas, inédita has-
ta entonces en el pais (piénsese en Bonet (v,
o en Williams (v.), pero dificilmente el cami-
no de contaminaciones elegido por la discipli-
na pudo ser apoyado sin reservas por la revis-
ta. Pareciera que el dilema se resuelve
publicando aquellas obras que rompen con
el estado de cosas. Aunque el comité de re-
daccioén ya estd formado en su mayoria por ar-
quitectos en 1954 (Borthagaray (v.), Bullrich v.),
Goldemberg, Iglesia), no parecen encontrar
una linea definida como en pintura, ni un en-
cuadre de alto perfil, como los sutiles y a la vez
contundentes articulos que sobre esta Gltima
aparecen en forma permanente.

El disefio industrial, en cambio, se adecua
mas a la poética formal-racional que se pro-
clama: los disefios de OAM (v.), en especial los
de Gerardo Clusellas (v.), se presentan como
objetos abstractos, en donde la linea se cons-

» TAPA DE UNA PUBLICA-
CION DE NUEVA VISION.

tituye en protagonista, con materiales y tec-
nologia de avanzada. Aun asi, no puede dejar
de verificarse la fuerte tensién entre raciona-
lidad tecnoldgica manifiesta y uso de materia-
les locales y riisticos —claramente en casos co-
mo Baliero (v.) o Bonet—, que domina también
la arquitectura de los cincuenta, en contra-
diccién con los principios universalistas que
se habian hecho explicitos. La importancia del
disefio industrial local culmina en el numero
siete, con un articulo especial sobre la pro-
duccién argentina en este campo.

En las obras tardias de Mies (el teatro de
Mannheim se publica en el cuarto niimero) es
donde probablemente se encuentren mas afi-
nidades con la poética concreta. Los proyectos
de Bill (v) se mueven también en este sentido.
Y si hay que nombrar en estos primeros nu-
meros de la revista a un arquitecto que inten-
ta llevar a la practica con coherencia estos prin-
cipios universales del manifiesto incial, este es
César Jannello (v.), quien continué sus inves-
tigaciones vinculadas a la practica pedagogi-
ca hasta su muerte, con el propésito de llevar
adelante una metodologia racional para la cre-
acién de la forma. En el primer nimero ya ha-
bia avanzado su poética al analizar las relacio-
nes entre arquitectura y pintura en lo que
respecta al plano y al color, cuyas leyes consti-
tuirfan el niicleo de la conformacién arquitec-
ténica. Esta linea culmina con la publicacién
de los pabellones de Jannello y Clusellas en
la Feria de América en Mendoza (1955).

Pero ella no basta para dar respuesta a los
conflictos del campo, que la revista refleja pun-
tualmente en la ambigiiedad de sus elecciones
arquitectdnicas, regidas mas por un afin de
novedad. La recepcion entusiasta de Bruno Ze-
vi (sobre cuyo libro, publicado por la misma
editorial Nueva Vision, aparecen resefas en la
revista) no pareciera engarzarse con la linea ra-
cionalista dentro de las artes.

La aparicién de la figura de Amancio Wi-
lliams permite deducir el cambio que se ave-
cina en el terreno arquitecténico y de las artes
en general, que lleva, finalmente, a la desapa-
ricién de la revista, cuyo punto de partida de ex-
trema rigurosidad le impide una adaptacién a
los tiempos. La originalidad de Williams lo des-
taca de figuras como Jannello, quien, siguien-
do al pie de la letra los principios programati-
cos, no intenta ninguna marca de autor en sus
obras. Pero la marca de Williams aparece pa-
ra esa generacién como enteramente “racio-
nal”, por mas que hoy podamos abordarla con
una perspectiva distinta. Presentado por el in-
geniero Pizzetti en 1954 (N.° 5), se publica el



proyecto del hospital de Mburucuy3, ya que ha-
ce hincapié en el hallazgo de una nueva unidad
estructural, matematicamente disefiada, de po-
sible repeticién. Por ahora la figura de Aman-
cio aparece en el concierto de las novedades:
por el contrario, el articulo del Gltimo nimero
de la revista, presentado por Goldemberg, in-
dica no solo el paso de Williams como para-
digma de la nueva arquitectura sino también
cambios que la revista no podra soportar.

La arquitectura ha tomado en este Gltimo
numero un papel protagénico. El consejo de
redaccién, con excepcién de Hlito, estd inte-
grado por arquitectos. La cuestion de la unidad
de las artes, caracteristica de las lineas neo-
bauhausianas, aparece soslayada. La “realidad”
social entra de lleno, obviando las polémicas
estéticas que caracterizaban los niimeros an-
teriores: el articulo editorial, por ejemplo, es-
t4 dedicado a las modificaciones del Codigo de
Edificacion. El nimero ilumina la realidad del
contexto politico anterior en el que la revista
se desarrollaba —el del peronismo—, con las
ambiguas relaciones que este establecia con la
disciplina. Con los cambios politicos, los ar-
quitectos parecen sentirse llamados a operar,
ya no en el plano utépico que Maldonado pro-
ponia en su articulo introductorio, sino en el
préctico, la modificacién de la ciudad. Esta ya
no sera entonces el “escenario apropiado” de
la realizacién del hombre a través del arte, aun-
que los ecos de esta idea, que transitan toda la
cultura moderna, reaparecen sistematicamente.
En lugar de la ciencia, la técnica adquiere una
nueva centralidad. El caricter de esta técnica
promueve una nueva polémica; no se trata de
la técnica alienada promovida por el valor de
cambio contra la que también se luchaba en
ntimeros anteriores, sino de la técnica en fun-
ci6n del valor de uso (F. Bullrich). El control
de esta técnica no alienada no descansa en la
pureza cientifica, sino en la sociedad. Este es
el sentido con el que Goldemberg presenta “La
poética técnica de Amancio Williams” en el
que se discute contra la “poesia morfologica
de las vanguardias”. No se tratard para Gol-
demberg de una mimesis de la técnica sino de
la técnica en si: lo concreto de la arquitectu-
ra. Parecieran haberse alcanzado los objetivos
programaticos: la presentacion de “lo que es”,
desechando las apariencias del Styling, en el
mismo momento en que en realidad, se aban-
dona. Un hilo sutil divide esta interpretacién
de los planteos anteriores: la insistencia en la
tecnologia en lugar de la ciencia, o en el uso
social en lugar del control ordenador del ar-
tista. Cuando aparezca summa en los primeros

nue nys

» PALACIO DE AGUAS CORRIENTES SOBRE LA AVENIDA CORDOBA, BS. AS., REALIZADO POR CARLOS NYSTROMER.

afios del sesenta, iluminara claramente cual ha
sido la ruptura que llevé a la revista a desapa-
recer: es summa la que entablaria la alianza en-
tre el disefio de avanzada, tecnolégico y racio-
nal, y los requerimientos sociales, cada vez mis
centrales y enlazados con el auge de los valo-
res establecidos por la izquierda tercermun-
dista. Muy atras ha quedado la idea inicial de
que las formas bellas, por descansar en la uni-
versalidad supuesta, conjurarian el caos de la
civilizacién. @.s.

NYSTROMER, CARLOS A. B. Visby (Estocolmo,
Suecia), 1842 - Estocolmo, 1913. Ingenie-
ro. Realizd trabajos de infraestructura en di-
versos lugares del pais a fines del siglo XIX.

Graduado como ingeniero civil en Estocol-
mo, en 1866, un afio después se incorpord a
la firma inglesa de ingenieros Thomas Hawks-
ley & Co., y se especializé en la construccion
de redes de agua corriente. En 1870 pasé a for-
mar parte de la firma John Frederick Latrobe
Bateman & Co. (v.). En condicién de asistente
de Bateman llegé a Buenos Aires en 1874 pa-
ra supervisar la provision de agua y desagiies

de la Capital, encomendada al estudio londi-
nense. Las obras fueron interrumpidas en 1877,
pero una vez federalizada la ciudad pudieron
reanudarse bajo su direccién. En 1891 se le en-
carg6 la finalizacion del proyecto, por cuenta
del gobierno nacional.

Paralelamente, Nystrémer recibié varios
encargos de gobiernos provinciales para pro-
yectar redes de servicios de salubridad. En 1887
proyect6 las obras de salubridad de Mendo-
za, mas tarde hizo lo propio con las ciudades
de Santa Fe, Cérdoba y Salta. A partir de 1899
presidié una Comisién encargada de realizar
un plan de desagiie y canalizacién de la region
deprimida de la Provincia de Buenos Aires.

En 1887 le fue encomendada una impor-
tante tarea arquitecténica, la ejecucion del de-
posito de agua y locales de Obras Sanitarias so-
bre la Av. Cérdoba, en Capital Federal, conocido
como Palacio de Aguas Corrientes, obra de la
firma Bateman (v. Obras Sanitarias, Arquitectura de).
También proyecté y realiz6 el Hospital Nacio-
nal de Alienados (1894).
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