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ed |J[O r| a | POR BERTO GONZALEZ MONTANER En Diario de Arquitectura hacemos periodismo de arquitectura. Estamos abocados y ob-
sesionados por brindar a los lectores la mejor informacién, lo tltimo en arquitectura, disefio y construccién. Producimos, como suele decirse, la
primera version de la historia. Pero sabemos que para interpretar mejor el presente hay que tener mas o menos claro nuestro pasado.

Por eso ofrecemos esta nueva publicacién: un diccionario sobre la arquitectura en la Argentina. Con la explicacion de los estilos y los movimien-
tos, las obras y los tipos arquitecténicos y constructivos que marcaron nuestro presente. Con las historias de las ciudades, las ideas y los protago-
nistas... Una herramienta fundamental para entender de dénde venimos y empezar a dilucidar y a definir hacia dénde vamos.

Sabifamos que estaba alli casi lista, que desde hacia més de diez afios unos cincuenta investigadores del pais se dedicaban a reconstruir el
mosaico disperso y elusivo de la arquitectura y la construccién en la Argentina. Entonces pensamos que combinar el mundo académico con el
periodistico podia ser vital para que esa valiosa documentacién, destinada a quedar confinada en un exclusivo circuito, fuera compartida por la ma-
yor cantidad de lectores. ¢O acaso el italiano Manfredo Tafuri, el mas admirado de los criticos de arquitectura de los tltimos tiempos, no habia
logrado publicar su Historia de la Arquitectura Contemporanea en unos fabulosos fasciculos que se vendian en forma masiva en los quioscos y
que muchos de nosotros hemos usado para dar el final de Historia II1?

Asi se arm6 el proyecto: Jorge Francisco Liernur y Fernando Aliata, los compiladores, aportaron las piezas de este complejo rompecabezas, reu-
nieron todos los textos y la mayoria de las ilustraciones, y Diario de Arquitectura de Clarin le dio forma: convirtié una colosal obra académica en
una publicacién que intenta ser atractiva, profunda y al alcance de todos.

El lector podra recorrer el Diccionario de Arquitectura en la Argentina como guste. Su ordenamiento alfabético le permitird entrar facilmente a
la voz que le interese, y de alli navegar a través de las remisiones a otras voces relacionadas. Pero, ademas, el diccionario traerd un desplegable que
permitird ubicar cronolégicamente los movimientos, los estilos, las obras y los protagonistas registrados, sintesis que lo convierte en un verdade-
ro libro de historia. Si el lector esta interesado en saber mas sobre Mario Roberto Alvarez, podréa buscar el articulo dedicado a él y, desde esta en-
trada, luego de analizar el Teatro General San Martin, una de sus obras paradigmaticas, ir a la voz Teatro para saber como evoluciond el espacio
escénico en la Argentina o cruzarse al reenvio que lleva a Amancio Williams, a quien el destino hizo vecino de Alvarez en una construccién. Es

que asi también es la vida y, por lo tanto, la historia. En realidad, una suma de fragmentos, subjetividades e historias que se entrecruzan.
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POR JORGE FRANCISCO LIERNUR Y FERNANDO ALIATA

COmMo \eer el Diccionano. Los contenidos, 10s crternos
de seleccion de las voces v la estructura,

La obra que presentamos comenz6 a ges-
tarse en 1987, cuando quien firma en primer
término esta introduccién fue designado di-
rector del Instituto de Arte Americano e In-
vestigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo”
(TAA) de la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires
(FADU-UBA). Como escribimos en la edicién
preliminar (EP), publicada en 1992, nuestras
intenciones en un primer momento eran bas-
tante acotadas y no imagindbamos que fbamos
a tener la oportunidad de llegar con el resulta-
do de nuestro trabajo al vasto ptiblico que esta
edicién definitiva hecha por Clarin se propone
alcanzar. Nos importaba el proceso mismo
de su realizacién, mientras que su alcance o el
tiempo que demorarfamos en completarla eran
temas que no estaban todavia entre nuestras
prioridades. “La idea de construir un diccio-
nario como el que aqui presentamos —decia-
mos alli— surgi6 del propésito de obtener, al
menos de manera sintética, una expresioén con-
creta, material” del clima de estudios, investi-
gaciones y debates que desedbamos instalar en
el Instituto. “Si podiamos armar una gran tela
Gnica con pequenos trozos dispersos de nues-
tra historiografia de la arquitectura, si conse-
guiamos llenar muchos huecos de la atin no
examinada historia de las cosas, de los mate-
riales, de los temas, contribuiriamos a poner
en marcha su estudio, posibilitarfamos nuevas
conexiones de las piezas y generariamos un
atil instrumento de trabajo. Instrumento que
seria eficaz también para ayudarnos a recom-
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poner la red de relaciones institucionales del
IAA con otros centros de investigacion del pa-
is, debilitada desde hace muchos afios”.

Desde entonces varias de estas tareas se ini-
ciaron y se fueron llenando algunos huecos,
ciertamente con la contribucién de numerosos
investigadores e instituciones, mucho mas alla
del pequeno aporte que pudo haber constitui-
do el proyecto. Demasiadas cosas ocurrieron
desde ese momento en el pafs, en sus institu-
ciones y en sus habitantes, y es obvio que al-
gunas fueron lo suficientemente graves como
para desalentarnos y amenazar con impedir la
conclusién de la empresa que nos habiamos
propuesto. No fue un inconveniente menor
la dispersién del equipo que habia dado el im-
pulso inicial, cuyos miembros fueron dejando
de actuar dentro del IAA e incluso de la FADU
y de la UBA.

De modo que si este Diccionario de Arqui-
tectura en la Argentina. Estilos, Obras, Biografi-
as, Instituciones y Ciudades (DArgA) llega aho-
ra a manos del lector, se debe a dos motivos. En
primer lugar, al hecho de que, por sus caracte-
risticas, el proyecto era flexible, y por lo tanto
capaz de admitir cambios, pérdidas y nuevas in-
corporaciones; y en segundo lugar, seguramente
por la tozudez de sus responsables y de todos
los autores y colaboradores. Precisamente, afir-
mabamos en aquella EP que “de haber sido ple-
namente conscientes de la magnitud del es-
fuerzo que esto suponia, quizds nunca lo
hubiéramos encarado. Pero claro estd que uno
puede lanzarse a estas empresas sélo apasio-

nadamente. No estaba errado Nietzsche cuan-
do afirmaba que estas son tareas que se em-
prenden en una suerte de estado ahistérico, en
el que uno ‘olvida la mayor parte de las cosas
para hacer una sola™.

¢Teniamos, cuando la iniciamos, una idea
clara acerca de lo que debia ser una obra como
esta? La respuesta es no. Es més: aunque con-
sultamos con especialistas, lo cierto es que nin-
guno de nosotros contaba con una formacién
especifica como para sostener una respuesta
afirmativa a la pregunta. Queriamos cubrir mu-
chos aspectos vinculados con la historia de la
arquitectura y las ciudades en la Argentina, in-
cluyendo aquellas huellas dejadas por los hom-
bres que habitaron el territorio de lo que es hoy
nuestro pais, mucho antes de que la idea mis-
ma de “pais” existiera. Queriamos contar con
multiples puntos de vista de investigadores lo-
calizados en distintas zonas del territorio, pe-
ro ademas con distintos grados de formacién.
El formato de diccionario parecia reunir las
condiciones como para conseguir esos propo-
sitos y agregaba ademas la apreciable flexibili-
dad del orden alfabético. Pero: ¢diccionario o
enciclopedia?

Segun el lexicografo inglés Henry Watson
Fowler, autor del prefacio de la primera edicién
de The Concise Oxford Dictionary of Current En-
glish, un diccionario se ocupa de clarificar los
usos de palabras y frases, y a su mejor com-
prension se dirige la informacién complemen-
taria que en él se brinda. Las enciclopedias, en
cambio, se concentran mas bien en desentra-



fiar la naturaleza de las cosas que son nom-
bradas por las palabras. Se trata de diferencias
en el objeto de tratamiento, aunque las obras
especializadas no siempre establecen una dis-
tincién clara entre ambas modalidades de or-
ganizacion. Esto puede verse, por ejemplo, en
el titulo de la primera edicién de la Enciclope-
dia Britdnica, que era: Encyclopaedia Britannica;
or a Dictionary of Arts and Sciences. Por nues-
tra parte, podriamos agregar que, para la selec-
ci6n de los articulos o de las voces que la com-
ponen, una enciclopedia admite un mayor grado
de arbitrariedad que el que caracteriza a un dic-
cionario, en tanto este tltimo tiene una ten-
dencia més acentuada a abarcar la mayor can-
tidad posible de voces que componen una
lengua, una comunidad de habla o un deter-
minado sector del saber o de las actividades hu-
manas. La realizacién de los diccionarios mo-
dernos supone un complejisimo trabajo de
investigacion de vocablos en textos, o incluso
en testimonios orales, en los que se manifiesta
el uso de la lengua: sea una comunidad de ha-
bla o un saber, o una actividad especificos. Tra-
bajo que solamente puede hacerse de manera
exhaustiva con la ayuda de avanzadas tecnolo-
glas y equipos de especialistas.

Como queda dicho, no era esa nuestra pre-
tension; y el lector debe saber que, en conse-
cuencia, las voces seleccionadas habitan un es-
pacio intermedio que puede definirse como de
tensién entre una y otra forma, pues aunque la
obra trata de separarse lo mas posible de la aper-
tura brindada por la idea de “enciclopedia”, su
condiciéon admite, a la manera de esta, com-
prender la naturaleza de las personas, institu-
ciones, ideas y cosas nombradas; e inversamente,
como en un “diccionario”, apunta en direccién
a la maxima cobertura del 1éxico. Preferimos
por eso, para subrayar nuestra intencién, lla-
marlo de este iltimo modo, aun con clara con-
ciencia de que la meta asi designada se trata so-
lo de un ideal. Prueba contundente de lo tGltimo
es nuestra decision de incluir en la obra exclu-
sivamente sustantivos, dejando de lado accio-
nes (desde las generales y antiguas como cons-
truir hasta las més especificas y contemporaneas
como el galicismo plotear), adjetivos y otro tipo
de vocablos. Salvo en los casos en que el adjeti-
vo califique una modalidad o movimiento ar-
quitecténico (p. ej. Moderna, Arquitectura; Ne-
ocolonial, Aquitectura).

Por otra parte, también es importante se-
fialar que el DArgA no es ni se propone ser un
diccionario técnico, y mucho menos uno de al-
cance universal. En un campo tan amplio co-

mo el que abarca “arquitectura y ciudad”, am-
bas palabras —técnico y universal— estin por
cierto entrelazadas, vale decir que en la medi-
da en que se procura clarificar aspectos técni-
cos especificos de la arquitectura y de la ciu-
dad, especialmente en lo referido a la época
moderna, se debe otorgar a las definiciones un
caracter universal.

Pero tampoco el DArgA es un glosario o ca-
talogo terminolégico de arquitectura y ciudad
en la Argentina, a la manera del trabajo orga-
nizado por Juan Monjo Carri6 y Santiago Vega
Amado (grupo de trabajo “Bante”) en el De-
partamento de Construcciones Arquitectonicas
de la Universidad de Valladolid (“Banco de tér-
minos de la edificacién usados en los paises de
habla espafiola”), preocupado més bien por es-
tablecer una suerte de aparato de “traducciéon”
especifico sobre estos temas dentro del dambi-
to hispanoamericano.

El nuestro es, en cambio, un enfoque his-
torico y local. Nos interesa, en todo caso, refe-
rirnos a los usos que determinadas técnicas han
tenido en la Argentina, y a su evolucion a lo lar-
go del tiempo, asi como procuramos reconocer
el modo en que dentro del pais se desarrollaron
o no teorias, conceptos y estilos, o se generaron
corrientes o usos singulares (p. ej. conventillo).
Se habra notado que no nos referimos a “ar-
quitectura argentina” sino a “arquitectura en la
Argentina”. El uso de la preposicién en es de
fundamental importancia, pero mas atin lo es
la condicién sustantiva de la palabra “Argenti-
na”, en el segundo caso, frente a la adjetivacién
del primer enunciado (“argentina”). Al margen
de que en el contenido de los articulos hemos
respetado los puntos de vista de cada uno de los
autores, no siempre coincidentes sobre este te-
ma, los organizadores del DArgA pensamos que
era mas apropiado referirnos a aquellas ideas,
obras, personas, instituciones y cosas existen-
tes o generadas en el territorio de lo que hoy es
la Argentina, sin postular que por ese motivo
tales ideas, obras, personas, instituciones o co-
sas se caracterizan por algunos rasgos esencia-
les que las diferencian necesariamente de las
existentes o generadas en otros territorios.

El DArqA incluye vocablos referidos a la ar-
quitectura y a la ciudad. Sin embargo, debe ad-
vertirse que empleamos alli la palabra arqui-
tectura en un sentido més abarcativo y ambiguo
que el que tiene para nosotros. Para aclarar los
sentidos precisos del vocablo en nuestra pers-
pectiva, nos permitimos acudir a unas explica-
ciones que sobre el tema hemos escrito en otros
textos. “En definiciones generales —la de la En-

ciclopedia Britanica, por ejemplo— se identi-
fica a la arquitectura como el arte y la técnica de
proyectar y construir. Para la misma fuente, la
mera acumulacién de pericias constructivas
constituye la edilicia”.

Para ser mas exactos, deberiamos decir que
la arquitectura es una actividad orientada a pro-
ducir cobijos, procurando mediante esa orga-
nizacién, de manera consciente, comunicar un
sentido singular (personal o colectivo). En este
registro antropologico, la arquitectura consti-
tuye una préctica que distingue a los hombres
de otros animales constructores de cobijos, sin
barreras de lugar o de tiempo. Esta practica di-
fiere en las sociedades por su forma y grado de
organizacién, los que dependen de habitos y tra-
diciones, y del nivel de desarrollo de sus fuer-
zas productivas y de sus formas politicas. No
siempre ni en todas partes, por ejemplo, la ar-
quitectura supone o supuso la existencia de un
individuo creador, el arquitecto: la arquitectura
gética o la arquitectura de los templos budistas
en el Japon carecen de esa figura. La idea mis-
ma de “proyecto” (prefiguracién de una totali-
dad), subyacente en la primera definicién cita-
da, no puede generalizarse. No se compadece
ni con el ejercicio de la arquitectura durante el
Medioevo, cuando el edificio se iba componiendo
a lo largo de los afos, ni con la practica de nu-
merosas obras creadas de manera colectiva y sin
responder a una idea Unica, inicial y constante.
En referencia a otros aspectos, algunos grupos
humanos —los occidentales de comienzos del
siglo XX o los musulmanes del siglo XIV— han
utilizado o utilizan intensamente la decoracién
aplicada, mientras que otros —los japoneses del
siglo XVIII, los campesinos castellanos o al-
gunos modernistas del siglo XX— la ignoran.
Unos han transmitido saberes técnicos y codi-
gos comunicativos de padres a hijos, y otros los
han fijado en textos como normas eternas. Hay
quienes han organizado a sus constructores en
comunidades claramente diferenciadas, pero
también quienes han considerado esos saberes
como parte de otras profesiones: el sacerdote,
el hombre de letras, el agrimensor, el artista, el
carpintero. Buenas o malas, de acuerdo con sus
propios sistemas, todos han producido obras de
arquitectura.

Llamamos arquitectura, en cambio, a una
manera particular de organizar la produccién
de esos cobijos que se construyen procurando
comunicar de manera consciente un sentido.
Esa manera particular, ese singular sistema, co-
menz6 a existir en Florencia en el siglo XV, pa-
ra extenderse luego lentamente a otras zonas
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de Occidente, y experimentar una profunda cri-
sis en la primera mitad del siglo XIX. No habia
arquitectura en la Inglaterra preisabelina, y en
Alemania se emple¢ la palabra Architektur en
reemplazo de Baukunst (arte de construir) re-
cién en los albores del siglo XX.

De modo que la arquitectura serd para no-
sotros un cierto sistema de pericias técnicas,
conceptos y definiciones tedricas, estrategias
de ideacién, reglas compositivas, jerarquias or-
ganizativas. En otras palabras: un preciso con-
junto de valores. Dentro de estos limites tiene
sentido referirse a la edilicia popular, o a la ar-
quitectura de origen arabe en Espafa, pero no
solamente serfa anacrénico y esencialista, sino
que ademds careceria de sentido aludir a una
arquitectura americana prehispanica.

El sistema que ha permitido a este conjun-
to funcionar como una unidad constituye una
institucién. Tiene, como tal, mecanismos de
definicién de sus actores legitimos (custodios
de los valores) en relacién con el resto de la so-
ciedad, y ha establecido dispositivos de reco-
nocimiento, transmisién, control y calificacién
de esos valores.

Asi, el hecho de estudiar de qué manera la
arquitectura atraves6 los procesos de moderni-
zacion necesariamente debe llevarnos a ras-
trear, en sus distintos registros, los cambios pro-
ducidos en la institucién en su conjunto*.

Desde este punto de vista, el DArgA incluye
vocablos como balcén o pasillo, desarrollados
en sus caracteristicas mucho mas alla de los
limites precisos de la arquitectura como insti-
tucién, y con frecuencia mas cercanos a la edi-
licia. Su inclusién, o con mayor frecuencia su
exclusién, ha dependido, sin embargo, de su
grado de vinculacion con el sistema cultural de
la arquitectura. Aunque en muchos casos (cor-
nisa, herraje, zinc, etc.) la ausencia se debe a las
limitaciones de nuestros recursos materiales y
no a una consideracion teérica, en general he-
mos excluido aquellos vocablos con escasa re-
levancia en ese sistema, sea porque no forman
parte de las construcciones de valor arquitecté-
nico (canilla, rematador, etc.), o porque perte-
necen mas bien a otros 4&mbitos del saber, co-
mo la antropologia o la sociologia (panaderia,
callején, retrete, sociedad de fomento). Incluir es-
tos tltimos vocablos como parte del rubro “ha-
bitat” era atin nuestra intenciéon cuando pre-
sentamos la EP —cuyo titulo era Diccionario
historico de la arquitectura, el hdbitat y la ciudad
en la Argentina—, pero al andar decidimos des-
cartarlos por la razén apuntada.

Como encuadrables dentro del término ciu-
dad, se encuentran en primera instancia las ca-
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pitales de provincias, asi como otras ciudades
seleccionadas en la mayor parte de los casos de-
bido a que poseen algunos rasgos urbanos es-
pecialmente distintivos (Bahia Blanca, Mar del
Plata, Puerto Madryn, Rosario). Debemos acla-
rar que el Diccionario ha privilegiado un anali-
sis de la ciudad desde su construccién fisica,
desde su relacién con el territorio, la arquitec-
tura y las técnicas de operacién, como el urba-
nismo y la planificacién. La dimensién de estas
voces tiene una directa relacion con la impor-
tancia de la ciudad, pero también con su sig-
nificacién como objeto de estudio y la valencia
de las interpretaciones realizadas sobre su his-
toria, que acrecientan los argumentos sobre los
cuales el articulo tiene que dar cuenta. También
forman parte de este sector algunos vocablos re-
feridos a piezas urbanas (avenida, calle, plaza) y
a acciones sobre la ciudad (plan).

En el campo especifico de la arquitectura,
las entradas fundamentales estan constituidas
por las corrientes estilisticas, los movimientos,
las instituciones que tienen relacién con la dis-
ciplina, los tipos y partes de edificios, los mate-
riales y procedimientos constructivos; asi como
conceptos teéricos, especializaciones de la ar-
quitectura y ciencias afines.

De todos ellas, los movimientos y corrien-
tes estilisticas pueden ser considerados como
las voces madres del DArgA. Sobre esta cues-
tién queremos hacer una aclaracién: somos
conscientes de que este tipo de entradas pare-
cen retrotraernos a una visién de la historia de
la arquitectura mas bien tradicional, a la que
ha contestado con argumentos consistentes
la historiografia arquitecténica del siglo XX, pe-
ro que son insoslayables en un género tan par-
ticular como el diccionario. Es cierto que la pro-
pensién a mirar una obra por su pertenencia
estilistica limita la posibilidad de realizar otras
preguntas, oculta la ambigiiedad y la comple-
jidad de un objeto, bloquea la posibilidad de
observar los diversos matices relacionados con
la personalidad del autor y las particularidades
regionales, etc. Pero, ¢es posible construir mi-
radas alternativas sin construir primero un ca-
non interpretativo? Creemos que por ser cons-
cientes de la necesidad arbitraria de organizar
clasificaciones y estructuras omnicomprensi-
vas podemos luego avanzar en la consideracién
de los diversos matices que necesariamente se
contrastan con los esquemas de preestableci-
dos. Y en ese sentido, siendo el DArgA una obra
de referencia, no puede dejar de construir una
estructura general clasificatoria que define un
minimo comiin denominador aplicable a la to-
talidad de la produccién y no solo a las obras

y autores mas significativos. Sin embargo, la
existencia de una estructura clasificatoria no
necesariamente debe constituirse como un cor-
pus ordenado y estricto.

En ese sentido, cabe aqui una explicacién
acerca de la estructura troncal del diccionario.
Es cierto que, en lo que respecta a estas voces
troncales referidas a movimientos y estilos, he-
mos tomado en cuenta algunas consideracio-
nes que tienen que ver con nuestra visiéon de la
historia de la arquitectura, pero también lo es
que hemos intentado no construir con ellas un
mecanismo metodolégico absoluto. De modo
que la organizacién de cada segmento tempo-
ral implica estrategias diferenciadas. La pro-
duccién del periodo prehispanico ha sido con-
templada como ‘construcciéon’, ‘edilicia’,
‘edificacién’ y no en el sentido occidental de ‘ar-
quitectura’ como disciplina histérica, concepto
al que anteriormente haciamos referencia. La
llamada Arquitectura Colonial fue considerada
en bloque, ya que resulta dificil y muchas veces
improductivo desde el punto de vista del traba-
jo histérico dividirla por corrientes estilisticas,
que generalmente se desdibujan por el perma-
nente sincretismo, o cruce cultural, que carac-
teriza ese periodo. Por lo tanto, no encontrare-
mos aqui las frases nominales Arquitectura del
Renacimiento o Arquitectura Barroca.

No hemos tomado el mismo camino para el
siglo XIX. En esta instancia, que coincide con
el momento de introduccién de la arquitectura
como institucién en la Argentina, hemos deci-
dido respetar la clasica division estilistica que
va del Neoclasicismo a los historicismos (fun-
damentalmente al Neorrenacimiento italiano)
para luego abordar el Eclecticismo, la tradicién
romantica y pintoresca, estilos que conviven
durante el periodo que va de 1880 a 1930. Res-
pecto del siglo XX, hemos privilegiado el desa-
rrollo troncal de la Modernidad, dividida en tres
segmentos temporales (Arquitectura Moderna,
Contemporanea y Reciente), y solo hemos sin-
gularizado en entradas independientes los mo-
vimientos que tuvieron algin desarrollo local
particular como el Brutalismo y el Art Déco, o
los de caracter puramente local, como el deno-
minado Movimiento de las Casas Blancas.

Desde el punto de vista de la extensién, son
estas voces troncales —unidas a aquellas re-
feridas a los principales programas arquitect6-
nicos (hospital, escuela, museo)— las que tienen
mayor amplitud y las que un lector ideal debe-
ria leer en primer término al requerir infor-
macién sobre un tema en especial. El resto de
las voces, pequefias o intermedias, se refieren,
la mayoria de las veces, a temas particulariza-



dos (aljibe, circulacion vertical, Departamento To-
pogrdfico, mansarda).

En el caso especifico de las biografias, me-
recen una consideracién particular los criterios
utilizados para la seleccién de las personalida-
des a las que se dedica un articulo, sean estos
arquitectos, planificadores, urbanistas, inge-
nieros relacionados con la arquitectura o histo-
riadores. Un primer corte es generacional, vale
decir que el DArgA incluye noticias biograficas
exclusivamente de aquellos arquitectos nacidos
hace mas de medio siglo. Esto no significa que
no se mencionen las actividades, obras e ideas
de integrantes de las generaciones mas jovenes,
las que se incluyen en voces no biograficas. La
razon de este corte es que las biografias tienen
sentido en la medida en que sefialan una tra-
yectoria de accién y pensamiento, hecho que,
teniendo en cuenta la relativamente tardia ma-
duracion de los arquitectos en relacién con otras
profesiones, es dificil de medir sin contar al me-
nos con una década de verificacion.

El otro criterio aplicado para la inclusién de
las figuras es el del valor cultural de las obras o
las ideas por ellas producidas, esto es, en la ma-
yor parte de los casos, los aportes de dichas fi-
guras al debate publico sobre la arquitectura en
nuestro pais y la expresién del reconocimien-
to de sus aportes por parte de las instituciones
(publicaciones, organizaciones profesionales,
premios, institutos académicos, etc.).

Hemos incluido asimismo tanto a arquitec-
tos que obtuvieron en la Argentina los elemen-
tos basicos en su formacién, aunque no habi-
ten en el pais, asi como a aquellos extranjeros
que realizaron obras o aportes significativos en
nuestro territorio (en este caso las notas bio-
graficas refieren centralmente a estos episodios).

De todos modos, somos conscientes de que
han quedado lagunas importantes y omisiones
de muchas figuras, sobre todo del pasado re-
ciente y, fundamentalmente, de arquitectos de
algunas regiones del interior del pais, donde la
ausencia de informacién y de produccién cri-
tica han conspirado para una inclusién mas am-
plia de personalidades. También es cierto que
generalmente la extension del articulo no con-
dice con la importancia del biografiado, y esto
se debe muchas veces a la falta de fuentes que
nos permitan ampliar el mero conocimiento su-
mario de sus realizaciones.

ESTRUCTURA E HISTORIA DEL DICCIONARIO

Para poder apreciar las intenciones que guia-
ron la escritura de este texto, es necesario hacer

algunas aclaraciones de carécter técnico. Las en-
tradas, ordenadas alfabéticamente, no siempre
siguen en sus caracteristicas formales lo que
marca la convencién lexicografica. Este diccio-
nario de la arquitectura en la Argentina tiene al-
gunas leyes propias, como por ejemplo, que el
contenido del articulo se halle bajo el nombre
por el que se conoce més extendidamente a una
ciudad y no por el oficial, v. gr.: Bariloche o Tu-
cumdn, en lugar de hacerlo en San Carlos de Ba-
riloche o San Miguel de Tucumdn. Estas tltimas
formas, que de todos modos se encuentran en
el cuerpo del Diccionario, remiten a la més co-
mun: San Carlos de Bariloche, v. Bariloche; San
Miguel de Tucumdn, v. Tucumdn.

Por otra parte, se ha optado por entrar las
formas complejas como si estuvieran soldadas:
asi por ejemplo accion directa, 4rea restringi-
da o casas blancas. En esta tltima se mantu-
vo el plural porque no se trata de un concepto
genérico, sino del nombre de un movimiento
arquitecténico.

Asimismo, se entra por el adjetivo —en lu-
gar de hacerlo por el niicleo sustantivo— en el
caso de voces (v. gr.: neocolonial; moderna) que
se aplican a tanto a arquitectura como a otras
disciplinas o artes, y que, integradas en una fra-
se, aluden a un estilo o movimiento.

En el caso de los nombres de revistas o so-
ciedades cuyo nombre alterna con una sigla, in-
gresan al repertorio de entradas por la forma
mas usual, p. ej. Sociedad Central de Arquitec-
tos en lugar de SCA; FONAVI, y no Fondo Na-
cional para la Vivienda.

Con respecto a la estructura interna de los
articulos, ha sido planteada en dos partes. Una
primera, destacada por la utilizacién de una ti-
pografia diversa, en la cual se esboza una defi-
nicién y se resume el contenido de la voz. El
objetivo es que sirva al lector para una visién
rapida del argumento tratado. La segunda, mas
larga y exhaustiva, estd pensada para que el lec-
tor pueda profundizar en detalle el argumento
tratado. No hemos propuesto una bibliografia
general, la mayoria de las voces tienen una bi-
bliografia especifica que permite al lector avan-
zar rdpidamente en el estudio del tema pro-
puesto. Algunas de las voces principales, sean
estas de movimientos, estilos o arquitectos con-
siderados importantes, tienen un paragrafo fi-
nal dedicado a analizar la evolucién historio-
grafica de la persona o concepto, lo que ayuda
al lector a una introduccién posterior en el pro-
blema y su bibliografia.

Dentro de este contexto general, se ha pro-
curado la constitucién de un sistema de remi-
siones para facilitar la busqueda de informa-

cién complementaria. Dicho sistema ha sido
elaborado con la aspiracién de conformar 4r-
boles de relaciones que, partiendo de las voces
madres de movimientos o estilos, establezcan
familias de términos, con el objetivo de facili-
tar la profundizacion y la busqueda del lector
evitando repeticiones inutiles. Por ejemplo: par-
tiendo de la voz Neorrenacimiento italiano po-
demos llegar a remitir a los arquitectos que tra-
bajaron en ese estilo, como Pedro Fossatti, y a
través de Fossatti a la historia de las tipologi-
as arquitectonicas propias del estilo como casa
chorizo, quinta, legislatura o escuela. Desde es-
tas altimas, conectarnos con algunos mate-
riales que fueron importantes para la realiza-
cién constructiva del estilo, como ladrillo y hierro.
Asimismo, desde una ciudad como Paranai,
donde el Neorrenacimiento fue significativo
estilisticamente, conectarnos otra vez con el ar-
quitecto antes citado, las tipologias y otra vez
con la voz madre del estilo. Al mismo tiem-
po, para facilitar este drbol de remisiones, he-
mos construido una grilla temporal —o linea
de tiempo— que se publicard con el altimo to-
mo y que permite vincular histéricamente to-
das las entradas y sus relaciones de manera sen-
cilla, permitiendo una lectura transversal en la
direccién elegida. Entendemos que este ins-
trumento podria estimular el uso didactico de
la obra, que es uno de los objetivos centrales
tanto para los autores como para los editores.

Este proyecto comenz6 en una fecha ya le-
jana (1989), tuvo como sede el Instituto de Ar-
te Americano de la FADU-UBA y cont6 con
el financiamiento del CONICET y de la Secre-
taria de Investigacién de la UBA. El trabajo
de los afios iniciales fue volcado en una EP que
correspondia al 30% de la obra y que fue pu-
blicada por la FADU-UBA y la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos (SCA) en 1993 con el nom-
bre ya mencionado.

Durante su larga trayectoria de realizacién,
el diccionario pudo mantenerse y acrecentarse
a partir de un importante esfuerzo colectivo. En
efecto, mas alld de la intervencién de quienes
en ese momento inicial eran investigadores del
Instituto de Arte Americano, este emprendi-
miento se fue transformado en un vehiculo de
expresion de todos aquellos docentes e inves-
tigadores del rea que tuvieron interés en apor-
tar sus conocimientos a la obra. En ese sentido,
desde un principio entendimos este trabajo co-
mo un dmbito de intercambio de diversas es-
cuelas historiograficas e instituciones, y cree-
mos que ese espiritu de amplia colaboracién es
la mejor garantia de su valor cientifico.

Para la realizacion de esta publicacién, mas

Jiccionario de Arquitectura en la Argentina

9



10

alla de los docentes e investigadores de la FA-
DU-UBA, hemos contado con la entusiasta co-
operacién de las areas, centros o departamen-
tos de investigacion de las facultades de
arquitectura de las universidades nacionales
de La Plata, Mar del Plata, Rosario, Santa Fe
y Tucumdn, y de algunos investigadores inde-
pendientes que nos han acercado sus colabo-
raciones.

Por ello es que queremos destacar el carc-
ter plural de esta publicacién. Como el lector
puede observar, la mayoria de las voces estan
firmadas por sus autores; las que no lo estan
son producto de la accién del Comité Cientifi-
co, quien lo ha hecho asi en los casos en que no
habia nada nuevo u original que decir fuera
de la informaci6n de referencia existente sobre
el tema. Las voces firmadas recorren un amplio
repertorio de métodos y opiniones y, al margen
de algunas exigencias de forma impuestas por
la Direccién, son producto de la investigacién
realizada por sus autores, responsables de los
contenidos y las interpretaciones que alli se vuel-
can y que —esto es bueno aclararlo desde un
principio— no necesariamente son comparti-

Diccionario de Arquitectura en la argentina

das por quienes dirigimos el diccionario.

Finalmente, es importante sefialar nuestro
deseo de que este libro pueda lograr una am-
plia recepcién, no solo como material de con-
sulta o como obra de referencia para arquitec-
tos, investigadores, profesores del rea de
historia de la arquitectura y la ciudad, estu-
diantes de arquitectura e historiadores en ge-
neral, sino como conocimiento abordable por
un amplio publico interesado en temas de ar-
quitectura y ciudad.

A diferencia de otros diccionarios especiali-
zados, este se construye desde una serie de dis-
ciplinas cuya caracteristica principal es su es-
tructura todavia provisoria. En efecto, no
podemos hablar de una historia de la arquitec-
tura y la ciudad en la Argentina, completa y
estructurada. Més bien podemos decir que nos
encontramos frente a un campo en formacion.
De alli que las paginas que constituyen el li-
bro deban ser leidas no como un universo or-
denado, sino como una radiografia de la in-
vestigacion en nuestro medio, lo que implica
obviamente preferencias, intereses, omisio-
nes y lagunas. Somos conscientes también de

que el material que presentamos en general no
da cuenta exhaustiva de cada problemaitica en
las ambiciosas coordenadas espaciales y tem-
porales que nos hemos planteado; es mas, mu-
chas de las voces escritas para esta ocasiéon son
solo primeras aproximaciones a temas hasta
ahora inexplorados o tratados superficialmen-
te, pero eso —entendemos— no debe signifi-
car un obstaculo, sino un primer paso que po-
dra ser mejorado y perfeccionado en proximas
ediciones.

* Jorge Liernur. “Introduccién”. En: Arquitectura en la Ar-
gentina del siglo XX. La construccion de la modernidad, Bs.As.:

Fondo Nacional de las Artes, 2000.



abreviaturas

a. C.
AA. VV.
ACA
adj.

ANBA
Arg.
Args.
art.

Av.

B. Beo.
BHN
Bibl.
BID
BMCBA

BN
Bo., B.°
Bs. As.

C.F.

c/u

Cap.

cap.

Cap. Fed.
Cdad.
CEPA

of.

Cia.

cm

Co.

cod.

col.
CONICET

ctv.

d. C.
del.
DGV
DiHA

Diag.
dicc.

DNA

antes de Cristo.
autores varios.
Automévil Club Argentino
adjetivo.
adverbio
Academia Nacional de Bellas Artes
arquitecto, ta
arquitectos, tas
Articulo.
Avenida.
banco (‘entidad financiera’)
Banco Hipotecario Nacional
biblioteca
Banco Interamericano de Desarrollo
Banco Municipal de la
Ciudad de Buenos Aires
Banco de la Nacién Argentina
barrio
Buenos Aires
calle
capital federal (también Cap. Fed.).
cada uno
capital
capitulo
Capital Federal
ciudad
Centro de Estudios de
Proyectacién Ambiental
confer (lat.: ‘compdrese, véase’).
compania
centimetro
Compania.
cédigo
coleccion
Consejo Nacional de Investigaciones
Cientificas y Tecnoldgicas
centavo (también c., cent. y ctvo.)
después de Cristo
delegacion
Direccién General de Vialidad
Diccionario del Habla de los Argentinos de
la Academia Argentina de Letras (2003).
diagonal (‘calle’)
diccionario
(fem. Dir.a) director || direccion
Direccién Nacional de Arquitectura

DNT
DNV
doc.
dpto.

DRAE
ed.

edit.,
EE.UU
ej.

et dl.
etc.

F.C.
FADU

fasc.
FAU

fea.
FNA
FO
Gdor.
Gral.
ha
H°A”°
IAA

igl.®
Ing.
Ings.
Inst.
INTA
intr.
km
l.c.

Lic.
loc. cit.

Ltda.
Ltdo.
m
m. n.
m.

MALBA

MAMBA
mimeo:
MNBA
MOP

N. B.

N. del E.
N.del T.

N.°Se

NA

NOA
OSN
P. D.

p-¢.

Departamento Nacional del Trabajo
Direccién Nacional de Vialidad
documento

departamento

(fem. Dra.), doctor

Diccionario de la Real Academia
Espariola (2 vols. Madrid, Espasa,

ed. 2001).

edicion || editorial

(Ed., cuando forma parte del nombre de

una editorial; también edit., Edit.); editor, ra.

Edit. Editorial

Estados Unidos de Norteamérica
ejemplo

(lat.: ‘y otros’)

Etcétera

sustantivo, o construccion nominal
sustantiva, de género femenino.
ferrocarril

Facultad de Arquitectura,

Diseio y Urbanismo

fasciculo

Facultad de Arquitectura y Urbanismo
fabrica

Fondo Nacional de las Artes
Ferrocarril Oeste

(fem. Gdora.), gobernador
general

hectdrea / hectdreas

Hormigon armado

Instituto de Arte Americano

idem (lat.: ‘el mismo, lo mismo’)
iglesia

ingeniero, ra

ingenieros, ras

instituto

Instituto Nacional de Tecnologia Agraria
verbo intransitivo.

Kilometro/s

loco citato (lat.: ‘en el lugar citado’;
también loc. cit.)

licenciado, da (también Ledo. y Ldo.)
loco citato (lat.: ‘en el lugar citado’;
también I. c.)

Limitada

(fem. Ltda.) limitado (cf. Ltd.)
Metro/s

moneda nacional

sustantivo, o construccion nominal
sustantiva, de género masculino.
Museo de arte Latinoamericano

de Buenos Aires

Museo de Arte Moderno de Buenos Aires
mimeografiado

Museo Nacional de bellas Artes
Ministerio de Obras Puiblicas

nota bene (lat.: ‘nétese bien’)

nota del editor

nota del traductor

nota

Nuestra Sefiora (referido a la Virgen;
también Ntra. Sra.)

niimero/s

Revista Nuestra Arquitectura
Noroeste Argentino

Obras Sanitarias de la Nacién
posdata

por ejemplo (cf.v.g. yv. gr.)
pdgina (también pg. y pdg.)

P.S.

PUCCH

pdg.
parr.
pdo.
PE
PEN
PEVE

rg.
Prof.
prol.
prov.
r.p.m.
reg.
Rep.

RR. HH.

Rte.

S. A
s.a., s/a

s.e., s/e

s.fos/f
S. L.

s.L, s/l

s.n., s/n
S. V., /v

sif
s/l

SCA
Sdad.
sig.
Soc.
Sr.
Sto.

tel.
tit.
ton

trad.
UBA
UNC
Univ.
UNL
UNLP
UNMdAP
UNQUI
USA:
UTDT

v. gr.

vol.

Vs.

VV. AA.
w. C.
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post scriptum
(lat.: ‘después de lo escrito’)

Pontificia Universidad Catdlica de Chile

paseo
pagina (también p. y pg.)
pdrrafo
pasado

Poder Ejecutivo

Poder Ejecutivo Nacional

Plan de Erradicacion

de Villas de Emergencia
pdgina (también p. y pdg.)

(fem. Prof°) profesor
prélogo
provincia

revoluciones por minuto

registro

reptiblica

recursos humanos

remitente

san (cf. Sto.)

siglo || siguiente (también sig.)
sociedad anénima

sin afio [de impresion o de edicién]
(cf.s.d.,s.eys.l)

sine data (lat.: ‘sin fecha [de edicion o
de impresién]’ / sin informacién.
sin [indicacion de] editorial
(cf.s.a.,s.dys.l)

sin fecha

sociedad limitada (cf. S. A.)

sin [indicacion del] lugar [de edicion]
(cf.s.a.,s.dys.e)

sin niimero (en una via publica)
sub voce (lat.: ‘bajo la palabra’, en
diccionarios y enciclopedias)

Sin indicacion de fecha de edicién
o escritura.

Sin indicacion de lugar

de edicion o escritura

Sociedad Central de Arquitectos
sociedad (también Soc.)

siguiente (también s.)

sociedad (también Sdad.)

(fem. Sra., Sr.°, S.°) sefior

(fem. Sta.) santo (cf. S.)

tomo

teléfono (también teléf. y tfno.)
titulo

Tonelada/s

verbo transitivo.

traduccion || traductor, ra
Universidad de Buenos Aires
Universidad Nacional de Cérdoba
Universidad

Universidad Nacional del Litoral
Universidad Nacional de La Plata
Universidad Nacional de Mar del Plata
Universidad Nacional de Quilmes
United States of America.
Universidad Torcuato Di tella
verbi gratia (lat.: ‘verbigracia,
por ejemplo’; también v. g.; cf. p. ¢j.)
véase (cf. vid.) || verso

Véase

volumen

versus (lat.: ‘contra’)

varios autores (cf. AA. VV.)
water closet (ingl: ‘servicio, retrete’)
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ABERG, ENRIQUE. Linkoping (Suecia), 1841 -
Roma, 1922. Arquitecto. Su actividad como
proyectista tuvo lugar principalmente dentro
del ambito de la arquitectura de Estado, don-
de concibi6 varios de los edificios mas repre-
sentativos del periodo 1870-1890.

Estudi6 en la Real Academia de Bellas Ar-
tes de Estocolmo entre 1863 y 1869, afio en que,
luego de graduarse, viajo a la Argentina, don-
de diez anos después revalidé su titulo en la Fa-
cultad de Matematicas de la UBA. El tema de
su tesis fue “Las casas de bafios” (v.; en este tra-
bajo presenté los planos de un bafio turco y
de las termas menores de Pompeya.

Sus obras principales, construidas casi ex-
clusivamente para el Estado, fueron: el edificio
para oficinas de gobierno, realizado en 1882 so-
bre las calles 25 de Mayo y Rivadavia, en forma
simétrica al que antes habia construido con su
compatriota Carlos Kilhdderg (v.). Posterior-
mente ambos edificios, unificados por una am-
pliacién del arquitecto italiano Francisco Tam-
burini (v.), darfan lugar a la actual Casa Rosada;
la Capitania General de Puertos de Buenos Ai-
res (1874-1876); la Aduana de Rosario (1876);
el Hospital Espafiol y la Academia de Ciencias
Exactas de Cérdoba. También preparé un pro-
yecto, no realizado, para la nueva sede de la
UBA, que debia ubicarse sobre la Plaza San
Martin (1882). En La Plata proyecté y dirigio,
junto con el arquitecto aleméan Federico Hey-
nemann (v.), el edificio del actual Museo de Cien-
cias Naturales (1884-1889). Se trata de la pri-
mera obra en nuestro pais que incluye en su
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» MUSEO DE CIENICAS NATURALES, LA PLATA.

exterior ornamentos americanistas en forma
de bajorrelieves, inspirados en las esculturas
prehispanicas mexicanas, y que fueron reali-
zados en 1887 por Guillermo Zitzow. Posee
planta eliptica y perimetro libre en estilo neo-
clasico, con orden corintio en el frente princi-
pal y joénico en el contrafrente (v. Museo).
Dentro de la funcién publica ejercié el car-
go de Arquitecto Nacional e Inspector en Jefe
del Departamento de Ingenieria Civil del Mi-
nisterio del Interior (1874-1884). Fund6 una
empresa constructora, La Edificadora, en 18806.
Debido a problemas de salud, dej6 el pais y se
instal6 en Paris, donde estudi6 pintura. J.1.

Bibliografia: ]. TARTARINI. LA ACCION PROFESIONAL EN LA
FUNDACION DE LA P1ATA. LA P1ATA: CjO. PROF. ING. PBA,
1982; J. TARTARINI Y OTROS. PATRIMONIO ARQUITECTONI-

CO DE LA PLATA. MAR DEL PLATA: EDICIONES ARX, 1985.

ACCION DIRECTA. f. Operatoria de construccion
y financiamiento de viviendas a cargo del Ban-
co Hipotecario Nacional (v.), propuesta como
consecuencia de la elaboracion del Plan Na-
cional de la Vivienda (v.) en 1963. (Decreto -
Ley n.°1.141/63).

El marco de planificaciéon de estas acciones
fue el Plan Nacional de Desarrollo, que fijaba
metas para el largo plazo, formulado por el CO-
NADE durante el gobierno del presidente ra-
dical Arturo Illia (1963-1960) para el periodo
1965-1969.

Los fondos de esta operatoria estaban cons-
tituidos por adelantos del Banco Central y fon-
dos de la Caja Nacional de Ahorro Postal. Este
programa se dirigfa a sectores sociales cuyos li-
mitados ingresos no les permitian tener acce-
so a los planes de ahorro y préstamo, como los
que estaba implementando en ese momento el
Banco Hipotecario.

Como ejemplos de estas operatorias, mere-
cen citarse el Barrio General Paz (sectores I 'y
XI; 741 viviendas en 13 monobloques) en Bue-
nos Aires; el Centro Habitacional Avellaneda
(920 viviendas repartidas en 23 monobloques)
en territorio bonaerense, y el Barrio de La Bo-
ca (240 viviendas en 4 monobloques), en Ca-
pital Federal. a.B.

Bibliografia: H. BALIERO (COORDINADOR). DESARROLLO UR-
BANO Y VIVIENDA. INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LA AC-
c16N DEL EsTADO. Bs. As.: DURRUTY, 1983; O. YUJNOVSKY,
CLAVES POL{TICAS DEL PROBLEMA HABITACIONAL ARGEN-

TINO 1955-1981. Bs. As.: GEL, 1984.



ACEVEDO, BECU, MORENO. (Acevedo, José
Maria: Paris, 1894 - s/d, 1980; Becu, Ale-
jandro: s/d, 1893 - Buenos Aires, 1992; Mo-
reno, Pablo: Buenos Aires, 1895 - id., 1976).
Estudio de arquitectura. Dedicados al ejerci-
cio liberal de la profesion, produjeron un im-
portante nimero de edificios de caracter ecléc-
tico en Buenos Aires. En el transcurso de su
trayectoria incorporaron nuevos temas edili-
cios, como oficinas y fabricas, y con ellos otros
modelos estéticos. En medio de una vasta pro-
duccién, que se extiende entre los anos 1927
y 1962, se destaca el proyecto del Hipodro-
mo de San Isidro, ganado por concurso na-
cional en 1938.

La produccién de este estudio estuvo sig-
nada por los mecanismos de la moda y el buen
gusto compartido social y econémicamente con
sus comitentes. Asiduos viajes a Europa, y la
propia biblioteca, alentaban esta referencia, prin-
cipalmente francesa, mucho mas que la discu-
sién intelectual sobre la arquitectura de la épo-
ca, de la que se mantuvieron al margen. Acevedo
habia realizado estudios en la Escuela de Bellas

Artes, en Parfs, durante cuatro aiios, mientras
que Moreno, antes de cursar en la Escuela de
Arquitectura de Buenos Aires, habia estudiado
tres afios de ingenierfa en Londres; esto le per-
mitié comprender y estudiar la arquitectura in-
glesa, cuyos principios aplicé en las residencias
veraniegas de Mar del Plata.

Varias de sus obras académicas, principal-
mente edificios de rentas, estancias, residen-
cias particulares en Buenos Aires, o de veraneo
en la ciudad de Mar del Plata, recibieron di-
versos premios municipales: la Villa Alzaga Un-
zué gand en 1929 el primer premio del con-
curso de fachadas; el segundo premio lo obtuvo
la residencia Ezcurra en 1930 (ambas en Mar
del Plata); le sucedieron el segundo premio mu-
nicipal a la mejor fachada, otorgado al edificio
de rentas de la calle Perti 457, en 1931, y el pri-
mer premio municipal en la categoria “casa co-
lectiva” al edificio de rentas en la Av. Alvear
3134. La planta del edificio, organizada en dos
bloques, deja dos patios de aire y luz sobre ca-
da medianera, aunque estos, de todos modos,
no permiten la ventilacién directa de todas las
habitaciones. Posteriormente fueron premia-

abe ace

das la residencia particular Acevedo, en Av. del
Libertador 2119; la residencia particular Sou-
las, en Ocampo 2866 (1938) y, por tltimo, con
premio de honor, la residencia particular Lar-
viere, en Av. Alcorta (1940).

También puede destacarse el concurso ga-
nado para el edificio del Centro Gallego de
Buenos Aires en el afio 1931. En este proyec-
to, fueron consideradas por el jurado las so-
luciones higienistas dadas por los arquitectos
en pro de la salubridad, esto fue lo que defi-
ni6 el primer premio.

Otras obras destacables son el hotel parti-
cular, propiedad del arquitecto Acevedo, en Av.
Alvear 3019, y la iglesia San Martin de Tours.
En la primera puede apreciarse, como en las
anteriores, el pensamiento del estudio, que
toma como modelo los hoteles parisinos del si-
glo XVIII. En ese edificio —encomendado por-
que el arquitecto Acevedo era Caballero de la
Orden de San Martin de Tours—, la fachada te-
nia el “puro estilo romanico de fines del S XII".
Una obra atipica del estudio es la residencia ve-
raniega de la estancia Acevedo y Estrada, sin re-
miniscencia estilistica alguna, donde han des-

»LA GRAN VISERA Y LAS TRIBUNAS DEL HIPODROMO DE SAN ISIDRO, PROVINCIA DE BUENOS AIRES PROYECTADAS POR DE ACEVEDO, BECU Y MORENO (1944).

Jiccionarnio de Arquitectura en la Argentina | 15



» RESIDENCIA EMBAJADA DE LOS EE.UU., EN BUENOS AIRES.

aparecido, reemplazados por dinteles rectos,
los arcos de las aberturas, y los volimenes pris-
maticos carecen de tratamiento murario y de
ornamentacién. Se advierte también una gran
transformacién en los interiores, ya que el pre-
dominio de las ventanas horizontales determi-
na otro tipo de iluminacién y equipamiento.

Hacia el fin de la década del treinta, las obras
manifiestan mayor austeridad. Si considera-
mos la depuracién del lenguaje utilizado en las
fachadas del edificio de rentas del afio 1931, en
la Avenida Alvear, veremos que persiste la com-
posicién clasica; pero la ornamentacion se re-
duce, y se nota en el tratamiento de los vanos
una cierta inclinaciéon hacia un lenguaje mo-
dernizado. Con estas caracteristicas proyecta-
ron, ademas, el edificio de rentas de avenida
Centenario, del afio 1939.

Una marcada evolucién se manifiesta en el
proyecto del Hipédromo de San Isidro, finali-
zado en 1944. Aunque no se apartan del siste-
ma clasico, la volumetria cambia profundamente
por el gran voladizo de la losa que conforma ca-
da tribuna. Como nuevos elementos, introdu-
cen predominantes planos de transparencia,
un tratamiento austero del espacio interior y el
uso de las curvas. Este tltimo recurso proyec-
tual se piensa también como un elemento cla-
sico, dado que un arco de circunferencia per-
mite componer en ejes de simetria especular.
La planta y las fachadas fueron organizadas asi
para jerarquizar el acceso al edificio, y con los
mismos criterios resolvieron las boleterfas y
el acceso general al conjunto.

Este proyecto constituy6 un alarde tecno-
légico para la época, y por esta causa fue pre-
miado por el National Institute of Architects de
los EE.UU. Los grandes voladizos llevan im-
portantes vigas cantilever invertidas con arma-
dura de hierro dulce. Funcionalmente, la ubi-
cacién de las tribunas respecto de la pista desafia
la tradicién inglesa frontal, para dar lugar a una
elipse que permite la visual desde cualquier sec-
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tor de las graderfas.

Desde la década del cincuenta, las fabricas
y oficinas se incorporan como nuevos temas en
el estudio. Entre la innumerable cantidad de
oficinas y fabricas que han proyectado, estan
los edificios de Acindar, FIAT, en el barrio por-
tefio de Belgrano, IBM World Trade Corpora-
tion, y las fabricas de Hiram Walker, Chicles
Adams y Compafiia General de Fosforos, en la
Provincia de Buenos Aires, asi como la Sede
Social del Jockey Club, en la ciudad de Buenos
Aires (1952). V. A.

ACOSTA, WLADIMIRO

[Konstantinowsky, Wladimir].

Odessa (Rusia), 1900 - Bue-

nos Aires, 1967. Arquitecto. LU-

cido y comprometido repre-
sentante de las posiciones politicas y culturales
mas avanzadas de la arquitectura europea en
los anos veinte, su trayectoria en la Argentina
emblematiza las fuertes diferencias que dis-
tinguian el Modernismo local de sus mode-
los externos. Defendio la necesidad de una ar-
quitectura como solucién de problemas
concretos, prestando especial atencion a las
condiciones climéaticas locales. Sostuvo la vin-
culacion entre arquitectura y ciudad. Procurd
aportar soluciones para los sectores sociales
mas carenciados. Fue dueno de una especial
sensibilidad plastica y creativa.

Su verdadero nombre fue Wladimir Kons-
tantinowsky, aunque el apellido era, a su vez,
una transformacion del originario Acosta con
que su abuelo, un ingeniero de los ferrocarri-
les espafioles, llegd a Rusia para trabajar en su
especialidad. Educado en un ambiente de alto
nivel econdémico y cultural, en 1911 ingresa en
la Escuela de Bellas Artes de Odessa, de donde
egresa en 1917 con el titulo de bachiller y téc-
nico en construccion. Iniciada la Primera Gue-
rra Mundial, participa de ella como artillero. En
esos afos, Wladimiro Acosta (WA) experimenta
el impacto de la revolucién bolchevique. Pri-
mero la ve con simpatia y luego con preocu-
pacién al compartir con su compafiero Grego-
ri Warchavchik (GW) situaciones extremas como
la culminacién de las persecuciones a la fami-
lia de aquel. En 1919, durante la ocupacién de
Odessa por Inglaterra y sus aliados, ambos via-
jan a Italia con el objeto de continuar los estu-
dios de arquitectura. Se establecen en Roma y

comienzan a trabajar con Marcelo Piacentini,
uno de los principales arquitectos del momen-
to. Esta vinculacion refleja su situacién ambi-
gua: por un lado, Piacentini era un ferviente de-
fensor del Clasicismo mediterraneo, rasgo desde
el cual apoyaba al movimiento fascista. Pero,
simultdneamente, Piacentini fue el primero en
divulgar, en 1921, la “nueva arquitectura”: bau-
tiz6 la produccién de sus compatriotas como
producto de “capataces respetuosos” y reivin-
dico especialmente las experiencias francesas
en el campo del hormigén armado. Existen cons-
tancias de que en 1921 WA conoce los textos de
Le Corbusier publicados en L’Esprit Nouveau;
es fuertemente impactado por la casa Schwob,
a la que utiliza como referente para uno de sus
primeros proyectos conocidos, y también por
Teo Van Doesburg y el Neoplasticismo de “De
Stijl”. En el periodo romano, WA cursa estu-
dios en la Escuela Superior del Instituto de Be-
1las Artes de Roma, donde obtiene su titulo de
Licenciado en Arquitectura. Como profesor de
Disefo Arquitectonico ejerce la docencia en
1920 y 1921. De esos afios son sus primeros
proyectos conocidos: las viviendas econémicas
apareadas, el proyecto residencial en Tien-Sin
y las viviendas para la ciudad jardin Aniene
en Roma. El segundo refleja ya las influencias
neo-plasticas sefialadas.

En 1922 se traslada a Alemania y pasa los
primeros tiempos en Berlin. Aqui experimen-
ta el impacto de la inmensa y diversa vida ar-
tistica de la ciudad y es atraido por el Expresio-
nismo, especialmente por el trabajo de
Mendelsohn, como lo evidencia su proyecto de
la residencia Grunewald. En Berlin trabaja co-
mo bailarin, actor y escenégrafo; sus trabajos
para Fausto, El mercader de Venecia y Macbeth
son los mas notables.

Simultineamente cursa estudios de inge-
nieria y urbanismo en la Escuela Técnica Su-
perior de Charlotenburg, y de tecnologia del
hormigén armado en el laboratorio del Insti-

» PROYECTO DEL CITY BLOCK, DE WLADIMIRO ACOSTA.



» PROYECTO LINEAL DE VIVIENDAS CON PATIOS EN LOS SUBURBIOS DE SANTA FE (1932).

tuto de Tecnologfa de Mecklemburg. Estos es-
tudios se reflejan en ejercicios como la casa mo-
dular de acero. Sus principales proyectos de es-
te periodo son: la sede de la firma Samt und
Seide, con el que obtiene un primer premio, la
casa para Dalhem y la casa Belling en Berlin.
En los afios inmediatamente posteriores to-
ma contacto con los hermanos Luckhardt y su
socio Anker, figuras de primera linea del Ex-
presionismo en Frankfurt. En el estudio de los
Luckhardt se desempefia en distintos roles y
llega a colaborar con ellos en el concurso para
el proyecto de las escuelas profesionales de Tem-
pelhof, con el que obtienen el primer premio.
En la produccién de estos afos, la influencia
del Expresionismo es evidente en el manejo
contrastado de la luz, en las distorsiones de ele-
mentos y en el despojamiento dramatico de sus
escenografias. En el caso de la arquitectura, esa
influencia estd mediada por la traduccién a for-
mas constructivas que el Expresionismo “de
ideas” de la primera época realiza a comienzos
de la década del veinte. Esta traduccién ha sido
descripta claramente por otro de los protago-
nistas del movimiento, Adolf Behne: si para al-
gunos la busqueda de una “arquitectura trans-
parente” era el objetivo principal, se trataba
de elaborar constructivamente esa “transpa-
rencia”, por un lado capturando la “luz” (para
esto contribuirian el vidrio, el blanco de los mu-
ros), pero ademas y, sobre todo, elaborando una
“transparencia funcional”, “militante” en sen-
tido real. Debe recordarse que el grupo del Ar-
beitsrat fiir Kunst provenia del ntcleo expre-
sionista. Pero, para los expresionistas, el
programa no era el de un socialismo de tipo po-
litico, sino “transpolitico”, capaz de realizar un
programa integral de “reforma de vida”, co-
mo reclamaba Bruno Taut.

Pasados ocho afios de su residencia en Ale-
mania, WA decide emigrar. Para muchos gru-
pos de la vanguardia centroeuropea, frente a
una civilizacién-metropolizacién, asociada con
la sombra, el frio, la artificiosidad, la indife-
rencia, la meta se condensa en la idea del “Sur”,
sede de la luz, la autenticidad, la transparencia,
el calor. Compartiendo muy probablemente es-
ta utopia, pero también en la busqueda de una
sociedad menos agitada y agresiva, y de mejo-
res posibilidades de trabajo, WA se pone en ca-
mino del “verdadero Sur”: el del Continente
nuevo y en pleno movimiento de crecimiento.
Cuenta con algunos amigos rusos en buena po-
sicién social que se disponen a introducirlo en
la sociedad mas pujante de ese sur americano:
la de la Reptiblica Argentina.

Llegado a Buenos Aires en 1928, se conec-
ta con el Arquitecto Alberto Prebisch (v.), quien
parecia més cercano a algunas ideas de la van-
guardia europea, y trabaja con él unos pocos
meses. En realidad, mas alla del radicalismo es-
tético de sus posiciones, Prebisch estaba muy
lejos del programa mistico y de reforma so-
cial del que Acosta habia formado parte hasta
entonces. En la Argentina, ambos polos, el del
radicalismo estético y el del radicalismo social,
se presentaban divididos a través de grupos ar-
tisticos antagénicos.

WA no tarda demasiado en advertir el pro-
blema y la disyuntiva que se le presenta, y pre-
fiere, al menos por el momento, intentar una
jugada alternativa trasladandose nuevamente,
esta vez al Brasil. De todos modos, en los me-
ses transcurridos desde su llegada, contintia
con su propia produccioén, que registra el im-
pacto de las nuevas condiciones, especialmen-
te en la ciudad. En efecto, sus principales con-
tribuciones de ese afio fueron un conjunto de

ace dco

ensayos de casas minimas adaptadas a las con-
diciones de los lotes caracteristicos del urba-
nismo espafiol, con 8,66 metros de frente y lar-
gos diversos hasta alcanzar los 50 metros, y los
comienzos de la formulacién del City Block.

Las primeras alcanzarian una expresion mas
acabada en 1932, en las viviendas suburbanas
SR en Santa Fe; la propuesta consistié en una
variante intermedia entre la casa chorizo v, y
la casa compacta. Al primer tipo corresponde
la ristra de dormitorios, bafio y alero-garaje, ubi-
cados sobre la medianera, y el consiguiente pa-
tio lateral que asi se genera; al segundo, la ocu-
pacién de las diez varas con edificacion,
atravesando sobre el terreno un recinto mayor,
el living.

El del City Block es un proyecto complejo
en cuya elaboracion trabaja desde 1928 hasta
1935. Para comprenderlo, es necesario referir-
lo a las dos experiencias de las que parte su
reflexion; esto es, la Grosstadt de Ludwig Hil-
berseimer y el rascacielos cruciforme de Le Cor-
busier (LC) (v.). Debe recordarse que la Gross-
tadt de Hilberseimer consistia en una
concentracién absoluta de las funciones me-
tropolitanas, lo que se obtiene mediante blo-
ques que bordean gigantescos predios y entre
los cuales se intercalan placas verticales. El tra-
bajo se produce en los niveles inferiores, la ha-
bitacién en los superiores; la circulaciéon de me-
dios mecanicos ocupa la planta de tierra y los
peatones disponen de circulaciones a nivel de
las terrazas de los bloques perimetrales. El ras-
cacielos cruciforme habia sido empleado por
LC en su propuesta para la ciudad de tres mi-
llones de habitantes de 1923, y fue también un
protagonista fundamental del Plan Voisin de
1928. En el City Block, WA fusiona estos dos
proyectos con el damero portefio.

Ademais del tipo de torre, las diferencias mas
importantes con las ideas de la Grosstadt son
dos, y consisten en la concepcién de la totali-
dad y en la relacién interior / exterior. La pri-
mera registra la posicién conciliadora que ca-
racteriza a WA en comparacién con sus
maestros y colegas de la vanguardia alemana.
Mientras la Grosstadt de Hilberseimer se pre-
senta como un todo inescindible —que como
tal constituye una utopia absoluta, ya que se for-
mula como una solucién modular parcial, sin
un limite preciso—, la de WA se presenta co-
mo una alternativa posible de reforma. Esta mis-
ma necesidad de conciliacién se expresa en la
relacién interior / exterior. El aventanamiento
de los bloques de la Grosstadt consiste en va-
nos pequefios, los imprescindibles para la so-
lucién de las necesidades biol6gicas de los ha-
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bitantes, con “maxima racionalizacién” y mi-
nimo gasto. En esta solucién, todo naturalis-
mo, todo resto de “nostalgia por la tierra”, es
brutalmente eliminado. Apelando a las venta-
nas corridas y al courtain-wall de la solucién cor-
busierana, y agregando unas titubeantes ma-
sas arboreas en los niveles peatonales, WA da
cuenta de las contradicciones del Expresionis-
mo frente al fenémeno metropolitano y ma-
nifiesta sus dudas y su necesidad de mediar.

El viaje a Brasil no constituye una decision
arbitraria, sino un paso previsto que tiene an-
tecedentes en los afios en Roma. Cuando deci-
de su partida hacia Alemania, su compafiero
Warchavchik se le habia adelantado en el ca-
mino hacia el Sur, emigrando al Brasil como
empleado de una empresa constructora italia-
na. En San Pablo, Warchavchik habia entrado
inmediatamente en contacto con un grupo de
pintores, escultores y poetas -entre los que se
encontraba otro ruso, Lasar Segall-, quienes en
1921 habian iniciado un movimiento favorable
a la renovacién artistica radical con la llamada
Semana del Arte Moderno. Los modernistas
paulistas estaban estrechamente vinculados a
los movimientos sociales que sacudian a la Se-
gunda Republica. WA viaja a San Pablo, don-
de es muy bien acogido por su viejo amigo y alli
proyecta varias casas para el Dr. Walter Treu-
herz, el profesor J. K., el pintor A. S. y el pe-
riodista R. de P. En 1930 tuvo lugar en Rio de
Janeiro el Congreso Panamericano de Arqui-
tectura, en el que WA participa junto a War-
chavchik. Cuando afios después él menciona
ese evento, afirma que no se escucharon alli si-
no voces anacrénicas. Llama la atenciéon que no
registre la presencia de una ponencia explosi-
vay de extremo radicalismo, como lo fue la de
la “Ciudad del hombre desnudo”, imaginada
por Flavio de Carvalho, de tanta afinidad con
algunas de sus ideas. Lo que en Rio debe ha-
berlo indudablemente impactado es la casa que
Warchavchik habia construido para Max Graf.
Si hasta estos afios puede observarse que la ar-
quitectura de WA se concentra en voliimenes
y plantas de formas regulares, a partir de aqui
aparece en ella un tema que sera decisivo pa-
ra la formulacién del sistema Helios y que con-
siste en la separaci6n entre cuerpo y piel, o en-
tre volumen y membranas perimetrales. Esta
caracteristica se registra por primera vez en la
ultima casa proyectada en San Pablo, la del pe-
riodista R. de P.

En lo primeros meses de 1931, WA vuelve a
Buenos Aires, donde residira en forma per-
manente hasta 1947. Desde su llegada, debe-
ran transcurrir mas de diez afios para que cons-
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truya su primera obra. Entre tanto, su reflexién
tedrica es intensa y pueden observarse dos pe-
riodos, aunque no separados con nitidez. En la
primera parte de los afios treinta, sus arquitec-
turas expanden por un lado las busquedas de
“reforma de vida” y por otro el descubrimien-
to plastico de Rio y la relacién libre volumen /
piel. A la vez, su critica a la ciudad se radicali-
za en la direccién “expresionista” antes men-
cionada y vira hacia el antiurbanismo de un So-
ria o un Ginsburg. En la segunda parte de la
década comienza a apagarse su impulso plas-
ticista, y WA manifiesta una prédica social ex-
plicita y un cada vez mas obsesivo determinis-
mo climatico (v. Bioclimatica, Arquitectura).

» ENSAYO DE ESTANDARIZACION DE VIVIENDAS (W. ACOSTA).

El hecho mas destacable de la primera par-
te de este periodo es la invencién del sistema
Helios en 1932. En su version elemental, dicho
sistema consiste en un corte aterrazado, prote-
gido del sol con una losa visera (v.) ubicada en
el nivel de la cubierta, aunque puede hacerse
mas complejo incorporando placas verticales u
otras horizontales a la piel exterior de protec-
cién. Helios serd desde entonces una constan-
te en la arquitectura de WA, quien ensaya en
esos afios con casas individuales, como la del
barrio de Flores, colectivas, como los conjun-
tos para los alrededores de Buenos Aires, o los
grandes edificios de las nuevas versiones del
City Block. A la influencia estética ya mencio-
nada pueden agregarse la influencia de cier-
tas experiencias corbusieranas, como las losas
horizontales de la casa de Stuttgart o, més ex-
plicitamente, el tratamiento de los planos ho-
rizontales de la casa de Cartago.

También Gropius (v.) habia trabajado con

voliimenes y losas viseras en sus casas en serie
de 1921; algo que Breuer desarroll6 con sus “ca-
sitas 19277”. Ya hemos sefialado el temprano in-
terés de WA por el Neoplasticismo holandés.
Ademas de estos motivos estéticos, en la crea-
cién de Helios fue decisiva la influencia de la
tradicién centroeuropea del Terrasentyp, de
gran importancia en la arquitectura hospitala-
ria, pero extendida a otros programas, espe-
cialmente por Doecker. A esto deben agregar-
se las practicas difundidas por el naturismo en
el medio local.

Las primeras versiones cruciformes del City
Block fueron corregidas; el paso siguiente con-
sistié en el abandono de la idea de reforma ur-
bana y el transito hacia una férmula de ciu-
dad lineal y de ocupacion total del territorio. El
resultado de esta primera parte de su trabajo
en la Argentina es un libro publicado en 1936,
Vivienda y ciudad. De su paulatina inserciéon en
el medio social local dan cuenta algunos datos,
como su amistad con Alberto Gerchunof, su ca-
samiento con Telma Reca, o sus vinculos con
el Concejo Deliberante municipal, asi como su
participacién, con el rol de jurado, en el Con-
curso Urbanistico del Parque de Retiro, y lue-
go su labor de asesor para el estudio del Codi-
go de Edificacion.

En 1935 comienza a colaborar en Actuali-
dad, una publicacién de intelectuales de iz-
quierda, y es designado representante oficial de
los CIAM (Congreso Internacional de Arqui-
tectura Moderna) (v en la Argentina.

Probablemente el periodo mis fructifero de
la vida de WA como arquitecto ocurri6 entre
sus 35 y 45 afios. Por entonces realiz6 o ima-
giné el conjunto de las que constituyen sus obras
mds importantes: las casas de Villa Urquiza
(1934), Villa del Parque, La Falda, Bahfa Blan-
ca, Ramos Mejia (1939), Punta del Este (1940),
Calp (Rosario, 1942), Castelar (1944), y los edi-
ficios de la Colonia Oliveros (Santa Fe, 1939),
Figueroa Alcorta (Buenos Aires, 1942), y el pri-
mer proyecto de la casa colectiva del Hogar
Obrero (1941), en la Capital Federal. Esas casas
se caracterizan por un estudio meticuloso de
las orientaciones y el funcionamiento del sis-
tema Helios, por apelar a una combinacién equi-
librada de superficies y formas abstractas con
materiales risticos, especialmente en los ba-
samentos, y por la gran libertad de sus agru-
paciones en planta, muy lejanas de la rigidez
geométrica que manifiestan sus primeros tra-
bajos. Por otra parte, en la misma medida en
que sus programas se hacen cada vez mas “bur-
gueses” y “tradicionales”, pese a tener como
clientes a artistas, profesionales o intelectuales,



m Departamentos en Figueroa Alcorta aCQ GCO

» VISTA DEL ACCESO DEL EDIFICIO DE PROPIEDAD HORIZONTAL EN AVENIDA FIGUEROA ALCORTA Y TAGLE, EN BUENOS AIRES (1942), DE WLADIMIRO ACOSTA.

» PLANTA TIPO DE LOS » DETALLES DEL HALL DE
DEPARTAMENTOS DE INGRESO. A LAS FORMAS
AV. FIGUEROA ALCORTA. ORTOGONALES, ACOSTA LE
ACOSTA ORGANIZO LAS CONTRAPONE UN CILINDRO
AREAS PRIVADAS AL DE VIDRIO.

FRENTE Y LA SOCIAL AL

CONTRAFRENTE.

» LOS TRES CUERPOS DEL CONTRAFRENTE
EXPRESAN LAS FUNCIONES QUE ALOJAN:
SERVICIOS, COMEDORES Y LIVING ROOMS.

» UN MOMENTO IMPOR-
TANTE DE LA OBRA:

EL REMATE CELEBRADO
CON UNA VIGA CINTA

QUE DEFINE EL AMBITO

DE LA TERRAZA. A LA
DERECHA, EL CONTRAFREN-
TE'Y EL FRENTE.
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crece su necesidad por dar caricter “cientifico”
a su organizacién arquitectonica, basindose en
el tema de las orientaciones, casi con exclusiéon
de otros determinantes. Esto lo lleva a lo largo
de periodo 1937 a 1945 a realizar estudios so-
bre bioclimatologia y acondicionamiento fisico
de los edificios bajo la supervisiéon del Dr. Wal-
ter Knoche.

El proyecto para el Hogar Obrero constitu-
ye un intento de poner en préctica los temas
que habia ensayado en Vivienda y Ciudad, par-
ticularmente sus Gltimas propuestas para el
City Block, pero una gran cantidad de incon-
venientes lo separan y desvinculan de la solu-
cién definitivamente construida. Quizas por
eso el edificio de Av. Figueroa Alcorta parece
ser un gran esfuerzo por responder a las con-
diciones de la ciudad en tanto tal, con sus re-
glamentos, sus predios y su tipologia. Simul-
taneamente, y dando testimonio de una
industria de la construccién con nuevas po-
tencialidades, el repertorio de materiales em-
pleados con sabiduria y delicadeza constructi-
va muestra a un WA que critica la relativa
indiferencia por la “cuestion material” como
fuente de expresién, que habia caracterizado su
obra anterior.

A partir de estos afios, la biografia arqui-
tectonica de WA pierde consistencia, mientras
se acrecienta su actividad como conferencista,
tedrico y docente. En 1947 parte de la Argenti-
nay proyecta la excelente Escuela Unificada de
Aplicacion del Instituto Pedagégico en Cara-
cas. Viaja en 1948 a Guatemala, donde actia
como asesor del gobierno. También visita los
Estados Unidos para dictar una serie de confe-
rencias, antes de volver a la Argentina. Reali-
za un par de casas (Giardino, Nastri y Levinton)
y, en 1954, vuelve a trasladarse a los Estados
Unidos, donde no consigue trabajar aunque
dicta conferencias en varias universidades, co-
mo Harvard y Cornell.

A fines de los afos cincuenta y principios
de los sesenta, centra su actividad en la UBA,
en la que, venciendo muchas dificultades, es
designado profesor ordinario en 1957. Ejerce
una poderosa influencia docente y con algunos
de sus discipulos produce, por encargo de la
UBA, su tltimo gran proyecto: la Unidad Ve-
cinal de la Isla Maciel, en la ribera sudeste del
Riachuelo. El conjunto articula unidades de dis-
tinto tipo y es producido con gran rigor y eco-
nomia de recursos, conservando rasgos de la
riqueza volumétrica que habia caracterizado a
sus primeras obras.

En los tltimos afios de su vida se acentiia el
tono ideoldgico de su propuesta y asi, entu-
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»VIVIENDA COLECTIVA EL HOGAR OBRERO, EN BS. AS.

siasmado por los cambios operados por la re-
volucion, visita Cuba en 1962. Este serfa el al-
timo de sus viajes.

Wladimiro Acosta muere en la ciudad de
Buenos Aires el 11 de julio de 1967. Tres afios
mas tarde, su esposa Telma Reca publica, ayu-
dada por ex discipulos, una obra péstuma: Vi-
vienda y Clima. J. F. L.

Bibliografia: W. AcosTa. VIVIENDA Y CIUDAD. Bs. As.: ANA-
CONDA, 1937; VIVIENDA Y CLIMA. Bs. As.: NUEvVA VIsION,
1976; AA.VV. WIADIMIRO ACOSTA. 1900-1967 (CATALO-
GO DE 1A ExposiciON), Bs. As.: FAU-UBA, 1987.

ADAMS, RICHARD. S/d (Escocia), 1792 - Bue-
nos Aires, 1835. Arquitecto y pintor formado
profesionalmente en la escuela del Neoclasi-
cismo britanico de comienzos del siglo XIX; se
integroé con su familia a un grupo de 250 es-
coceses convocados por los hermanos Juan y
Guillermo Parish Robertson, con destino a un
pueblo por fundarse en la frontera bonaeren-

se, dentro del plan de colonizacién que de-
bia financiarse con el empréstito contratado
por la Provincia de Buenos Aires con la casa
Baring Brothers, de Londres.

El 8 de agosto de 1825 llegé el contingente
a Buenos Aires, integrado también por el agré-
nomo Juan Tweedie, ex director del Jardin Bo-
tanico de Edimburgo, dos agrimensores, un
constructor, nueve albahiles, un herrero y cin-
co carpinteros, es decir los recursos humanos
requeridos para fundar el pueblo del que Ri-
chard Adams seria arquitecto. Pero, al no con-
cretarse avance alguno en el plan de coloniza-
cion, los escoceses fueron asentados en las
estancias Santa Catalina y Monte Grande (par-
tidos de Lomas de Zamora y Esteban Echeve-
rria, Prov. de Buenos Aires), de casi 2.500 hec-
tareas en total, pertenecientes a los Robertson,
que los contrataron como arrendatarios.

La organizacién del establecimiento rural,
segin los usos y costumbres de Escocia, y la co-
bertura de sus necesidades de vivienda y pro-
duccién, constituyeron la primera obra de Ri-
chard Adams. En 1828 se habian construido ya
treinta edificios de mamposteria, con ciento
cuarenta y cinco habitaciones, cuarenta y sie-
te ranchos con setenta aposentos, una capilla
presbiteriana, y la casa principal.

Nada se conoce acerca de la desaparecida
capilla, pero si de la residencia Robertson en
Santa Catalina, que era un interesante ejemplo
de aplicacién de cAnones neoclésicos en un edi-
ficio rural, cuya volumetria prismatica, defini-
da por un techo plano, realza la portada central
jerarquizada en ambos costados por pilastras
apareadas de orden dérico, y un frontis clasico
alineado con la cornisa; por detrs, también co-
mo volumen prismatico, sobresalia un alto mi-
rador con azoteas cercadas por pretiles de hie-
rro, con pilares de mamposteria en los dngulos.
En ese desaparecido edificio logré6 Adams una
buena simbiosis del Neoclasicismo con la tra-
dicién mamposteril del campo bonaerense, se-
gun el gusto de la época.

El establecimiento de los Robertson fraca-
$6 hacia 1829; sus arrendatarios se dispersa-
ron, y el arquitecto Richard Adams qued¢ es-
tablecido en la ciudad de Buenos Aires, donde
el Neoclasicismo académico estaba materiali-
zado en obras del final del virreinato, como las
recovas de la Plaza Mayor, y del periodo riva-
daviano, como la fachada dodecéastila de la Ca-
tedral (v. Neoclasicismo).

En la Capital Federal pudo concretar su obra
de mayor trascendencia: el templo britanico de
San Juan Bautista, en la calle 25 de Mayo entre



Perén y Sarmiento, iniciado el 5 de mayo de
1830 y habilitado el 6 de mayo de 1831. Fue pro-
yectado y dirigido por Adams, quien compuso
un portico hexastilo de orden dérico en la fa-
chada, y un interior de tres naves con cielorra-
sos planos, separadas por dos lineas de co-
lumnas jénicas. A fines del siglo XIX, se
remodeld el interior en orden corintio, pero el
exterior conserva sus rasgos originales; es hoy
la catedral anglicana de Buenos Aires.

El segundo templo protestante portefio fue
la iglesia presbiteriana escocesa de San Andrés,
en la calle Piedras entre Rivadavia e Hipdlito
Yrigoyen, donde Adams aplicé el mismo par-
tido arquitectonico del templo anglicano, con
las variantes de utilizar orden jonico en la fa-
chada y corintio en el interior. La piedra fun-
damental se coloco el 25 de febrero de 1833; las
obras fueron dirigidas por Adams hasta no-
viembre, y se reanudaron en abril de 1834 a car-
go del arquitecto Préspero Catelin (v, hasta la
inauguracion realizada el 25 de abril de 1835. El
templo debi6 ser demolido en 1893 al abrirse
la Avenida de Mayo, cuyo trazado absorbi gran
parte de la parcela que ocupaba.

Durante el afio 1833, Richard Adams tam-
bién proyecté y dirigié la construccion del se-
gundo Cementerio Protestante de Buenos Ai-
res (hoy Plaza 1°de Mayo), cuya traza interior
diagram¢ utilizando las medianas y las diago-
nales de la manzana como vias de circulacion,
en cuyo punto central de convergencia situ6 la
capilla, disefiada segin el lineamiento neogoé-
tico correspondiente al tipo de iglesia rural in-
glesa del siglo XIII, con abside rectangular y pe-
quenas naves laterales. Mantuvo el acceso en
el extremo de la nave principal, cuya diminu-
ta masa se aligeraba con los vanos de corte oji-
val, pindculos de altura sobresaliente y corni-
samientos almenados. Si el disefio con lenguaje
neogotico fue en Buenos Aires una novedad es-
tilistica absoluta, la utilizacién de las diagona-
les de la manzana como ejes de implantacién
de la capilla central del cementerio fue una ori-

» CATEDRAL ANGLICANA DE BUENOS AIRES (R. ADAMS).

ginalidad compositiva.

Richard Adams fue, por lo tanto, una figu-
ra clave en la evolucion de los lenguajes arqui-
tecténicos de Buenos Aires; porque sus tem-
plos anglicano y presbiteriano han sido los
primeros ejemplos de arquitectura neogriega,
cuando prevalecia la tendencia neorromana por
las sucesivas influencias académicas espafiola
y francesa, y porque ademas fue uno de los pro-
tagonistas de la irrupcién del movimiento ro-
mantico, que se desarrollaba entonces en Eu-
ropa, y al cual estd ligada intimamente la
corriente neogética, en especial la de escuela
britanica y sus irradiaciones internacionales. (v.
a del).

De la labor pictérica de Richard Adams, sub-
sisten los dleos que representan la quinta del
ministro inglés (18206) y dos vistas de Buenos
Aires desde el Rio de la Plata (hacia 1834). So-
bre otros cuadros, dibujos y retratos de su au-
toria, hay solo referencias. Posey6 una selecta
pinacoteca personal y una biblioteca sobre ar-
te y arquitectura, que fue vendida después de
su fallecimiento. A. d. p.

icismo, arqui

Bibliografia: ]. DoDDS. RECORDS OF THE SCOTTISH SETTLERS
IN THE RIVER PIATE AND THEIR CHURCHES. Bs. As.: s/D,
1897; B. DEL CARRI. MONUMENTA ICONOGRAFICA, PAISA-
JES, CIUDADES, TIPOS, USOS Y COSTUMBRES DE LA ARGEN-
TINA. 1536-1860. Bs. As.: EMECE, 1964; A. DE PAULA. EL
ARQUITECTO RICHARD ADAMS Y 1A COLONTA ESCOCESA DE
SANTA CATALINA. EN: ANALES DEL IAA, N.°21, Bs. As.: FAU-
UBA, 1968.

ADMINISTRACION NACIONAL DE LA VI-
VIENDA (ANV). Organismo autarquico en-
cargado del problema de la vivienda econé-
mica, creado por Decreto - Ley n.°11.157/45,
presidida por el secretario de trabajo y previ-
sién, reemplazando a la Direccién Nacional de
la Vivienda (v. vivienda de interés social; Direccion de
la Vivienda). En 1947 pas6 a depender del Ban-
co Hipotecario Nacional (v.) y en 1957 quedd
integrada definitivamente al mismo.

La existencia del organismo como ente au-
tarquico fue breve y dificultosa, pues puso de
manifiesto el cardcter problematico de estos pri-
meros intentos de implementacion de planes
de vivienda, ubicados en un contexto politico y
estatal en continua transformacién, como el de
los afos 1945 a 1947. Sus principales funcio-
nes eran las siguientes:

»Construir, adquirir, alquilar y vender vivien-
da econémica.
» Proporcionar recursos a autoridades locales,

aco ado

entidades publicas, sociedades cooperativas,
etc., para la construccién de viviendas.
»Declarar de utilidad ptiblica los terrenos y ma-
teriales destinados a tal tipo de construcciones,
celebrando acuerdos directos con los propie-
tarios, apelando a la expropiacion segin Ley
N.°189 y también adquiriendo tierras por lici-
tacién publica o privada.

»Proponer el desarrollo racional de las ciuda-
des.

»Estimular el perfeccionamiento de la indus-
tria de la construccién.

Como puede verse, el organismo centrali-
zador del tema de la vivienda, ademas de am-
plias facultades en la materia, podia interve-
nir en la planificacién urbana, que de esa forma
quedaba subordinada a la primera. Aunque de
dificil realizacién —y de resultados posiblemente
no del todo deseables—, es uno de los primeros
intentos estatales en el &mbito nacional de li-
gar planificacion fisica y vivienda.

El mismo decreto creaba, ademas, el Fon-
do Nacional de la Vivienda, proveniente de fon-
dos diversos, pero fundamentalmente de la emi-
sién de “bonos de edificacion y ahorro” o titulos
de crédito interno.

Cuando la ANV pasé a depender del Banco
Hipotecario, en 1947, se encontraban en eje-
cucion las siguientes obras: Barrio Villa Con-
cepcién (San Martin, Prov. de Buenos Aires),
521 viviendas; Barrio Marcelo T. de Alvear (Ca-
pital Federal), 9 pabellones (174 departamen-
tos); La Pampa, 24 viviendas individuales; La
Rioja, 6o viviendas individuales. A. B.

Bibliografia: ]. M. PASTOR, “ADMINISTRACION NACIONAL
DE 1A VIVIENDA”. EN: REVISTA DE ARQUITECTURA, N.°294,

Bs. As, JUNIO 1945.

ADOBE. m. Masa de barro, mezclada a veces con
paja para darle mayor consistencia, que se
moldea en forma de ladrillo y se seca al sol.
Se emplea en la construccion de paredes o
muros. Adobe deriva del arabe hispano attub,
y este del arabe clasico ttub, voz procedente
del egipcio tbt: “ladrillo sin cocer”.

El adobe fue durante los primeros siglos de
colonizacién espaiola el principal elemento de
construccién empleado en el pais. En la region
bonaerense y el Litoral, la escasez de piedra hi-
zo que la totalidad de los muros de los primiti-
vos edificios se realizaran con este material. De
todos modos, en una regién hiimeda y con
abundantes lluvias este tipo de muros no du-
raba mucho; se calcula que su tiempo de utili-
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dad no superaba los siete afios. Para aumentar
su conservacion, las paredes exteriores debfan
ser cubiertas con alguna proteccién, general-
mente de tejas colocadas como albardillas.

Pese a este inconveniente, los adobes he-
chos con tierras amasadas, moldeadas y luego
secadas al sol, se usaron con mucha asidui-
dad durante el siglo XVII y definieron el tipo
de construcciones de planta baja tipica de la
época. Sus medidas fueron similares a las de
los mampuestos de tierra cocida, de costo in-
ferior, ya que la coccién de los ladrillos en re-
giones donde la lefia era escasa los hacia un pro-
ducto utilizable solo en las partes de la
construccion que debian ser mis resistentes.

En las ciudades del NOA también fueron de
adobe muchas de las construcciones de los si-
glos XVI 'y XVII, a pesar de que existia la posi-
bilidad de construir en piedra.

El adobe sigui6 siendo durante el siglo XIX
una modalidad constructiva de amplia utiliza-
cién en el Ambito urbano, sobre todo en zo-
nas sismicas y otras regiones de escasas pre-
cipitaciones y clima caluroso. Con posterioridad
al terremoto que destruyé Mendoza (v, en 18061,
los técnicos consideraron como mas valido al
sistema de adobes que al de ladrillo cocido pa-
ra realizar la reconstruccion de la ciudad. Pom-
peyo Moneta (v.), quien proyecté varios de los
edificios institucionales, observando los resul-
tados del sismo en las construcciones antiguas
de la zona, utilizé para la reedificacién un sis-
tema mixto de estructura y cimientos de ma-
dera combinados con adobe, sistema que en
pocos afios fue abandonado por la construccién
en ladrillo con refuerzos metalicos, conside-
rada mas racional y cientifica que la tradicio-
nal. A fines del siglo XIX, la arquitectura de ado-
bes comenz6 a ser cuestionada desde los foros
cientificos y la esfera gubernamental, y se des-
aconsejo su uso en territorio urbano.

Sin embargo, este procedimiento construc-
tivo siguié siendo utilizado en la regién del
NOA, sobre todo en construcciones de tipo ru-
ral, en pequefios poblados y en comunidades
que, marginados de los procesos de moderni-
zacién, continuaron con las pricticas tradicio-
nales.

A partir de la década del sesenta del siglo
XX, y en relacién con la revalorizacién del ha-
bitat de los pueblos primitivos, la aparicion de
grupos y movimientos alternativos antiindus-
trialistas comenzo a ejercitar en el campo ar-
quitecténico una revalorizacién de los mate-
riales tradicionales propios de las culturas no
afectadas por la industrializacién. Esta revalo-
rizacion tuvo repercusiones en la arquitectura
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de algunos paises del Tercer Mundo.

En los tltimos afios, el tema ha tenido es-
pecial importancia en tres vertientes signifi-
cativas: la restauracién de antiguas arquitec-
turas, los estudios sobre edilicia vernacula y las
tecnologias alternativas. Por un lado, se pre-
senta la urgencia de conservar y restaurar an-
tiguos edificios construidos con barro; por el
otro, el estudio de las arquitecturas vernacu-
las ha revelado a los arquitectos nuevos modos
de operar. Finalmente la crisis energética, su-
mada al desarrollo del pensamiento ambienta-
lista, han llevado a muchos gobiernos y grupos
profesionales a revalorizar los modos tradicio-
nales de construir, mis econémicos y carentes
de agresividad hacia el medio ambiente. En ese
sentido, pueden citarse las experiencias reali-
zadas en nuestro pais durante la década de 1980
—y no solo en adobe sino en otros usos de la tie-
rra cruda como material (v. Tapia)— entre ellas las
del municipio de Humahuaca, en Jujuy, que
ha proyectado barrios utilizando el adobe y otras
técnicas tradicionales. También el uso de la tor-
ta, en techos efectuado por Eidea en Tilcara, o
el uso de suelo-cemento en Reconquista, Pro-
vincia de Santa Fe.

Bibliografia: G. VINUALES. “DISENO, HISTORIA Y TECNOLO-
GIA DE LAS ARQUITECTURAS DE TIERRA CRUDA”. EN: SUM-
MA TEMATICA. N.°19, JUNTO DE 1987; S. CIRVINI. “AR-
QUITECTURAS DE TIERRA. PROTOTIPOS SISMORRESISTENTES
EN LA MENDOZA POSTERREMOTO (1863-84)”. EN: DANA.
N.°27,1989; C. MORENO. DE LAS VIEJAS TAPIAS Y LADRI-

11os. Bs. As: ICOMOS - ARGENTINA, 1995.

ADOQUINADO. m. Sistema de piedras escua-
dradas que se utiliza en la pavimentacién de
calles. Los primitivos empedrados, hechos con
piedras irregulares de todos los tamanos, asen-
tadas sobre una capa de arena de rio, hacian
muy dificultoso el transito por las calles. El ado-

» ROSARIO: ADOQUINES LEVANTADOS POR EL AGUA, 1920.

quinado mejord la situacion. Los primeros ado-
quinados se hicieron en Buenos Aires entre
1865 y 1870. La voz deriva del verbo ado-
quinar, y este de adoquin, palabra que pro-
cede del arabe hispano addukkan o addukkin,
y esta del &rabe clasico, dukkin.

A mediados del siglo XIX, la expansion de
las ciudades, el crecimiento del transporte y, so-
bre todo, la colocacion de rieles para la genera-
lizacion de los servicios tranviarios hacen ne-
cesaria la pavimentacion. Pero, el proceso es
lento y recién serd impulsado definitivamente
a partir de la década del ochenta.

Las tentativas fomentadas por el Estado y
los particulares son variadas. En 1882 se plan-
tea la posibilidad de formar una gran colonia
penitenciaria en Puerto Deseado, Santa Cruz,
para fabricar adoquines con la mano de obra de
los presidiarios. También en ese afio se hace
publica la primera propuesta para utilizar ado-
quines de madera. En 1883 el intendente de la
ciudad de Buenos Aires, Torcuato de Alvear,
hace traer de Inglaterra una cantidad de ado-
quines con los que se pavimenta la Calle del
Parque (Lavalle); pero el ensayo no prospera,
ya que un dictamen de los ingenieros Balbin
y Aguirre desaconseja el uso de la piedra brita-
nica por considerar de mayor calidad la nacio-
nal. A partir de 1885 se produce una disputa co-
mercial debido a la imposicién del sistema de
granito o el de madera, por los cuales compi-
ten varias empresas. Durante este periodo am-
bos sistemas coexisten. Para 1886 hay en Bue-
nos Aires 65 cuadras de adoquin comiin; 45
cuadras macadam de madera; 26 de empedra-
do comtin y 36 de empedrado mixto.

A partir de 1893 se comenz6 a utilizar en
forma obligatoria el adoquinado sobre una ba-
se de concreto y también de hormigén, y se
abandoné en forma definitiva el sistema de
asentamiento sobre arena. Para 1901 los siste-
mas seguian coexistiendo con la siguiente dis-
posicién: adoquinado de madera, 424 cuadras;
asfalto, 133; adoquin de granito con base de con-
creto, 332; con base de hormigén, 963; con ba-
se de arena, 1.402; con empedrado comun, 143;
con empedrado mixto, 643; total: 4.184 cuadras
pavimentadas. Las cifras muestran la declina-
cién del empedrado comun, pero también del
macadam de madera y la aparicion del asfal-
to. De todos modos, durante las primeras dé-
cadas del siglo XX, el adoquinado es la técnica
mas generalizada de pavimentacion, extendida
progresivamente a las ciudades del interior y
también a las pocas rutas pavimentadas, como
es el caso de la Ruta Nacional 1. Posteriormen-



te a esa fecha, por su costo e incomodidad re-
lativa frente a otros sistemas, serd reemplaza-
do definitivamente por el asfalto o el hormigén
articulado.
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AEROPUERTO. m. Emplazamiento, generalmente
préximo a una ciudad, organizado para la sa-
liday llegada de aviones que transportan pa-
sajeros, correo, carga, etc., y para la revision,
reparacion y aprovisionamiento de las aero-
naves. El sistema nacional de aeropuertos co-
merciales fue planificado inicialmente entre
1943y 1955, en un momento de ampliacion
del trafico aéreo nacional e internacional.
En ese periodo se construyeron solo los mas
importantes (Ezeiza, Aeroparque, Cérdoba,
Rio Gallegos, Mendoza, entre otros). A prin-
cipios de la década del sesenta se realiza-
ron nuevos emprendimientos. La mayor par-
te de los proyectos y la ejecucion fueron
realizadas por la Direccion de Infraestructu-
ra Aeronautica de la Secretaria de Aeronau-
tica, creada en 1945. Actualmente la red de
infraestructura comercial esta compuesta por
sesenta aeropuertos y aerédromos, de dis-
tinta capacidad y nivel de equipamiento.

Los antecedentes de las construcciones de
los afios del cuarenta y del cincuenta se regis-
tran en décadas anteriores. La aeronavegacion
comercial se inicié en la Argentina a fines de
la década de 1910 como correo aéreo. En la si-
guiente se hicieron intentos sin éxito para brin-
dar servicios de pasajeros. El primer viaje tran-
socednico se realizo a fines de la década del
veinte. En 1929 funcionaba en el pais una so-
la empresa aérea con servicios para pasajeros:
Aeroposta, que recibi6 apoyo oficial a partir de
1933; en la década del treinta, se contaban cua-
tro empresas para vuelos internos. LADE (Li-
neas Aéreas del Estado) inicié sus actividades
con misiones de fomento dentro del pais en
1941. Los vuelos internacionales, a cargo de em-
presas extranjeras, se iniciaron en 1931, con la
empresa norteamericana Panagra (Pan Ame-

rican Grace Airways). Entre esa fecha y 1945 se
incorporaron otras empresas extranjeras (Air
France, British Airways, etc.). Los pocos aeré-
dromos existentes eran precarios y carecian de
pistas: consistian simplemente en un campo
de aterrizaje de tierra, con hangares y equipa-
miento e instrumental minimo. El principal ae-
rédromo de Buenos Aires era el de Morén. En
este contexto, en 1935 se decidi6 la construc-
cién de un aeropuerto para Buenos Aires (Ley
N.°12.285/35), destinado a aeroplanos, hidroa-
viones y aeronaves, dentro de los limites de la
ciudad y el litoral fluvial adyacente, iniciativa
que contaba con antecedentes legislativos (di-
putado Leopoldo Bard, 1925) y con propues-
tas de la Direcciéon de Aerondutica Civil.

»> VISTA AEREA DEL COMPLEJO DE EZEIZA, PROV. DE BS. AS.

Como tema de reflexion de la disciplina, los
aeropuertos se difundian en la Revista de Ar-
quitectura (v.) desde 1930. El debate sobre el te-
ma, previo y posterior a la sancién de la ley, dio
origen a una serie de proyectos:

1) Algunas propuestas lo ubicaban en la cos-
ta, sobre terrenos ganados al rio, en funcién de
su accesibilidad desde el centro de la ciudad:
Camara Argentina de Comercio, en Costanera
Norte y Av. Sarmiento (1932); Direccién de Ur-
banizacién, Costanera Norte y de Av. Dorrego
(MCBA, 1934); Plan Director de Buenos Aires
(938, Le Corbusier (v.), Kurchan (v.), Ferrari
Hardoy (v.), en el Sur (Sarandi); Luis Maria Bian-
chi, Costanera Norte y Av. General Paz. En 1941
se fijé por decreto esta Gltima ubicacién como
la mas ventajosa.

2) Otros proyectos planteaban la ejecucién
de una isla artificial: Comisién de Urbanismo
de la Sociedad Central de Arquitectos (SCA) .,
isla de forma triangular en el rio, frente al puer-

» DIBUJO DE LA PROPUESTA DE AMANCIO WILLIAMS PARA CONSTRUIR UN AEROPARQUE EN EL RIO.

ado acr

to, enfrentando la Plaza de Mayo (1938). En
1947 Amancio Williams (v.), a través de un con-
junto de esquemas, retomaba la idea de un ae-
ropuerto en el rio, en una propuesta que plan-
teaba varias discusiones. Por un lado, pretendia
ser una critica a la eleccién definitiva de Ezei-
za (1945), que se analizard mas adelante. Por
otro, discutia con la idea de “isla artificial” de
relleno, propuesta por la SCA. Su proyecto era
un sistema de pistas de hormigén elevadas so-
bre el agua y sostenidas por un sistema es-
tructural de pérticos con voladizos, en el cual
las columnas estaban fundadas en el lecho del
rio. El aeropuerto se situaba mas lejos de la cos-
ta que en la propuesta de la SCA y se conecta-
ba con ella a través de un puente carretero so-
bre el rfo. El modelo de Williams no era la isla
(perteneciente al mundo de la naturaleza), si-
no el portaaviones (una creaciéon del mundo de
la técnica). Se basaba en una sugerencia de los
croquis realizados por Le Corbusier (v.) en Bue-
nos Aires (1929), que ubicaban el aeropuerto
en el medio del rio y frente al centro de la ciu-
dad, tema que no retomé en el Plan Director
de 1938. El proyecto constituia una reflexién so-
bre la relacion entre el hombre, la técnica y la
naturaleza, planteando frontalmente términos
que estaban en el debate, ya que formaban par-
te del imaginario social generado alrededor
de la aviacién, pero que no en todos los pro-
yectos se exponian claramente. La idea de “ae-
roisla” fue retomada en varios proyectos pos-
teriores como alternativa al Aeroparque Jorge
Newbery, por ejemplo, en el Plan Regulador de
Buenos Aires (1959).

3) A fines de la década del treinta surgieron
propuestas, aunque minoritarias, que defendi-
an una localizacién mediterrinea: del coronel
Jorge B. Crespo en La Matanza, sobre la Ave-
nida General Paz (1940); del ingeniero Ivin Ro-
mano en el Bajo Flores, junto al Riachuelo
(1944). Argumentaban que los hidroaviones
tendrfan una importancia limitada en el futu-
ro, que no demandaria subordinar la localiza-
ci6n del aeropuerto al rio.

El elemento comtn a todos los disefios del
periodo 1930-1944 es el de las tres o cuatro pis-
tas dispuestas a 45° , y su superficie no supe-
raba las 200 hectareas.
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En los primeros afios de los cuarenta, los
progresos de la navegacién comercial que se in-
sinuaban para la posguerra agregaban otros ele-
mentos que transformaban las decisiones pre-
vias. La aplicacién industrial civil de los avances
registrados en el terreno militar durante la Se-
gunda Guerra Mundial introdujo importantes
cambios en los disefios y en la produccién de
aviones, que aumentaron las perspectivas de la
aeronavegacion comercial. Este fue el momento
en que se comenzo a pensar en el avién como
el transporte de masas del futuro. El gobierno
revolucionario (1943-1946) dio impulso al te-
ma, tanto en el terreno comercial como en el
militar. Con respecto al primero, se formaron
empresas mixtas de aeronavegacién, que mo-
dernizaron sus flotas, sobre cuyas bases fue cre-
ada en 1950 Aerolineas Argentinas como em-
presa estatal. En cuanto al segundo, fue creada
la Secretaria de Aeronautica (a partir de 1949,

»> PLANTA DEL AEROPUERTO DE EZEIZA.

Ministerio), que proyecto el sistema nacional
de aeropuertos y aerédromos, y se impulsé la
fabricacion de aviones en la Fabrica Militar de
Aviones (Cérdoba), que existia desde 1928.

El nuevo gobierno cambié en 1944 la an-
terior localizacién fluvial del aeropuerto por-
tefio y eligi6 el actual emplazamiento de Ezei-
za, a 30 km del centro de la ciudad. Se
consideraba que los aeropuertos de la posgue-
rra exigian superficies mayores (1.500 0 2.000
ha) y dificultaban la ejecucién de proyectos so-
bre tierras ganadas al rio, ya que exigian una
tecnologia de dragado inexistente en el pais y
de dificil obtencién en otros paises, a causa de
la depresion de la produccion posterior a la gue-
rra. Para el emprendimiento se expropiaron
aproximadamente 7.000 ha y se construyé una
autopista de comunicacién con la ciudad (A.
Ricchieri), hecho que significé una amplia ope-
racion territorial (viviendas, balnearios, insta-
laciones deportivas, forestacion, etc.) sobre el
SO del Gran Buenos Aires, con importantes

24 ‘ Diccionario de Arquitectura en la Argentina

consecuencias urbanisticas sobre el drea y so-
bre la ciudad (v. ciudad Jardin).

La nueva localizacién fue muy discutida, ya
que la ubicacién sobre el rio contaba con més
de una década de debate previo. Como en la
mayor parte de los proyectos de aeropuertos,
en el caso de Ezeiza se intentaba exaltar el mo-
derno avance técnico en el aeropuerto y la au-
topista. Pero la presencia de la técnica se ate-
nuaba a través de la creacién de ambitos
naturales (forestacion) y de la incorporacién de
programas sociales (esparcimiento y vivienda).
La nueva localizacién se enfrentaba también
con el punto de vista tradicional para mirar la
ciudad, ya que el aeropuerto tenia un alto sig-
nificado simbélico como acceso a la ciudad, co-
mo puerta o fachada urbana. Tradicionalmen-
te, ese lugar habia estado ocupado por el puerto
y por consiguiente su escenario era el rio: Ezei-
za proponia una inversién del punto de vista,
del rio a la pampa.

El proyecto de Ezeiza fue realizado por el
Ministerio de Obras Publicas (MOP) (v, diri-
gido por el general Juan Pistarini entre 1944
y 1952 (Comisién de Estudios y Obras del Ae-
ropuerto, dirigida por el ingeniero José Ga-
rralda). Se pensaba completar con un puerto
para hidroaviones en el rio que fue proyecta-
do en 1946 por el MOP, dentro de un amplio
plan de sistematizacién de la ribera norte en
Capital, pero no construido. Para Ezeiza, ini-
cialmente se comenzé a proyectar un sistema
de pistas triangulares, con un edificio central.
A fines de 1945, sobre la base de la observacion
de la experiencia de los EE.UU. (el pais mas
avanzado en el tema), se adopté un sistema
de pistas tangenciales, que se ejecutaria en eta-
pas, como el que se realizaba en el nuevo ae-
ropuerto de Nueva York: Idlewild. Finalmente,
sin abandonar por completo el sistema tan-
gencial, la ejecucion se limité a tres pistas trian-
gulares, que atin hoy operan. Los edificios del
aeropuerto consistian en tres, de ubicacién cen-
tral con respecto al sistema de pistas: aeroesta-

» VISTA DEL AEROPUERTO DE EZEIZA.

> EZEIZA: OBRAS EN LA DECADA DEL CUARENTA.

cién, correo y aduana, y hotel, conectados en-
tre si por los voliimenes bajos de los espigones
(construidos: 2). La construccién comenzd en
1945y fue inaugurado en 1949. En 1950 se
construyeron los hangares, para lo cual se re-
alizé un concurso de proyectos ganado por la
Empresa Argentina de Cemento Armado, con
asesoramiento estadounidense. Para esa opor-
tunidad también existieron dos proyectos ita-
lianos dignos de atencién, por sus propuestas
mas innovadoras: el de Pier Luigi Nervi (v.) y el
de la Organizacién Cantieri, de Milan.

Su ubicacién ha sido un tema polémico, ya
que las frecuentes nieblas mantienen inopera-
bles sus instalaciones. (La frecuencia promedio
de nieblas en Ezeiza es un 40% mas desfavo-
rable que la de Aeroparque). También el pro-
yecto en si fue muy discutido, pues se lo con-
sider6 sobredimensionado para las necesidades
del pais; sin embargo, la forma en que admiti6
ampliaciones, la incorporaciéon de nueva tec-
nologia de aeronavegacion y nuevo instrumental
a partir de la década del sesenta demostraron
en gran medida el acierto del proyecto. Se com-
pletaba con una autopista urbana hasta el cen-
tro de la ciudad, que durante el periodo 1943-
1955 solo se ejecutd parcialmente (Av.
Dellepiane), mientras que su traza se termind
a fines de la década de 1970 (AU1).

En el mismo periodo —a partir de 1946—, la
Secretaria de Aerondutica proyecté el aeropar-
que metropolitano “Jorge Newbery”. Cabe des-
tacar que este proyecto fue algo posterior al de
Ezeiza. Inicialmente se lo concibi6é como un
pequeiio aeropuerto de uso militar, pero su
proximidad con el centro de la Capital pronto
demostré su adecuacién para vuelos internos,
frente al tiempo de traslado que exigia la lo-
calizacién de Ezeiza. De alli que el Aeroparque
se us6 finalmente como terminal de cabota-
je, mientras que Ezeiza se convirti6 en aero-
puerto internacional. En 1948 se realizé un
nuevo proyecto que practicaba ampliaciones,
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»> VISTA DEL NUEVO HALL CENTRAL EN EL AEROPUERTO DE EZEIZA. PLANTA LIBRE CON CIRCULACION A AMBOS LATERALES DEL ESPACIO, DEDICADA A ZONAS DE CHECK IN DE VUELOS.

» PANORAMICA DE LA
PRIMERA ETAPA DE
AMPLIACION DE EZEIZA. SE
DIFERENCIA LA ESTRUCTURA
DE LA MARQUESINA

DE ACCESO, EL HALL
CENTRAL CON ALTURA
VARIABLE. POR DETRAS,
LOS SERVICIOS.

» VISTA DESDE EL
ENTREPISO DEL HALL

DE PARTIDAS. GRANDES
ESTRUCTURAS DE ACERO,
IMPORTANTES PANOS
VIDRIADOS Y PAVIMENTOS
REFLEJANTES CARACTERI-

ZAN ESTA CONSTRUCCION.

» DESDE EL
ESTACIONAMIENTO
(IZQUIERDA) SE APRECIA

LA GRAN MARQUESINA DE
ACCESO Y LA NAVE
CENTRAL. LA INTERVENCION
INCLUYO TAMBIEN LA
REORGANIZACION DE

LA TRAMA CIRCULATORIA.
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» DETALLE DE LA ESTRUC-
TURA SOSTEN DE LAS ALAS
LATERALES (ABAJO).

SON GRANDES VIGAS DE
ACERO TUBULAR Y
RETICULADAS DE LAS QUE
CUELGA LA CUBIERTA.
ESTO PERMITIO LIBERAR AL
MAXIMO LA PLANTA.
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» AEROPUERTO INTERNACIONAL DEL VALLE DEL CONLARA, INAUGURADO EN LA CIUDAD DE SAN LUIS EN EL ANO 2003. FUE PROYECTADO POR EL ESTUDIO BODAS-MIANI-ANGER.

planteando un sistema de pistas triangulares
y una darsena para hidroaviones. Al no reali-
zarse las expropiaciones necesarias, el Aero-
parque permanece hasta hoy con una tnica
pista. En la década del sesenta registr6 nuevas
ampliaciones de pistas, que avanzaron sobre
los balnearios aledafios, cuyas instalaciones se
acondicionaron para uso del aeropuerto.

En el periodo 1943-1948 se planificé la red
nacional de aeropuertos y aerédromos, cuya fi-
nalidad era conectar la totalidad del pais sobre
las bases de las rutas aéreas de las cuatro em-
presas mixtas que cubrian el trafico en territo-
rio nacional. Se consideraban aeropuertos de
primera categoria: Aeroparque, Morén, Gene-
ral Belgrano (Prov. de Buenos Aires), Salta, Cor-
doba y Mendoza. Registraban un disefio de pis-
tas triangulares o de pista Gnica, un sector de
hangares y talleres, y se preveia un edificio pa-
ra la aeroestacién, cuyo disefio diferia en fun-
cién de las distintas condiciones climaticas o
paisajisticas. Asi, la aeroestaciéon de Cérdoba
(Pajas Blancas, 19438) o la de Salta (El Aybal,
1949) combinaban elementos formales ligados
aimégenes modernas (volumetria simple, gran-
des pafios vidriados, voladizos de hormigén)
con materiales locales, como revestimiento de
piedra rustica o techos de tejas a dos aguas (Sal-
ta, Comodoro Rivadavia).

La construccién se limit6 a los casos mas
importantes: Ezeiza, Aeroparque, Mendoza (El
Plumerillo), Rio Gallegos, Bahia Blanca, Mo-
ron (afectado como base militar) y Cérdoba (Pa-
jas Blancas). Sobre 45 aeropuertos que opera-
ban en 1949, solo los indicados (excepto Rio
Gallegos) poseian pistas de asfalto u hormi-
gén, mientras que en los demas estas eran de
tierra, o se utilizaba un terreno sin delimita-
cion de pistas. Para 1960, otros siete aero-
puertos habian mejorado en tal sentido su in-
fraestructura (Resistencia —en 1970 se
construye uno nuevo—; Rio Cuarto; Rio Ga-
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llegos; Rosario —Fisherton—; San Carlos de Ba-
riloche; Salta —El Aybal- y Mar del Plata —Ca-
met). Esto era posible porque los aviones de
piston utilizados (el Douglas DC-3, era el de
uso mas frecuente en vuelos internos) no plan-
teaban grandes exigencias de infraestructura
para realizar sus operaciones.

Esta caracteristica cambi6 a principios de la
década del sesenta, cuando se incorporaron a
los servicios los aviones a reaccién, hecho que
obligé a actualizar la concepcién de los aero-
puertos. Ademais, el trafico aéreo aument6 a
partir de 1955: nuevas empresas extranjeras im-
plantaron vuelos al pais; se eliminé el mono-
polio estatal en vuelos internos, de alli que se

» INTERIOR DEL AEROPUERTO DEL VALLE DEL CONLARA.

formaran nuevas compafiias privadas (por ejem-
plo, Transcontinental, 1956; Austral, 1957) y un
numero importante de estados provinciales cre-
aron empresas aéreas con la intencién de vin-
cular las capitales con el interior, aunque con
éxito variable: Aerochaco, 1957; LAPER, en En-
tre Rios, 1967. En 1961, la Secretarfa de Aero-
nautica prepar6 un Plan General que priori-
zaba el acondicionamiento de Ezeiza, Bahia
Blanca, Concordia y Santiago del Estero. Aero-
parque plante un caso particular, ya que sus

posibilidades de crecimiento eran limitadas.
Ademis, comenzaba a crear graves problemas
ecolégicos (gases y ruido) en una zona densa-
mente poblada, temas no contemplados en los
disefos de los afios cuarenta. Se retomaron en-
tonces los proyectos de construccién de una “ae-
roisla”, idea que continué discutiéndose hasta
fines del siglo XX. En 1972, la Direcci6én de In-
fraestructura de la Fuerza Aérea estudié cuatro
propuestas para el Aeroparque: su traslado a
Ezeiza, la construccién de una “aeroisla” (isla
artificial por refulado) al norte de la Capital, un
polder en Berazategui y un seadrome (losas flo-
tantes) al Sur de Buenos Aires, ideas que reto-
maban propuestas de los afios cuarenta.

Por entonces se ejecutan obras como Jujuy
(El Cadillal), con una aeroestaciéon de impor-
tante arquitectura por tratarse de un aeropuer-
to internacional, San Juan, Corrientes (Camba-
Punta), Rosario, San Luis, Posadas, Iguaza.

En general, estos aeropuertos fueron re-
modelados y ampliados, segtin los cambios téc-
nicos de los aviones que reciben y los requeri-
mientos del trafico aéreo a servir, pero también
las obras dependieron de la capacidad de in-
version del pais. Esta tltima fue pobre, y en mu-
chos casos la ausencia o desactualizacién de
la infraestructura implicé el levantamiento de
vuelos o cambios de rutas. En general, en la Ar-
gentina la navegacion aérea no ha alcanzado el
desarrollo que registra en otros paises.

Los aeropuertos que registraron mayor ac-
tividad de transformacién fueron Ezeiza y Ae-
roparque. En 1977 se remodelaron y ampliaron
a la vez los mas importantes del pais, a partir
del Campeonato Mundial de Fuatbol de 1978:
Ezeiza (espigdn internacional), Aeroparque (sec-
tor Aerolineas Argentinas, con antecedentes en
1970, 1972 7 1974), Cérdoba, Mar del Plata,
Mendoza, y Rosario. Las obras se centraron so-
bre todo en la capacidad de las estaciones pa-
ra recibir pasajeros, tanto desde el punto de vis-



ta cuantitativo (ampliaciones) como de su ade-
cuacién a condiciones de un mayor confort (re-
modelaciones).

Durante la Giltima etapa del gobierno de
Carlos Menem, un niimero importante de ae-
ropuertos (32) fueron concesionados. El plan
inclufa la transformacién y optimizacién del
servicio en funcién de los cambios tecnoldgi-
cos de la tiltima década y del vertiginoso in-
cremento del trafico aéreo. Uno de los prime-
ros efectos de la privatizacion del servicio fue
la ampliacion de la terminal de pasajeros del
Aeropuerto Internacional de Ezeiza. El pro-
yecto fue encargado al estudio MSGSSS (v.) aso-
ciado al estudio Urgell, Fazio, Penedo, Urgell
(v. Uauré y Urgell). El edificio construido inaugu-
r6 una nueva modalidad tipoldgica en la Ar-
gentina para este servicio, a tono con las reali-
zaciones internacionales.

En 1999 se inauguré en Santa Cruz el ae-
ropuerto de El Calafate, proyectado por Carlos
Ott. Mientras que en 2003 comenz6 a funcio-
nar el Aeropuerto Internacional del Valle del
Conlara, en San Luis, proyectado por el estudio
Bodas-Miani-Anger.

Cabe consignar que en los afios noventa los
aeropuertos se transformaron en un tema cen-
tral en el desarrollo de la arquitectura. Como
consecuencia del crecimiento del volumen de
pasajeros y la expansion de los servicios aére-
os, las grandes terminales se convirtieron en
vastos espacios urbanos multifuncionales. Si-
tios capaces de incorporar distintas actividades
que tienen su méaxima expresién en los gran-
des halles, donde la arquitectura experimenta
soluciones constructivas y tecnolégicas que pue-
den ser leidas también como expresiones sim-
bolicas del proceso de globalizacion. A. B
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AFTALION, BISCHOFF, EGOZCUE, VIDAL.
(ABEV). (Aftalion, Fernando: Mar del Plata,
1943; Bischoff, Bernardo: Buenos Aires, 1939;
Egozcue, Maria Teresa: Buenos Aires, 1943;
Vidal, Guillermo: Buenos Aires, 1940). Estu-
dio de arquitectura de amplia labor profesio-
nal a partir de la década de 1970. Se desta-
ca por la exitosa participacion en concursos
nacionales de anteproyectos, habiendo ob-
tenido mas de 40 distinciones. Buena parte
de su produccion inicial estuvo realizada en
asociacion con los arquitectos Jorge do Por-
to y Beatriz Escudero.

El estudio se forma desde del comtin apren-
dizaje universitario y se ve potenciado por el
primer premio logrado en el concurso para el
Banco de la Provincia de Santa Cruz, en Rio Ga-
llegos, obra que se realiza entre 1966 y 1968.
Dicha experiencia permite al grupo proyectar a
partir del estudio del clima riguroso de la Pa-
tagonia y las tradiciones constructivas regio-
nales. Asi lo demuestran otras obras encarga-
das por el mismo banco: la sucursal Pico
Truncado (1970) y Caleta Olivia (1970) o el edi-
ficio de vivienda y comercio de Rio Gallegos
(1967- 1970), generadas a partir de la elabora-
cién de soluciones locales, sin abandonar la in-
vestigacion tecnoldgica y la preferencia por la
simplificacion de las respuestas funcionales ba-
sadas en una estructura de partido clara. A es-
ta serie inicial, pueden adjuntarse otras obras
realizadas en Patagonia durante la década de
1970, como los conjuntos habitacionales de Co-

acr aft

» HOSPITAL NACIONAL DE PEDIATRIA JUAN P. GARRAHAN.

modoro Rivadavia (1975), Rio Gallegos (19770)
y Ushuaia (1974- 1980).

En esos mismos afios, el estudio inicia otra
linea de investigacion sobre edificios de alta
complejidad funcional. En esta vertiente pue-
de observarse una explicita adscripcién a la
arquitectura de sistemas (v.), a partir de una or-
ganizacion formal que privilegia las circulacio-
nes y la exhibicién diferenciada de cada uno de
los sectores funcionales. Este tipo de composi-
cién puede verse en el Hotel Termal en Presi-
dencia Roque Séenz Pefia, Chaco (1971- 1979);
la Escuela de Oficiales Subalternos de la Ar-
mada, en Puerto Belgrano (1970-1976), y la obra
mas conocida del grupo, el Hospital Nacional
de Pediatria (19773- 1983) (v. Hospital). A ello pue-
den sumairseles algunas experiencias en con-
cursos, no construidas: el Departamento de
Bomberos de San Juan (1968); el Auditorio de
la Ciudad de Buenos Aires (1972); el Instituto
de Vitivinicultura de Mendoza (1971), u otros
proyectos de hospitales que siguen como mo-
delo al de Pediatria: Materno-infantil de San Isi-
dro (19778); La Fria en Venezuela (1978); Alve-
ar en Buenos Aires (1972). En todos estos
ejemplos se lee un interés experimental y una
tendencia a formular una teoria de disefio ba-

» ARQUITECTURA SISTEMATICA EN LA ESCUELA DE OFICIALES SUBALTERNOS EN PUERTO BELGRANO (AVEB).
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»EX CASA CUNA: EL PROYECTO PLANTEA LA REHABILITACION DE LOS EDIFICIOS HISTORICOS DEL PREDIO Y LA COSTURA DEL CONJUNTO A TRAVES DE UN NUEVO EDIFICIO, QUE HACE DE TELON.

sada en la flexibilidad, el crecimiento, el uso de
materiales prefabricados y desmontables, con-
ceptos teéricos que generan una estética com-
partida por la mayorfa de los arquitectos de esa
generaciéon y que comenz6 a declinar luego
de 1973, cuando la crisis energética mundial y
la crisis politica local pusieron en duda el op-
timismo tecnocratico del desarrollismo. Sin em-
bargo, es precisamente este equipo uno de los
que no abandono las plantas sistémicas a la ho-
ra de organizar programas complejos, como pa-
rece demostrarlo el concurso del Mercado Na-
cional de Hacienda, realizado en 1981, en el
cual ABEV gana el primer premio en colabo-
raciéon con el grupo Staff (v.. Durante los afios
setenta y ochenta, el estudio realizé una amplia
produccién en el campo de la vivienda, como
el edificio de 11 de Septiembre 782/784 (1972);
Adolfo Alsina y Avenida Entre Rios (1969), am-
bos en Buenos Aires. A ello debe sumérsele una
serie de conjuntos habitacionales realizados
dentro de las premisas urbanisticas que ca-
racterizan el periodo, fundamentalmente con
la idea de reorganizar el suburbio a partir del
impacto de estos grandes emprendimientos,
cuyo objetivo es generar nuevas formas de ha-
bitat. Asi, en La Matanza (19770) y Ciudadela
(1971) aparecen las tiras cruzadas que organi-
zan grandes patios de verde; en Mar del Plata
(1978) y Catamarca (1983), partiendo de dife-
rentes densidades, la premisa parece ser una
reinterpretacion funcional de la manzana.

En los ochenta, el estudio inicia una etapa
de acercamiento a la modalidad contextual. Sin
perder su rigor funcional, acentuando la expe-
riencia en el terreno técnico, ABEV plantea una
arquitectura basada en el uso del ladrillo visto
y el acercamiento a las formas tradicionales de
la ciudad. Un ejemplo concreto de esta nueva
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etapa es el conjunto Terrazas de Nufiez, un em-
prendimiento pensado para ser insertado en la
trama tradicional.

En los noventa la imagen tecnoldgica pa-
rece emerger nuevamente como estructurado-
ra de los proyectos del estudio, como se ob-
serva en la clinica AMEPBA (1999), realizada
por Bischof, Egozcue y Vidal (BEV), asociados
con los arquitectos Pastorino y Pazzolo. Recién
a fines de 2003 comenz6 a construirse el pro-
yecto de remodelaciéon y ampliaciéon del Hos-
pital P. de Elizalde (ex Casa Cuna), en el barrio
portefio de Barracas, que el estudio habia ga-
nado por concurso nacional en 1995. F. A.

Bibliografia: REvisTA SUMMA. N.°197, MARZO DE 1984.

AGOTE, CARLOS. Buenos Aires, 1866 - id.,
1950. Arquitecto. Activo en Buenos Aires y en
Mar del Plata entre fines del siglo XIX'y princi-
pios del XX. Trabajo dentro del lenguaje ecléc-
tico, aunque con fuerte impronta francesa. Au-
tor de algunos de los edificios paradigmaticos
de la Belle Epoque como el diario La Prensa y
el Club Mar del Plata.

Graduado en las Escuelas de Artes y Ma-
nufacturas de Francia, trabaj6 en Obras Sani-
tarias de la Nacion (v.) y en el Banco Hipoteca-
rio Nacional (v.). Realizé un importante nimero
de obras en forma individual y otras en socie-
dad con Alberto Gainza, con quien fundé un
estudio en Buenos Aires Sus realizaciones mas
importantes son: El Banco Espafiol y Rio de la
Plata en Reconquista y Perén (1905), el Club
del Progreso, segunda sede, en Av. de Mayo 633
(1900), el edificio del diario La Prensa en Av.
de Mayo 657 (1902). También proyect6 varias

residencias particulares como: Paraguay 1535,
Azcuénaga 1534, Libertad 1877, Paraguay 859,
Pellegrini 1080 y 1264, Arenales 899 y 1349,
Cordoba 1543; todas ellas en Buenos Aires. En
La Plata realiz6 la sede local de La Prensa. En
Mar del Plata fue autor del Club Mar del Plata
y de la Rambla Bristol (luego demolida); en Co-
rrientes, del Palacio de Invierno en Empedra-
do; y, en Cordoba, del hotel situado en la es-
quina de las calles San Jerénimo y Buenos Aires.

Bibliografia: M. DEL C. F. DE MARICONDE. LA ARQUITEC-

TURA DEL SIGLO XIX EN 1A ARGENTINA. CORDOBA: FAU-
UNC, 1983

» EDIFICIO DEL DIARIO LA PRENSA (C. AGOTE Y A. GAINZA).



AGRELO, EMILIO. Buenos Aires, 1856 — id.,
1933. Arquitecto. Activo en la capital argenti-
na en las primeras décadas del siglo XX.

Entre sus obras mas importantes pueden
citarse el hotel The Winsor en Av. De Mayo y
la Galeria Bon Marché (actualmente Galerias
Pacifico), en colaboracién con Raul Lavacher
(v.); también el edificio de Viamonte 444, sede
actual del rectorado de la UBA. Fue director de
obras en el Jockey Club de Buenos Aires, pro-
yecto del arquitecto M. A. Turner.

Bibliografia: F. OrT1Z, R. GUTIERREZ, A. LEVAGGIYA. S. J.

DE PAULA. LA ARQUITECTURA DEL LIBERALISMO EN 1A AR-

GENTINA. Bs. As.: SUDAMERICANA, 1968

» GALERIAS BON MARCHE (HOY PACIFICO).

AGREST Y GANDELSONAS (AyG). (Agrest, Dia-
na: Buenos Aires, 1945; Grandelsonas, Ma-
rio: Buenos Aires, 1938). Arquitectos, docen-
tes y productores de teoria y critica en el campo
de la investigacion proyectual. Desde co-
mienzos de la década del setenta residen en
Nueva York, ciudad en la que desarrollan una
intensa labor donde la faz profesional, en el
marco del estudio conformado, interactta con
preocupaciones que se expanden hacia la Te-
oria de la Arquitectura entendida como pro-
duccion cultural antes que econdémica. Junto
a Machado y Silvetti (v.), constituyen los mas
destacados “emigrados” del grupo de jévenes
argentinos formados en la UBA a fines de la
década del sesenta. Desde esta perspectiva,
apoyada en las indagaciones del estructura-
lismo, AyG trataron de traspasar los limites que
establecian las mas esquematicas ideas fun-
cionalistas y las alternativas arquitectonicas
dominantes en los anos setenta, trasladan-

do el eje de discusion al problema de la trans-
mision de significados a través de la arquitec-
tura. En su vasta produccion internacional, un
espacio importante lo ocupan sus proyectos
realizados en la Argentina, coincidentes con
un momento particularmente receptivo de es-
te enfoque tedrico que La Escuelita contribu-
y6 a fomentar en el campo local de la disci-
plina a fines de los setenta y comienzos de los
ochenta. Ubicados en un momento de crisis
disciplinar, el principal aporte de AyG reside
en la reinstalacion de la nocién de proyecto,
planteado en los setenta como respuesta a
los riesgos de disolucién de la disciplina que
ellos advertian en versiones tecnocréticas, po-
pulistas 0 ambientalistas, para reafirmar en
cambio la autonomia de la arquitectura y su
estatus como disciplina.

Egresados de la Facultad de Arquitectura de
Buenos Aires, AyG se vieron inmersos en los
debates gestados en torno de las ideas de la “nue-
va vision”, que luego del impulso inicial dado
por Maldonado (v.) se desarrollaron en torno de
grupos como OAM, y en particular de referen-
tes como Jannello (v.) y Baliero (v.). El acerca-
miento al estructuralismo francés desde la co-
municacién visual ya habia llevado a Jannello

aft agr

a organizar en 1964 un seminario junto al Gru-
po de Investigaciones Visuales de Paris, y lue-
go a abrir un espacio para la exploracién de la
relacién entre Semiologia y Arquitectura des-
de su catedra de Vision (FAU- UBA). AyG tam-
bién participaron de las actividades profesio-
nales del estudio de Baliero, con quien ambos
actuaron en una serie de concursos nacionales
como el del Plan Urbanistico para Laguna de
los Padres, con el que obtuvieron el primer pre-
mio en 1964.

Un punto de inflexién en las carreras de
AyG lo marcan sus estudios de posgrado reali-
zados en Paris entre 1967y 1969 —en la Ecole
Practique des Hautes Etudes y en el Centre
de Recherche d’Urbanisme—, donde conocen a
Roland Barthes y a las més avanzadas teorias
estructuralistas asentadas sobre el modelo lin-
gliistico como punto de partida para establecer
los mecanismos de comunicacion.

Desde esta perspectiva, AyG estudiaron y
profundizaron aspectos de la vida moderna en
sus tesis sobre la calle y el turismo, respecti-
vamente; para luego introducirse especifica-
mente en la arquitectura y proyectar sobre ella
una nueva mirada.

En 1969, ambos regresaron a Buenos Ai-
res, abrieron su estudio de arquitectura y con-
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formaron con Jannello la catedra de Semiolo-
gia Arquitectonica de la UBA —en la que MG
era Titular Adjunto y DA Jefa de Trabajos Prac-
ticos—, cuyas actividades incluyeron la gestion
de la visita de Umberto Eco.

Para entonces, los trabajos de AyG no solo
despertaron el interés local, del cual se hizo eco
la revista Summa, sino también de importan-
tes figuras del campo disciplinar internacional.
Fue asi que en 1970, convocados por Peter Ei-
senmann, participaron de la creacién del Ins-
titute for Architecture and Urban Studies de
Nueva York, iniciando intensas actividades que
los llevaron a radicarse en esa ciudad al afo si-
guiente.

» DIANA AGREST Y MARIO GANDELSONAS.

En Nueva York sus tareas se fueron diver-
sificando: DA comenzé a desempenarse, en
1971, en la Princeton University School of Ar-
chitecture —siendo la primera mujer que ense-
N6 en esa instituciéon—, mientras que MG diri-
gi6 seminarios y cursos, y en 1973 fue
cofundador de la revista Oppositions, de la que
también pasé a ser editor; en tanto que la in-
vestigacién proyectual iba encontrando encar-
gos de una creciente complejidad para ser vol-
cada a la praxis disciplinar.

El caracter experimental de sus primeras
propuestas se manifiesta en trabajos que ex-
ploran la autonomia formal -BPC I y I1, 1970—
y la transmisién de significados que trascien-
den requerimientos programaticos o funcio-
nales y hasta los ironizan como en el “Edificio
clasificador humano por caracteristicas fisicas
y psicologicas erigido como monumento” (1967-
1975). Estas iniciales exploraciones, continua-
das en primeros encargos, contribuiran a la pro-
gresiva recuperacion del estatus preeminente
del dibujo en la arquitectura —y en particular
del uso de perspectivas axonométricas en des-
piece a la manera de Choisy-, diluido por en-
tonces en el mecanicismo proyectual que trajo
aparejado la arquitectura de sistemas (v.).

En las respuestas concretas, trabajar sobre
las metaforas, que en su reelaboracién man-
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tienen el significado y quitan el marco de re-
ferencia (el Clasicismo o una tipologia), con-
forma un modo de operar que reitera la renuncia
a las analogias miméticas a favor de un rigu-
roso trabajo racional. La escalera, la puerta, el
patio, el muro, etc., constituyen asi puntos de
partida para una exploracién en la que el refe-
rente fisico de esos elementos desaparece en la
basqueda de mayores niveles de abstraccion. A
partir del significado de la escalera en el Cla-
sicismo, jerarquizando puntos de observaciéon
que enfatizan la posicién sobreelevada del hom-
bre como controlador de la naturaleza, DA re-
alizara la Casa para Musico en Mallorca —1975—,
compuesta de una gran escalinata exterior que
organiza la distribucién aterrazada de espacios
de absoluta radicalidad interna, anticipando una
exaltacion de aquel elemento arquitecténico
que, en mayor o menor medida aparecerd en
toda la produccién. Desde una aguda reinter-
pretacion de la sintaxis de la villa palladiana, en
particular la de Maser, AyG proyectarin una ca-
sa en Punta del Este, con una rigurosa geo-
metria inclusiva de los elementos clasicos de
mayor significacion.

Alli radicaran las primeras diferenciaciones
establecidas dentro del conjunto de nuevas in-
dagaciones que reinstalan la Historia en la Ar-
quitectura, desde Colin Rowe, los Five, Ven-
turi a Rossi (v.), y donde, dentro de una filiacién
comun, surgirdn sus intentos por tomar dis-
tancia, a través de la categoria propia de Neo-
funcionalismo, de las del Neorracionalismo de
Rossi, o del Neorrealismo de Venturi. Tanto en
la tarea profesional, docente y editorial como
en la teoria y praxis, la arquitectura, para AyG,
en tanto producciéon de conocimiento, conlle-

» AXONOMETRICA DEL INTERIOR DEL EDIFICIO MEDRANO 172.

» EDIFICIO EN MEDRANO 172, BUENOS AIRES (AYG)

va una calificada mirada para comprender el
rol transmitido por el sujeto y la historia, por la
normalizacién clasica y la tipologia.

Una serie de propuestas de escala urbana
acrecientan el protagonismo en la escena in-
ternacional de AyG, con trabajos realizados en
sociedad con Machado y Silvetti (v.). En 1975,
junto a ambos, AyG intervinieron en el Con-
curso para la Villette de Paris y, el mismo afio,
en los concursos para un conjunto habitacio-
nal en Roosevelt Island de Nueva York y el Pro-
gramme Architecture Nouvelle de Parfs.

Poco después, entre 1977 y 1978, realizaron
para Buenos Aires cuatro proyectos de los cua-
les tres fueron construidos en sociedad con Jor-
ge Feferbaum y Marcelo Naszewski. Se trataba
de edificios de vivienda colectiva de alta den-
sidad, entre medianeras —solo uno de ellos agre-
gaba como particularidades requerimientos de
oficinas en los primeros niveles y su ubicacién
en esquina-, con homogéneas respuestas que
reflejan una coman toma de partido. Encorse-
tado por lotes estrechos y largos, su capacidad
de gestar sentido en el espacio publico se diri-
ge a explotar las interacciones entre dos bloques
paralelos articulados por los servicios comunes
que conforman un volumen independiente,
prevaleciendo juegos de oposiciones de len-
guajes que tematizan el sentido del muro y, des-
de él, la relacion interior / exterior; en Medra-
no 172, entre un bloque de ladrillo visto que



exalta la operacion de sustitucién de partes so-
bre un plano continuo desde una rigurosa ra-
cionalidad que se extiende a las elaboradas res-
puestas habitacionales, y otro que por detris
contrapone su mayor altura y la homogeneidad
de un inalterable courtain wall; en J. M. Gutié-
rrez 2551, donde las oposiciones se manifies-
tan entre un bloque de ladrillo visto y otro re-
vocado, y en el edificio “tres fachadas”, la mayor
tension se establece en el interior de los blo-
ques, compuestos por sucesivos planos verti-
cales que en forma secuenciada van invirtien-
do la relacion de llenos y vacios hasta pasar de
la preeminencia absoluta del vidrio en la pri-
mer fachada a la del muro calado en la ulti-
ma. En el tltimo de sus proyectos para Buenos
Aires es donde, por la mayor libertad que ofre-
cia operar en un terreno en esquina, puede
reconocerse con claridad la priorizacién del sig-
nificado de elementos como la reconstituciéon
del bloque de la manzana por sobre las condi-
ciones ideales de iluminacién y ventilacién de
los departamentos, a través de una respuesta
basada en la distribucion del conjunto en tor-
no de un patio interior.

Entre los trabajos mas recientes, se desta-
can la casa para un coleccionista de arte en Sa-
gaponak, Nueva York, 1989-1992, donde su
habitual proceso de exploracién de la sintaxis
del orden clasico es emblematizado por seis
torres equidistantes y conectadas por dos puen-
tes, aunque su resolucién formal, con un gran
espacio central que articula los distintos vola-
menes, introduce llamativas transgresiones a
la caracteristica racionalidad de la obra de AyG.
También debe mencionarse el Plan Urbano
para la ciudad de Des Moines, Estados Unidos
(1994), en el que se trabaja la idea de vision
plan por sobre la tradicional de master plan, ba-
jo el criterio de generar “momentos” de in-
tervencién antes que un plan cerrado, y don-
de trata de crearse una légica de proceso
continuo en el que puedan convivir ciudad y
comunidad de negocios. Con este trabajo son
asumidos los limites de la consideracién de la
arquitectura como produccién cultural antes
que econdémica y la 16gica del humanismo re-
nacentista se repliega ante el vertiginoso avan-
ce de la globalizacién, para hacer del urbanis-
mo “un menu de alternativas, de estrategias
y de tacticas que dejen lugar para que las fuer-
zas del mercado puedan influir en la confi-
guracion final de los proyectos”.

Entre sus obras mas recientes, figura el Mel-
rose Community Center, en el Bronx, Nueva
York (2001); un edificio construido con mate-
riales frigiles, que es parte de un programa so-

cial encarado por la comuna. AyG gané en 2004
un concurso para un proyecto entre autopistas
en Marsella, Francia. G. v.

Bibliografia: CoLECCION SuMMARIOs. N.°13, 1977; N.°109,
1987; REVISTA A/MBIENTE. N.°21, 1980; SuMMA. N.°11,

1995-

AIZENSTAT + RAJLIN. (Aizenstat, Natan: La Paz
(Bolivia), 1941; Raijlin, Carlos: Buenos Aires,
1942). Laureados en la FAU-UBA en 1967 y
1966, respectivamente, A+R se asociaron en
1968, iniciando un fructifero perio-do de tra-
bajo que continda hasta 1983. En este lap-
so participan en mas de 30 concursos, con
premios en 24 de ellos, por lo que se colocan
entre los estudios jovenes mas exitosos del
momento.

Pueden mencionarse el primer premio pa-
ra la Embajada Argentina en Asuncién, Rept-
blica del Paraguay (1971), el Primer Premio pa-
ra las oficinas de la Cancilleria, en Buenos Aires
(1972); Sede Norte de la Empresa SEGBA (Ser-
vicios Eléctricos del Gran Buenos Aires), ac-
tualmente Edenor; Embajada Argentina en Bra-
silia, 1970; Mercado de Concentracién de
Ganado, 1981, etc. Posteriormente, aunque per-
manecen asociados en algunas obras, cada ar-
quitecto abre su propia oficina —Rajlin asocia-
do con el arquitecto Gustavo Natanson—, hasta
que se trasladan a Miami (USA), en donde des-
arrollan juntos emprendimientos inmobiliarios

» NUEVO EDIFICIO DE LA CANCILLERIA, EN BUENOS AIRES.

agdr ala

desde el 2000, continuando una tendencia ya
inaugurada en Buenos Aires, la construccién
de unidades de vivienda en barrios cerrados.
Los principales proyectos realizados por el es-
tudio estan encabezados por los edificios insti-
tucionales obtenidos por concurso. La Canci-
llerfa, inicialmente pensada como ampliacién
del viejo edificio de Christophersen (v.), fue fi-
nalmente construida en un predio situado fren-
te a este, en Arenales y Esmeralda, como un
gran bloque de hormigén visto de 17 pisos y
420. 000 m?, en asociacién con los arquitec-
tos Dodero y Levinton; la Embajada del Para-
guay fue realizada junto con los arquitectos Do-
dero, Dimant y Cohen, y el ingeniero paisajista
Plante. Pueden mencionarse también las torres
de Federico Lacroze y Villanueva; Soldado de
la Independencia y Federico Lacroze, y varios
edificios en propiedad horizontal (Lafinur 3170;
Santa Fe 2055), todos en Buenos Aires.

ALAMEDA. f. Paseo publico, originario de Espa-
na (s. XVI), cuya caracteristica principal es es-
tar organizado a partir de una avenida de éala-
mos u otro tipo de arboles colocados en hileras.
Lugar por excelencia de la sociabilidad urba-
na, fue el primer espacio concebido para el
ocio y el paseo en el Rio de la Plata, desde
la segunda mitad del siglo XVIIl a las primeras
décadas del XIX. Alameda procede alamo, y
este del gético a/ms, voz hipotética emparen-
tada con la nérdica a/mr.

La primera alameda fue creada en Buenos
Aires por el gobernador Bucarelli y completa-
da por Don Pedro de Cevallos (1757) como pa-
seo junto al rio, con el propdsito de ordenar las
precarias edificaciones existentes, embellecer
la ciudad y crear una via costera de uso mili-

»> ALAMEDA EN EL SUBURBIO DE MENDOZA.
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tar junto al fuerte. La obra tardé mucho tiem-
po en ser llevada a cabo y correspondié su fi-
nalizacién al Virrey Vértiz.

En otras ciudades del interior también se
organizaron este tipo de paseos publicos. En
Cordoba, la alameda fue construida por el go-
bernador intendente Sobremonte e inaugura-
da en 1786. No se trataba de una avenida line-
al como la de Buenos Aires, sino de varias
avenidas que culminaban en un cuadrado con
un lago artificial destinado a los paseos en bo-
te. Poseia una estructura mas compleja que su
similar portefa, asimilable a un parque o jar-
din publico, a la que se sumaban accesos, ban-
cos de piedra y un templete.

Otro tanto sucedia con la de Mendoza (v.),
que fue construida més tardiamente por dis-
posicién del general San Martin (1814) sobre
un proyecto mas reducido, realizado original-
mente por el Cabildo (1808). Tenia esta siete
cuadras de largo y estaba adornada con bancos,
flores y un templete en estilo griego. La de San
Juan fue construida en 181y durante el gobier-
no de De la Rosa, en la calle que servia de limite
a la planta urbana.

Con el tiempo las alamedas fueron per-
diendo importancia como paseos publicos pa-
ra quedar comprendidas dentro del centro de
las ciudades en expansién y servir a otros usos,
o ser remplazadas lentamente por los parques
publicos (v.) y bulevares (v.). F. A.

Bibliografia: R. GONZALEZ. IMAGENES DE LA CIUDAD CAPI-
TAL. ARTE EN BUENOS AIRES EN EL S1GLO XVIII. LA P1ATA:

LA MINERVA, 1999.

ALARIFE. m. Maestro de obras o perito en cual-
quiera de las artes auxiliares de la construc-
cion. Profesional no letrado, con conocimien-
tos empiricos, cuya actividad se relacionaba
directamente con la edilicia doméstica. En las
obras de mayor importancia, su actividad se
subordinaba a la de los arquitectos o ingenie-
ros. La voz procede del arabe hispano a/‘anf,
y esta del arabe clasico ‘a7, “experto”.

En los concejos municipales espafioles, el
alarife era el encargado de inspeccionar las obras
publicas y particulares. Con esa funcién en-
contramos, en algunos de los cabildos (v.), que
en nuestro territorio existié el cargo oficial de
alarife. También aparece el término como de-
signacion del maestro de obras de albaiilerfa.

Los alarifes fueron durante los dos prime-
ros siglos de la colonizacién los técnicos a car-
go de la mayoria de los trabajos de la edilicia
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privada y la arquitectura. A partir de mediados
del siglo XVIII, se subordinaron cada vez mas
a los ingenieros militares, debiendo atenerse a
la normativa que estos iban elaborando.

Después de la Revoluciéon de Mayo, el con-
trol estatal de su actividad se hizo mas estricto.
En 1823, el Departamento de Ingenieros Ar-
quitectos (v.) promulgd un reglamento con la
obligatoriedad para los alarifes de rendir exa-
men de idoneidad y presentar sus propuestas
ala aprobacién de los técnicos estatales. El tér-
mino desapareci6 lentamente del lenguaje de
la construccién junto con el alejamiento de la
influencia espafiola y el cambio en la compo-
sicién de la mano de obra, resultado de la ma-
siva llegada de la inmigracién europea.

ALINEACION. f. Accién de delinear o materiali-
zar lineas en el espacio, con el objeto de ra-
tificar o rectificar un trazado urbano. También
se dice delineacion. El término se utilizaba so-
bre todo en el siglo XIX, cuando dicha accion
era realizada por los técnicos para el trazado
de mensuras, ejidos, solares, chacras, quin-
tas u otro tipo de divisiones entre propiedades
urbanas o suburbanas, y entre estas y el es-
pacio publico. La consecuencia mas impor-
tante de esta operacion fue la determinacion
de los limites entre la propiedad estatal y la
privada a los efectos de controlar los abusos
0 errores que los vecinos pudieran ejercer so-
bre el espacio publico.

La alineacion, universalmente entendida por
las elites ilustradas como sinénimo de orden y
sanidad, implica un paulatino abandono de la
idea tradicional de “embellecimiento”, que abar-
caba solo los edificios puiblicos y sus sectores
aledafios, por la consideracién de la totalidad
de la ciudad. Para Fréminville, segtin lo ex-
presa en su diccionario sobre cuestiones ur-
banas, la belleza de las ciudades consiste, sobre
todo, en la alineacién de sus calles.

Esta idea de alineacién no se corresponde
directamente con la tradicién de los modelos
urbanos del Renacimiento, sino que tiene que
ver con la nocién, surgida a fines del siglo XVIII,
de asimilar la ciudad a un organismo de fun-
cionamiento analogo a los procesos vitales que
se estdn comenzando a estudiar en el interior
de los seres vivos. En ese sentido, considerada
la ciudad como cuerpo viviente, la rectitud de
las calles y la anchura de las mismas facilitaria
el proceso de circulacién de bie-nes y personas,
beneficiando al sistema urbano y con ello a la
sociedad en su conjunto.

La alineacion es, en la primera mitad del si-
glo XIX, la tinica via legal para emprender la re-
forma y el ensanche de las poblaciones. Es fun-
ci6én de un proyecto de alineacién conseguir
que las calles sean mas rectas y mas anchas,
evitando los cambios de direccion.

La técnica de las alineaciones podia servir
tanto para marcar un ensanche —nuevas arte-
rias situadas fuera del ntcleo central- como
también para la reforma de la zona mas anti-
gua. Mediante esta accion existia la posibilidad
de que, al rehacerse las viejas viviendas, pudiera
realizarse un nuevo trazado de la calle, mas ade-
cuado a las necesidades que imponia el aumento
de la importancia de la ciudad.

La exigencia de inspeccionar el desenvolvi-
miento de la edilicia privada habia surgido —al
menos en Buenos Aires— al poco tiempo de fun-
dada la ciudad. Se conocen ya desde 1590 do-
cumentos que sefialan la existencia de un maes-
tro mayor y un comisario encargados de
controlar la edificacién y de “tirar cordeles en
la fachada que ha de tener”. Sin embargo, a lo
largo del tiempo, en una ciudad en constante
crecimiento, se fue verificando la imposibili-
dad de establecer una real vigilancia. De ma-
nera excepcional, durante el periodo 1784-1792
funcioné con regularidad la norma mas preci-
sa de presentacion de planos a las autoridades
por cada obra que se realizara. Pasado ese im-
pulso inicial, fomentado directamente por Mos-
quera (v.) y Sa y Faria v, todo quedé reducido
a este recurso que permitia corregir los cre-
cientes abusos en la delimitacién de los terre-
nos privados que, sobre todo en los suburbios,
amenazaba con modificar de manera radical el
trazado de la ciudad.

Después de la Revolucion, una vez organi-
zado el Departamento de Ingenieros Arqui-
tectos (v.), en funcién de la nueva politica de re-
gularizacién urbana, son impulsadas por el
gobierno una serie de medidas contra los abu-
sos de los particulares que proponen la reuti-
lizacién del recurso. En esta oportunidad se in-
tenta contar con la realizacién de un plano
general de alineacion en el cual deben incluirse
paulatinamente los suburbios. Para hacer cum-
plir con los dictados de este plano, en 1821 el
Departamento de Policia instituye un Registro
de Delineaciones, donde cada propietario de-
be anunciar la realizacién de obras nuevas o
remodelaciones en su propiedad y pagar un
impuesto. La tramitacién se completa con una
medicién in situ a cargo de los técnicos del De-
partamento de Ingenieros, que determina el
deslinde entre el espacio publico y el privado.
Dicha medicién debe corresponderse con el



plano general de control. No interesa en cam-
bio al organismo lo que suceda mas alla de la
linea municipal y la fachada, a la cual se de-
dica buena parte de la normativa complemen-
taria. Posteriormente, con la disolucién del De-
partamento de Ingenieros Arquitectos, la
actividad queda en manos del Departamento
Topografico (v.). Pese a esta iniciativa inicial,
los abusos se suceden durante buena parte del
siglo XIX. Solo con la institucién de la norma
de presentacion de planos y con la aparicién
de un interés mayor por la vigilancia higiéni-
ca, que amplia el control del espacio publico
para inmiscuirse en la cuestion de la relaciéon
espacio publico- espacio privado —algo que ya
puede observarse con claridad en el Catastro
Beare—, cambia radicalmente el procedimien-
to. De alli en mas no bastara la relacion del es-
pacio privado con la calle a través de la linea de
fachada; con el objetivo de controlar los modos
de vida de la poblacién urbana se instaurara
nuevamente la presentacion de planos ante
el organismo municipal. F. A.

Bibliografia: ]. L. HAROUE. “LES FONCTIONS DE L’ALIGNE-
MENT DANS L'ORGANISME URBAIN”. EN: Dix-HUTIEME SIE-
cLE. N.°9, PARIS, 1977; ]. OLIVERAS SAMITIER. “PODER MU-
NICIPALY URBANISMO EN EL S1GLO XIX”. EN: CIUDAD Y

TERRITORIO. N.°94, MADRID, 1992.

AUJIBE. m. Pozo de agua en forma de cisterna.
Del arabe hispano a/guibb, y este del arabe cla-
sico gubb, cisterna.

Durante la segunda mitad del siglo XVIII
se introdujo una nueva tecnologia para con-
servar agua en las viviendas. En Buenos Aires,
sobre todo, el problema era la no-potabilidad
del agua de la napa y lo sucia que resultaba la
que provenia del rio. Este método consistia en
construir una cisterna subterranea a la cual era
conducida el agua de lluvia que cafa en techos,
terrazas y patios, mediante cafierias de hojala-
tay albanales, primero, y conductos de hierro
mas tarde. Las cisternas eran de planta rec-
tangular con los dngulos redondeados o direc-
tamente circulares, con piso embaldosado y pa-
redes de ladrillo revocadas con cemento para
hacerlas totalmente impermeables. Sus di-
mensiones llegaron a superar los 3om?2 y su
profundidad los 1om, aunque una buena me-
dida era solo de 5m, de modo que acumulaban
grandes cantidades de agua. En la parte supe-
rior tenian una béveda o cipula con uno o dos
agujeros de 60 a 8o cm de ancho, por donde
se bajaba un balde para sacar el agua. Las mas

» BROCAL DE MARMOL DE UN AUJIBE (SIGLO XIX) REALIZADO
EN PIEZA UNICA, CON TRABAJO ORNAMENTAL DE HERRERIA.

complejas tenian escalera para bajar, pozos
de sedimentacién para el polvo, nichos para co-
locar velas mientras se limpiaban, etc. Caidos
en desuso, fueron muchas veces confundidos
con thneles o construcciones de usos inexpli-
cables. Sobre el agujero central se colocaba un
brocal, al igual que en los pozos de balde, de alli
que se les diera el mismo nombre a ambos sis-
temas; por cierto, desde la superficie es dificil

ala alm

diferenciarlos. Se han encontrado cisternas
de formas variadas, producto de la existencia
de obras cercanas anteriores, de cambios de
uso, de agregados de cimaras anexas o peque-
fios tineles o pozos para aumentar la capaci-
dad de almacenamiento. Se dejaron de usar con
la introduccién del agua corriente. p. s.

Bibliografia: D. SCHAVELZON. TUNELES Y CONSTRUCCIO-

NES SUBTERRANEAS. Bs. As.: CORREGIDOR, 1992.

ALMEIDA CURTH, DANIEL ADOLFO. La Pla-
ta, 1921. Arquitecto, escultor, docente. Acti-
vo en la ciudad de La Plata, desplegd una vas-
ta trayectoria como profesional liberal desde
mediados de los anos cincuenta; se desta-
¢06, ademas, dentro del &mbito publico, como
responsable de la elaboracion de la Ley N.°
8912 de Ordenamiento territorial y uso del
suelo en la Provincia de Buenos Aires.

Comenz6 sus estudios de arquitectura en la
Universidad de Cérdoba, y luego los continud
en la de Buenos Aires, donde se gradu6 en 1956.
Después de instalar su estudio en La Plata pa-
s6 a desarrollar una intensa actividad como pro-
fesional liberal realiz6 numerosas obras en esa
ciudad y también en otras localidades del in-
terior del pais.

Dentro de su produccién se distinguen cua-
tro tipos de encargo: viviendas unifamiliares
—generalmente destinadas a profesionales—;
edificios de propiedad horizontal; una impor-
tante cantidad de trabajos para instituciones ca-
tolicas; y aquellos surgidos de los respectivos
concursos en los que se impuso.

En una homogénea serie de viviendas, en-
tre las que se destacan en La Plata las de calle

» VISTA LATERAL DE UNA CASA EN GONNET, GRAN LA PLATA, PROYECTADA POR DANIEL A. ALMEIDA CURTH.
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» PLANTA DEL CENTRO DE EDUCACION Y ASISTENCIA SOCIAL EN CHIMBOTE, PERU. FUE PROYECTADO POR ALMEIDA CURTH.

17 1741, avenida 51 1074 y diagonal 78 777, se
verifican referencias diversas a los maestros (Le
Corbusier (v.), Wright y Mies van der Rohe),
aunque destiladas por una poética personal. El
comun denominador podria buscarse en un
modo de operar neoplasticista; en el uso de ma-
teriales en bruto (hormigoén y ladrillo visto, vi-
drios sin marco y madera en cortes elementa-
les) y en interesantes buisquedas espaciales.
Estas, compartidas por contemporaneos loca-
les como Krause (v.) y Lenci (v.), resultan supe-
radoras del esquematismo proyectual domi-
nante en la generacién posterior.

Los edificios en propiedad horizontal inte-
rrumpen la tradiciéon de ingenieros y arqui-
tectos racionalistas y academicistas de las dé-
cadas anteriores. Sus propuestas aparecen, a
fines de los cincuenta y en los sesenta, tanto no-
vedosas como polémicas para el medio local:
extrema esbeltez y audaz estructura de transi-
cién (Diagonal 74 y 11), laterales neutros en to-
rres o placas, y extrema diferenciacién —trans-
parente / ciego— entre frente y contrafrente, en
correspondencia con locales servidos y de ser-
vicio (Diagonal 74 y 11y calle 47 entre 10y 11).

Estos primeros edificios se resuelven con
plantas moduladas y una estética de volime-
nes puros, con planos de textura suave (revo-
que “stper iggam”) y expresion de la grilla es-
tructural en la fachada, en la cual se enfatizan
los vanos a partir de la ausencia de dispositivos
de oscurecimiento exterior.

Mais tarde, en la década del setenta, trasla-
da a sus edificios de propiedad horizontal prac-
ticas técnico-expresivas ya utilizadas en las vi-
viendas unifamiliares: hormigén y ladrillo visto
en su casa estudio de calle 49 N°843, y singu-
lares dispositivos de cerramiento exterior de
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madera en calle 1 N° 46 y en 48 N°556.

Entre los trabajos realizados para distintos
obispados, se cuentan colegios y numerosos
templos, que resultan propicios para poner de
manifiesto una voluntad formal de dificil desa-
rrollo en encargos mas convencionales, basada
en lo que el propio Almeida Curth llama “ide-
as morfogeneradoras”.

A'lo largo de su carrera también participd
en numerosos concursos hacionales de arqui-
tectura: obtuvo en 1959 el primer premio en los
que organiz6 el gobierno provincial de Chubut
para la realizaciéon de una colonia de vacacio-
nes en Futalaufquén —no construida—, y de vi-
viendas individuales para los miembros del Tri-
bunal Superior de Justicia en Esquel
Posteriormente, en 1961, obtuvo el primer pre-
mio en el concurso para la Caja de Previsiéon
Social y Loteria, en Rawson, obra que realiz
junto a Omar Pietrafesa y Horacio Sillero.

En 1970, con la colaboracién de su hijo Da-
niel Wenceslao, obtiene el primer premio en el
concurso de antecedentes para la realizacién de
un Centro Asistencial en Chimbote, Pert, por
donacién del gobierno argentino.

En estos emprendimientos, las diferencias
programaticas orientan la bisqueda de distin-
tos tipo de respuestas que, dentro de un am-
plio campo de accién, mantienen su relacién
con la arquitectura de “los maestros”. A la tra-
ma ortogonal, el tratamiento en hormigén vis-
to y los expresivos parasoles —asimilables a
obras de la tltima etapa de Le Corbusier— de
la Caja de Prevision, le sucede la utilizacién de
una modulacién hexagonal con fines antisis-
micos en el Centro Asistencial del Per, que
puede asociarse a experiencias wrightianas en
obras como la Hanna House.

En su desempefio en la funcién ptblica, ocu-
po el cargo de Secretario de Obras Publicas de
la Municipalidad de La Plata. También parti-
cip6 en organismos del gobierno de la Provin-
cia de Buenos Aires, del que ademas fue en
1962 Ministro de Educacién.

Fue proyectista del Ministerio de Obras Pa-
blicas y del Instituto de la Vivienda, y a su car-
go estuvo en 1976 la elaboracion de la Ley N.°
8912 (v.) de ordenamiento territorial y uso del
suelo, atin vigente.

En el plano docente cabe destacar, en 1960,
su actuacion en la reestructuraciéon de la Es-
cuela Superior de Bellas Artes de la Universi-
dad Nacional de La Plata, que dio origen a la
Carrera de Disefio, carente de antecedente al-
guno en el pais. Asimismo desarroll6 una in-
tensa actividad docente en distintas facultades
de arquitectura, entre ellas la de Mar del Pla-
ta, de la que fue creador, organizador y decano,
y la de la Universidad Catolica de La Plata, de
la que también fue decano. Participd, ademais,
en la elaboracién del plan de estudios de la Fa-
cultad de Arquitectura y Urbanismo de la Uni-
versidad de Morén, donde actualmente, al igual
que en la de la Universidad Nacional de La Pla-
ta, es profesor titular.

Almeida Curth forma parte de una gene-
racién de arquitectos que introduce en el am-
bito local pautas fundantes de la Arquitectura
Moderna a través de obras precursoras, con una
gran elaboracién proyectual y una poco comtin
calidad técnico-constructiva. F. 6./G. V.

ALOISI, GINO. San Vito sul Cesano (Pesaro, Ita-
lia), 1864 - Alta Gracia (Cérdoba, Argentina),
1924. Arquitecto. Importante representante
del grupo de profesionales extranjeros de for-
macioén ecléctica que actuaron en el Buenos
Aires de fin de siglo.

Graduado en 1883 en el Instituto Industrial
de Fermo (Italia), llegd a Buenos Aires en 1885.
En esta ciudad cumpli6é mdultiples actividades
empresariales y culturales.

En lo estrictamente profesional fue cola-
borador de los arquitectos Tamburini (v.) y Me-
ano (v.) hasta 1896, fecha en la que comenz6 a
ejercer actividades de manera independiente.

Su nombre se asocia a un centenar de obras,
entre las que cabe citar algunas realizadas en
su caricter de arquitecto del Ministerio de Obras
Publicas (v.: La Facultad de Ciencias Médicas
y Morgue en Cérdoba y Junin; la Escuela Nor-
mal de Profesores N.° 1 en Buenos Aires y el
Colegio Nacional de San Miguel de Tucuman.



También proyectd para comitentes privados
una serie de residencias y casas de renta, como
el edificio de La Inmobiliaria en la calle San
Martin, Lavalle 1747, Ayacucho 1035y 1946,
Azcuénaga 1057, Parand 648, Rivadavia e Hi-
polito Yrigoyen, y un chalet en Mar del Plata
para Marcos Algier, distinguido con el premio
municipal a la mejor construccién de ese tipo
en 1922. Proyect6 también en esa ciudad Vi-
lla Leopoldina para Francisco Badino (1922).

Obtuvo premios y distinciones en la expo-
siciones del Centenario (1910) y Turin (1911).
Particip6 en una serie de concursos importan-
tes, como los del Colegio Nacional (1907) y el
del Sanatorio Popular para Tuberculosos (1916),
en los que alcanzé el segundo y primer premio,
respectivamente.

Sus trabajos muestran versatilidad y adap-
tacién segiin las exigencias tematicas: desde un
Clasicismo imperial, al estilo de Meano, co-
mo puede observarse en el proyecto del Cole-
gio Nacional, hasta los despojados y funciona-
les pabellones del sanatorio, pasando por la
utilizacion de recursos tipicamente Beaux Arts
para la resolucién de la planta de la casa de ren-
ta de Rivadavia e Hipdlito Yrigoyen. v. 0.

Bibliografia:L. PATETTA (COMPILADOR). ARCHITETTI E IN-

GEGNERI ITALIANI. ROoMA: PELLICANT, 2002.

ALTGELT, CARLOS. Buenos Aires, 1855 — Ber-
lin (Alemania), 1937. Arquitecto. Activo en
Buenos Aires y La Plata a fines del siglo XIX y
principios del XX. Se destacé por su labor en
la administracion publica, sobre todo en la
construccién de escuelas, y por su defensa te-
drica de la arquitectura frente a los avances
de la ingenieria.

En Buenos Aires estudi6 griego e inglés en
los Colegios Germania. Entre 1872 y 1874 cur-
s6 estudios en el Real Museo de Artes e In-
dustrias de Krefeld, Alemania, y, entre 1874 y
1877, en la Real Academia de Bellas Artes y la
Real Academia de Arquitectura de Berlin. Tra-
Dbajé en el estudio de los arquitectos M. Gropius
y Schmieden, e intervino en la construccién del
Lazareto y la Guarnicién de Berlin, la ejecucion
de los planos de la Biblioteca Real de esta ciu-
dad y de la Biblioteca de la Universidad de Kiel.
De esta época, recordard Altgelt en 1936: “exis-
tian dos cosas verdaderamente dificiles, a sa-
ber: la iconografia de los edificios y la compo-
sicién artistica, la parte constructiva es la que
mas facil se resuelve”. Tal dualidad, arquitec-
tura (composicién) / construccion, es la que ci-

mentara sus argumentaciones en los escritos
que publicara a favor del deslinde de las pro-
fesiones de ingeniero y arquitecto, resumidos
en su folleto jFiat Justitia! Arquitecto no Inge-
niero (Bs. As., 1910). En sus articulos criticé du-
ramente la contrataciéon de arquitectos y urba-
nistas en el exterior en detrimento de los
arquitectos nacionales, como también la in-
operancia del reglamento de construcciones
que confundia incumbencias de constructores,
ingenieros y arquitectos, y la proliferacién de
ingenieros en puestos publicos y en la ense-
fianza de la arquitectura. Fue uno de los once
socios fundadores de la SCA (1886) y algunas
de las reuniones se realizaban, hacia 1889, en
su casa y estudio de la Av. Alvear 25. Desde su
llegada al pais, desempefié distintos cargos ofi-
ciales: Arquitecto Ayudante en el Departamento
de Obras Publicas de la Nacion, Arquitecto Je-
fe de la Direccién General de Escuelas de la Pro-
vincia de Buenos Aires, Director General de Ar-
quitectura del Consejo Nacional de Educacion,
Arquitecto Consultor del Ministerio de Justicia
e Instruccién Publica y, desde 1922 —afio en
que parti6 definitivamente hacia Alemania—,
Asesor Técnico de la Legacion Argentina en
Berlin. En la Direccién General de Escuelas de
la Provincia de Buenos Aires realiz6 mas de 8o
obras, algunas en colaboracién con su herma-
no Hans. En La Plata proyect6 la Direccién Ge-
neral de Escuelas (1883) y las primeras escue-
las publicas de esta ciudad. En Buenos Aires,
una de sus obras mas importantes es el Con-
sejo Nacional de Educacion (1889), ex Escuela
Petronila Rodriguez. Realiz6 en esta ciudad
gran cantidad de residencias, en especial para
la colectividad alemana, como las pertenecien-
tes a las familias Napp, Tornquist, van Fiedler,
Moeller, y otras para los Achéval, De Maria, Mo-
lina y Udaondo. En 1906 Altgelt escribia des-
de Berlin destacando la importancia del Real
Instituto Fotogramétrico para el relevamiento
de los monumentos y, especialmente, las bon-
dades del estilo “Gético brandenburgués”, de
ladrillos rojos y de vidriados en varias tintas, pa-
ra las construcciones en la Argentina.

Siguiendo este estilo realiz6 las escuelas Flo-
rencio Varela, de las calles Rivadavia y Caracas,
y Virrey Vértiz, de la calle Giiemes, como tam-
bién el garaje de la calle Posadas 317, en Bue-
nos Aires. Ademas dirigié el montaje de la ca-
sa de hierro de Staudt (demolida), de la calle
Bartolomé Mitre 569. Firmaba: “Carlos Altgelt.
Arquitecto no Ingeniero”.

Es que en esto, como en todo, segtn dije-
ra Alejandro Christophersen, Altgelt no tran-
sigia, chocando con el silencio profesional e ins-

am alt

» PLANTAS DE PROTOTIPOS
DE ESCUELAS
PROYECTADAS PARA LA
DIRECCION GENERAL DE
ESCUELAS DE LA PROVINCIA
DE BUENOS AIRES, EN LA
CIUDAD DE LA PLATA.

» ABAJO: PLANTA BAJA
DEL LICEO VICTOR
MERCANTE, DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL
DE LA PLATA. TODOS,
PROYECTOS REALIZADOS
POR CARLOS ALTGELT.
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» PALACIO SARMIENTO, EN PIZZURNO ENTRE PARAGUAY Y MARCELO T. DE ALVEAR, BS. AS. (1879). OBRA DE CARLOS ALTGELT.

titucional generalizado y la creencia, corriente
por aquellos afios, de que un arquitecto no era
mas que un constructor o un albafil mejor tra-
jeado, o bien un ingeniero civil “que se ha que-
dado corto”. 1. T.

Bibliografia: JUAN TARTARINI. “CARLOS ALTGELT. ARQUI-
TECTO NO INGENIERO”. EN: DANA, N.°23, RESISTENCIA,
IAIHAU, 1985.

ALTOS. m. pl. En los siglos XVIIl y XIX, construc-
ciones de mas de un piso que se destacaban
respecto de con la edificacion de planta ba-
ja, caracteristica de las ciudades de la region.

La construcciéon de altos fue muy lenta en
la primera mitad del siglo XIX. Segin M. Bil-
bao, para 1815, en Buenos Aires, habia sola-
mente dieciséis casas de altos. Entre las m4s fa-
mosas cabe destacar las de: Riglos, Urioste,
Altolaguierre, Escalada, Zanjon y Marull. Otras
ciudades contaron con altos en las inmedia-
ciones de sus plazas centrales (v. Plaza Mayor),
lugares de residencia predilectos de los secto-
res de mayores recursos durante el periodo.

ALUMBRADO. m. lluminacion de la via publica.
La palabra viene del verbo alumbrar, y este del
latin illuminare (dar luz). Aunque las bases pa-
ra el estudio de la “anatomia de la luz” ya es-
taban dadas por Newton en sus estudios de
Optica (1704), alin pasara mas de un siglo pa-
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ra que la distincién —que se volvera de impor-
tancia fundamental en la arquitectura urbana—
adquiera cierta relevancia tras la aplicacién
practica de diversos descubrimientos en las
areas de la quimica y de la fisica.

La sucesion de escalones técnicos en la ilu-
minacién urbana y doméstica moderna pue-
de resumirse como sigue. La vela, originalmente
de sebo, mejor6 notablemente en el siglo XVIII
con la utilizacién de la estearina y la mecha re-
torcida. El proceso de combustion llevo al per-
feccionamiento de estos artefactos que culmi-
nan en el quinqué. Resulta significativo que los
avances del programa carcelario durante la Ilus-
tracién redundaran en la mejora técnica de los
artefactos de iluminacion: fue en las carceles
donde se ensay¢ el paso del aceite para com-
bustién al mechero por bomba, que luego se
aplico en los faros. La vinculacién entre el con-
trol policiaco y la iluminaciéon fue tal que al-
gunos faroles sirvieron de horcas durante la Re-
volucion Francesa. Paris fue precisamente la
ciudad de la luz: los primeros faroles publicos
se colocaron durante la época de Luis XIV.

Los origenes del alumbrado a gas se re-
montan a fines del siglo XVII, en Inglaterra,
cuando Wigan presento el primer informe so-
bre las posibilidades de iluminacién a gas an-
te la Royal Society. Dos generaciones mis tar-
de, Whitehaven ide6 la forma de iluminar la
ciudad por medio de cafierias de grist, pero
recién en 1760 fue documentado el primer in-
tento exitoso de iluminacién doméstica en New

Haven. La comercializaciéon del gas de alum-
brado fue llevada adelante por Boulton & Watt,
quienes a principios del XIX ya estaban en con-
diciones de admitir pedidos: en 1807 se reali-
z0 la primera experiencia permanente de ilu-
minacion a gas en una hilanderia de Salford.
En el mismo afio el aleman Winsor iluminé
una zona del Pall Mall, con permiso del Par-
lamento, y el éxito del experimento lo llevé a
crear The Gas Light & Coke Co. En 1816, Lon-
dres ya tenia 42 km de conducciones de gas.
Para entonces, el gas se habia habilitado para
alumbrado publico en Paris (1815) y Filadel-
fia (EE.UU,, 1822). Se habia extendido con ra-
pidez: para la fecha de los primeros ensayos
en el Rio de la Plata, en la década del veinte, 52
ciudades inglesas contaban con este tipo de ilu-
minacién permanente.

El alumbrado eléctrico fue mucho mas tar-
dio. Humphrey Davy habia observado ya en
1802 que cuando se hace pasar de forma con-
tinua una chispa eléctrica entre dos piezas de
carbono se produce una luz muy brillante: es-
te fue el principio de la lampara de arco, pero
su desarrollo practico debi esperar hasta que
el costo comercial fuera posible. La limpara de
arco solo era adecuada para grandes instala-
ciones: fue asi que se utiliz6 primero en faros
y teatros. En 1876 apareci6 la lampara de Ja-
blochokov, que se difundi6 en Paris y Londres.
Pero la verdadera revolucién en el 4rea de ilu-
minacién la provey6 la limpara incandescen-
te. Aunque se realizaban experimentos desde
1840, las dificultades técnicas de su construc-

» FAROL EN LOS SUBURBIOS DE BS. AS., COMIENZOS S. XX.



cién, especialmente las del logro del vacio in-
terior y de la division de la corriente eléctrica
para lograr pequefias unidades funcionales al
uso doméstico, empujaron la construccion de
una lampara efectiva hacia fines de siglo: Swan
y Edison la inventaron separadamente (Swan
en 1878 y Edison en 1881) e inmediatamente,
asociandose, comenzaron con su industriali-
zacioén y venta, fundando en 1883 la Swan &
Edison United Electric Light Co. Sus posibili-
dades no tuvieron en un principio gran reco-
nocimiento, pero ya en 1900 la supremacia de
la lampara eléctrica en usos domésticos era
mundialmente aceptada, aunque la ilumina-
cién publica mantuvo la competencia entre el
gas y la electricidad hasta avanzado el siglo.

HISTORIA DEL ALUMBRADO EN BUENOS AIRES.
Aunque los primeros intentos de ilumina-
cién urbana en el Rio de la Plata se debieron a
la iniciativa de Domingo Ortiz de Rosas (1744),
el alumbrado publico permanente en Buenos
Aires fue producto de la iniciativa del gober-
nador Vértiz. En 1770, un bando de gobierno
obligb a tiendas, pulperias y cuartos de oficio
que tuvieran puerta a la calle, a colocar faroles
permanentes a su costa; en 1774, un segundo
bando ratificaba y ampliaba la medida anterior.
La inseguridad de las calles portefias fue el prin-
cipal motivo enunciado, pero la medida debe
considerarse dentro del empuje ilustrado de
quien luego seria Virrey del Rio de la Plata, que
insté en este bando a meditar sobre la expe-
riencia de “las ciudades més principales de Eu-
ropa”. Consistia en velas de sebo al cuidado de
los vecinos; se preveia un comisario encargado
de su encendido y conservacion, y los gastos se
distribuian entre la poblacién. Los primeros ar-
tefactos eran de madera, alimentados a base de
sebo y algunos pocos con aceite o grasa; recién
con Ferrer aparecio el vidrio en lugar del papel
para proteger la llama. Poco después, fueron
sustituidos por faroles estrechos y largos que
en el centro posefan una vela. Existian tres fa-
roles por cuadra con dos o tres luces cada uno,
en “lo mas principal de la ciudad”. En 1792 se
reemplazé el sebo por la grasa de potros ci-
marrones. Hasta 1832 este sistema no experi-
ment6 modificaciones sustanciales. En 1848,
se instal6 una fabrica de aceite de semilla de
nabo, con lo que se intenté reemplazar al acei-
te de potro (que daba humo y olor), pero este
resultaba mas econdmico y se hallaba ligado al
desarrollo de una industria prospera, de ma-
nera que en 1852 se volvi6 al antiguo sistema.
En el alumbrado de las casas particulares, a me-
diados del siglo XIX se utilizaba el querosén.

» NUEVAS FAROLAS EN COSTANERA SUR, BUENOS AIRES.

Se deben a Santiago Bevans (v.) los prime-
ros ensayos de iluminacién a gas en Buenos Ai-
res. El ingeniero inglés, contratado por inicia-
tiva de B. Rivadavia, realizé en 1823, en la Plaza
de Mayo y en el antiguo Seminario, entonces
Departamento de Policia, una iluminacién a
gas durante las fiestas del 25 de Mayo. Utiliz6
“casi 350 luces” para realizar también juegos
con ellas: iluminé dos fuentes que hizo cons-
truir especialmente y formo las palabras “Vi-
va la Patria”. La primera utilizacién de una ilu-
minacién a pleno marca asi, simbélicamente,
dos propoésitos caracteristicos de la temprana
iluminacién de las ciudades: la fiesta urbana y
el control del puiblico. Las iluminaciones en las
fechas de importancia, como la coronacién de
los reyes o las fiestas religiosas, eran una cos-
tumbre ya habitual en Buenos Aires: se recor-
daban las iluminaciones durante la coronacién
de Fernando VIy las 114 candilejas en el pri-
mer aniversario de la Revolucién. Y desde los
primeros intentos de 1744 hasta el gobierno de
Martin Rodriguez, la iluminacién de la ciu-
dad fue considerada como “un ramo de la po-
licia”. El gobierno propuso a Bevans extender
en forma permanente la iluminacién a gas en
“los principales sitios de esta ciudad”, pero la
iniciativa no prosper6. Manuel Moreno volvi6
a realizar ensayos en este sentido en 1827, tam-
bién sin éxito.

Hasta la década del setenta se superpusie-
ron los sistemas de gas, aceite y velas de sebo.
Las velas desaparecieron en 1853, pero el sis-

alt aly

tema de aceite continu6 hasta 1869, mas desa-
rrollado que en su origen: se utilizaban el quin-
qué y el sistema de reverbero o reflexiéon que
habia sido introducido en Paris en 1765. En
1853, la Honorable Sala de Representantes au-
toriz6 al PE para contratar el alumbrado de la
Capital por medio de gas hidrégeno. En 1851,
la firma Jaunet Hnos. habia ensayado con ilu-
minacién a gas en el terreno lindante con la
Catedral, y en 1852 pudo alumbrarse de esta
manera la Plaza de Mayo durante los festejos
patrios. Sin embargo, la opinién ptblica no pa-
recia muy conforme con el gasémetro, insta-
lado en las inmediaciones de la Plaza, debido
a los temores por posibles explosiones. El con-
trato se celebrd en 1854 con la misma firma
que habia iniciado los ensayos, quienes lo trans-
firieron de inmediato a la Compania Primiti-
va de Gas, fundada en 1853. Esta construy? la
usina en la actual Plaza Britanica, con acceso
directo al rfo, muelles propios, etc., de acuer-
do con la necesidad de alejar el gasémetro de
las dreas més pobladas. El gasémetro se con-
virtié en un punto de referencia en la ciudad.
La iluminacién a gas se extendié rapidamente
por el centro urbano. Trasmitida mediante con-
ductos de loza de barro que atravesaban ini-
cialmente las calles del Parque, San Martin,
Florida y Piedad, el alumbrado a gas llegd a las
casas particulares. Para el 25 de mayo de 1856,
pudo iluminarse la recova, la plaza, el cabildo
y la municipalidad; el mismo afo el Teatro Ar-
gentino conté con esta iluminacién. Entre 1856
y 1890 se instalaron en Buenos Aires nuevas
empresas de alumbrado a gas: la Compania
Nueva de Gas Buenos Aires Ltda., cuyo gasé-
metro estaba en Barracas; la Compafifa Ar-
gentina de Gas; la Compaiia de Gas Rio de
la Plata y la Compatifa de Gas Belgrano. La mas
poderosa sigui6 siendo la Primitiva, que asu-
mib el control total con el correr del tiempo.
La suma de iniciativas privadas provocé con-
fusién en las cafierias de distribucién. El gas
continuo siendo resistido con el argumento de
su peligrosidad y, con tono frankliniano, del
derroche que significaba esta iluminacién a
pleno por la que parecia que “la ciudad estu-
viera siempre de fiestas”.

En 1880 los faroles de gas para alumbrado
publico apenas alcanzaban a 1500, pero en 1884
esta cifra se habfa duplicado. La iluminacién
a gas va en constante aumento hasta llegar al
pico en 1928, con 19.882 faroles; al afio si-
guiente se cambia por la electricidad.

La iluminacién eléctrica penetré mas tardi-
amente que la de gas, pero se constituy6 en
su competencia principal. Los primeros ensa-
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yos en el Rio de la plata habian sido realiza-
dos en la década del cincuenta con ldmparas de
arco, pero por entonces la falta de estabilidad
del sistema y su mayor costo relativo no per-
mitian su competencia con el gas. Recién a par-
tir de la posibilidad de fraccionar la electricidad,
que Edison lleva adelante a fines de 1870, la ilu-
minaci6n eléctrica entra en su etapa comercial.
Ya en 1882, representantes de la Edison viaja-
ban al Rio de la Plata para ofrecer el nuevo sis-
tema. La Plata lo adopta en 1883, convirtiéndo-
se en la primera ciudad de Sudamérica con
iluminacion eléctrica. En Buenos Aires, la apa-
ricién de la CATE dara un giro monopdlico al
negocio eléctrico, descartando la posibilidad de
manejo municipal de la iluminacién con este
sistema. En 1910, inaugura su gran usina de
Dock Sud (v. Electrificacion).

La iluminacién a querosén, utilizada pri-
mero en casas privadas desde mediados del XIX,
se extendid por los barrios periféricos al mis-
mo tiempo que el gas se extendia por el centro:
llevar cafierias a través de barrios con escasa po-
blacién no resultaba rentable. El querosén se
importaba de Europa. A fines de 1880, habia
1300 faroles en las calles del centro, mientras
que en distintas barriadas periféricas sumaban
en conjunto mas de 4.000. El tipo de ilumina-
cién a querosén culminé en 1918, con 5650 fa-
roles, para reducirse a la mitad en 1920; se su-
primié6 en julio de 1928. El ultimo farol a
querosén fue retirado al promediar 1931. Otro
procedimiento que alcanz cierto éxito en rem-
plazo econdémico de la electricidad, fue el del al-
cohol carburado. Iniciado en 1902, el munici-
pio llegd a tener mas de 2.000 faroles con este
sistema en 1918. Suprimido en 1919, se reto-
mo luego para desaparecer, definitivamente en
la década del treinta. 6. s.

Bibliografia: GENERAL ELECTRIC, S.A., EL DIA DE 1A ELEC-
TRICIDAD. (FOoLLETO: Bs. As., 1928); M. ILIN, HISTORIA
DEL ALUMBRADO. DE LA ANTORCHA A LA LAMPARA ELEC-
TRICA, Bs. As., 1945; R. VERGARA, HISTORIA DEL ALUM-
BRADO EN IA CIUDAD DE BUENOS AIRES. Bs. As., 1946; .
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PAMIENTO URBANO. Bs. As.: IAA, 1967; SEGBA, Histo-
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ALVAREZ DE ARENALES, JOSE IDELFONSO.
San Antonio de Aique (Bolivia), 1798 - Bue-
nos Aires, 1864. Ingeniero militar. Activo en-
tre 1818y 1852, primero como ingeniero mi-
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litar en el Per y luego en el Departamento To-
pogréfico (v.) de Buenos Aires.

Alumno de Felipe Senillosa (v.), egresa co-
mo subteniente de ingenieros de la Academia
que este dirigia. Acompana luego a San Martin
en la campafia del Pert. En 1824 se traslada a
Salta para colaborar con la gobernacién de su
padre, el general Juan Antonio Alvarez de Are-
nales. En 1826 es nombrado diputado por el
Congreso General Constituyente y se traslada
a Buenos Aires. En 1828 ingresa al Departa-
mento Topografico. A partir de 1834, y por es-
pacio de 18 afios, ejerce el cargo de presidente
de dicha reparticion. Entre otras obras dejo
inédita una descripcion geografica: “Noticias
histéricas y descriptivas sobre el pais del Gran
Chaco y Bermejo con noticias relativas a su co-
lonizacién”, asi como un “Diccionario geogra-
fico de Chile, el Pert1y el Rio de la Plata”. En
1852, con la caida de Rosas, renunci6 al cargo
que desempefiaba.

Bibliografia:: AA. VV. LoS INGENIEROS MILITARES Y SUS
PRECURSORES EN EL DESARROLLO ARGENTINO (HASTA 1930),

BUENOS AIRES: FABRICACIONES MILITARES, 1976.

/\LVAREZ, GUILLERMO. (s/d) Arquitecto, autor
de numerosas obras de caracter ecléctico en
Buenos Aires, durante las primeras décadas
del siglo XX.

Entre sus trabajos mas importantes pueden
citarse las obras de Av. Belgrano 1936, Perti
770, Rivadavia y 24 de Noviembre, Bernardo
de Irigoyen 164, Tacuari y Chile, asi como la
casa de renta de la esquina de Villafafie y Al-
mirante Brown en el barrio de La Boca.

Bibliografia: F. OrT1Z, R. GUTIERREZ, A. LEVAGGIYA. S. .
DE PAUIA, LA ARQUITECTURA DEL LIBERALISMO EN LA AR-

GENTINA. BUNEOS AIRES : SUDAMERICANA, 1968.

ALVAREZ, MARIO ROBERTO.

Buenos Aires, 1913. Arquitec-
to. Egresado de la Universidad
de Buenos Aires en 1936. Ac-
tivo desde 1937 en el ejerci-
cio libre de la profesién, ha desarrollado una
intensa e ininterrumpida préactica. Particip en
un gran niimero de concursos y fue premiado
en varias oportunidades. Sus trabajos se han
presentado en exhibiciones nacionales e in-
ternacionales. Es una personalidad de con-

» PLANTA DEL CENTRO SANITARIO EN CATAMARCA (MRA).

sulta permanente de las mas importantes ca-
sas de estudio de nuestro pais. Los empren-
dimientos llevados adelante por MRA desde
los primeros afos se despliegan seglin una
gran variedad tematica: viviendas unifamilia-
res, edificios de oficinas, sedes bancarias, sa-
natorios, teatros, laboratorios, galerias co-
merciales, edificios de propiedad horizontal y
proyectos urbanisticos.

MRA inici6 sus estudios en 1932, en la UBA
y egres6 con medalla de oro en 1936. En ju-
nio de 1938 se le otorgd el Premio “Ader”, be-
neficio patrocinado por la Facultad de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales en reconocimien-
to a los promedios mas altos de sus egresados.
El premio le posibilt6 viajar por Holanda, Ale-
mania, Francia, Inglaterra, Bélgica e Italia pa-
ra estudiar la problematica de las viviendas eco-
noémicas y de los hospitales en dichos paises.
El viaje dur6 hasta marzo de 1939.

MRA ocup6 a su regreso el cargo de Di-
rector de la Direccién General de Arquitectu-
ra de la Municipalidad de Avellaneda (Provin-
cia de Buenos Aires) hasta 1948, asi como el
de Director de Plazas y Paseos en la misma se-
de durante 1942.

MRA se destaca fundamentalmente como
profesional liberal. Si bien sus primeras enco-
miendas datan de 1937, serd en 1947, al inte-
grarse los arquitectos Leonardo Kopiloff' y Eduar-
do Tomaés Santoro, cuando la oficina MRA
—definiendo los roles de cada integrante del es-
tudio— comience a desplegar su potencial. En
1950 ingresa Victor Satow y en 1962 el arqui-
tecto Alfredo Gentile. En el afio 1974 se orga-
niza la oficina con MRA como director de la
misma, Gentile, Kopiloff, Santoro y Satow co-
mo directores de Planificacién y de Proyecto;
el arquitecto Carlos Ramos, Mauricio Rantz,
Ana Maria Gaucherén, Fernando Vannelli y



Miguel Rivannera como jefes de taller.

En la década de 1990, la oficina, dirigida por
Mario Roberto Alvarez, se estructura con L. Ko-
piloffy M. R. Alvarez (hijo) como asociados y
los profesionales habilitados Carlos Ramos, Mi-
guel Angel Rivanera y Hernan Bernabé, in-
gresados al estudio en los afios 1962, 1975 y
1974, respectivamente.

La oficina MRA ha sido y es activa anima-
dora del sistema de concursos, sean estos por
la via ptiblica o privada; muchos de los trabajos
de mayor envergadura y complejidad han si-
do realizados a partir de la obtencién de pri-
meros premios, como la Facultad de Ingenie-
ria de la Universidad de La Plata y la Universidad
de Belgrano. Igualmente importantes en su tra-
yectoria han sido la propuesta para la Nueva Se-
de del Jockey Club en Buenos Aires o el edifi-
cio para la Sede Social de la Sociedad Mixta
Siderurgia Argentina (SOMISA). En el ambito
de los concursos privados es preciso hacer men-
cién al Panedile Argentina S.A.

PERFIL PROFESIONAL.

MRA delinea una posiciéon particular den-
tro del campo profesional de la arquitectura. Su
ideologfa no es la de las grandes transforma-
ciones o la del compromiso social, sino la del
“hacer” pragmatico. En este sentido, la ubicua
posiciéon de MRA durante todos estos afios es-
tuvo vinculada a la arquitectura como una for-
ma de produccién y organizacién del trabajo, a
partir del andlisis racional del ciclo que va des-
de la ideacion a la realizacion y el posterior man-
tenimiento de la obra realizada.

Insistir en las calidades de los espacios, en
las proporciones apropiadas segln sitios y pre-
misas generales, son parte de las constantes
con que la oficina agudiza la resolucién de los
detalles para maximizar su eficiencia técnica
y confortabilidad. Esta eleccién profesionalis-
ta, coherente y organica con las estructuras eco-
némicas o de poder hegemoénicas, no impide
sin embargo a MRA advertir criticamente la
existencia de distintos grados de tension en la
resolucién de ciertas tematicas vinculadas a la
realidad politica o econémica. Asi, la “figura”
de profesionalidad construida por MRA no ca-
rece de matices, ya que ha demostrado como
se puede definir un perfil en el que la arqui-
tectura no representa la pura mercancia en ejer-
cicio de la ecuacién costo / beneficio, sino que
posibilita ciertos margenes operativos para una
practica consciente de sus propios limites.

De esta manera es asumida la condicién pro-
fesional en una metrdpolis periférica, donde la
renovacién “racional” de los materiales arqui-

alu alv

» DETALLE DEL EDIFICIO SOMISA, CONSTRUIDO INTEGRAMENTE CON CHAPA SOLDADA. OBRA DE M. R. ALVAREZ.
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tecténicos y los medios técnicos conocidos brin-
dan el soporte para una coherente persistencia
del “proyecto moderno”, aun corriendo los ries-
gos de ser “inactual”.

LA TRAYECTORIA. TEMAS Y PROBLEMAS.

Se identifican tres etapas relativamente di-
ferenciadas en la trayectoria de la oficina MRA:
la primera, desde 1937 —afio de terminacién de
la obra del Sanatorio San Martin, en Caseros
y Matheu, Buenos Aires— hasta la culminacién
del Teatro General San Martin, en la Avenida
Corrientes, Buenos Aires, 1960.

La segunda, desde 1960, inicio del Centro
Cultural Ciudad de Buenos Aires, en la calle
Sarmiento, Capital Federal, hasta la propues-
ta presentada para el Concurso de Anteproyec-
tos del Teatro Argentino de La Plata en 198o0.

La tercera, de 1980 al presente, iniciada con
el proyecto de extension del area central de Ca-
pital Federal y el Edificio Le Parc como una
de las altimas propuestas de interés.

Este recorte se corresponde con momentos
histérico-culturales diferenciados y con cam-
bios de orientacién en la oficina segiin se trans-
forma la complejidad en las encomiendas.

En la primera etapa se despliega un con-
junto de acciones afirmativas de las practicas
estético-técnicas caracteristicas de la Moder-
nidad, despojadas de toda afectacién retérica.
Es evidente la busqueda de sintesis basada en
la economia funcional con que ordenan las plan-
tas y la depuracién de muros y carpinterias, me-
diante las que se asume la delimitacién entre
espacios exteriores e interiores.

El trabajo sobre las formas puras y plenas
con las que se presentaban el Sanatorio de la
Corporacién Médica, en San Martin, Prov. de
Buenos Aires (1936-1937) o el Restaurante Ron-
catti, en Pergamino, Prov. de Buenos Aires
(1936-1937), con su equilibrado contraste entre
volumetrias verticales y horizontales, seran los
antecedentes de una serie de trabajos que des-
de 1948 a 1950 plantearon los primeros inte-
rrogantes respecto de las condiciones de posi-
bilidad de una modernidad periférica. Se trata
de los centros sanitarios.

Estos fueron encargados por el Ministerio
de Asistencia Social y Salud Publica a varios ar-
quitectos, entre ellos a MRA, siéndole otorga-
dos los centros sanitarios en las ciudades de Co-
rrientes, Catamarca, Jujuy, Santiago del Estero
y Tucuman (v. Hospital). E] programa considera-
ba la prevencién junto con la accién social y el
diagnéstico o el tratamiento del enfermo am-
bulatorio. Se prescribia ademas una serie de
pautas materiales y estéticas orientadas a con-

40 ‘ Diccionario de Arquitectura en la Argentina

» EDIFICIO DE PROPIEDAD HORIZONTAL (MRA), AVELLANEDA.

cebirlos en estilo colonial.

En atencion a las prescripciones anteriores,
MRA desarrolla una estrategia proyectual ap-
ta para responder a la diversidad climética y ma-
terial de las distintas regiones geograficas en
las que habria de actuar, resolviendo los cen-
tros en planta baja, adaptados al terreno segiin
estructuras circulatorias, que bajo la forma de
galerias constituyen una trama en la que se van
encadenando patios con pabellones, con la me-
diacién de espacios semicubiertos.

Con los recursos del sitio se obtuvieron ar-
quitecturas depuradas del Abstraccionismo de
las primeras obras, en una perspectiva estética
en la que, aun utilizando techumbres de te-
jas, no se reproducia el estilo colonial, hipoté-
tico soporte estilistico de identidades locales.

En esta etapa, una interesante reelaboracion
a escala de la vivienda individual se realiza en
relacién con las operaciones de particulariza-
cién de los elementos de arquitectura que de-
finen las formas prismaticas. En efecto, en la
casa Podestd, en La Lucila, (1954-1956), en la
casa Puentes, Martinez (1954-1956) y en la ca-
sa D’aibrollo, en Pergamino, tres localidades
bonaerenses, la descomposicién de la caja ar-
quitecténica en elementos virtuales de deli-
mitacion de lugares y de control de visuales o
de sol deja traslucir un sistema de relaciones

sinticticas donde los elementos se expresan con
autonomia y tensionan las relaciones entre el
todo y las partes.

Estas directrices de articulacién entre la for-
ma general y los elementos particulares van a
constituir un leit motiv de la trayectoria pro-
ductiva del estudio, sobre todo en la edificaciéon
de altura. Se hara presente en el prisma lami-
nar de las viviendas en propiedad horizontal,
en Posadas esquina Schiaffino, Capital Federal
(1957-1959), diferenciando base, fuste y rema-
te con el tratamiento de materiales; o también
en el Banco Avellaneda, desvinculando la torre
del basamento mediante una estructura de ti-
po transicional.

Pero la obra de mayor potencial de esta eta-
pa es el Teatro Municipal General San Martin,
en la Avenida Corrientes, Capital (1956-1960).
Proyectado por Mario Roberto Alvarez y Ma-
cedonio Oscar Ruiz, con la colaboracién prin-
cipal de Leonardo Kopiloff. (v. Teatro).

El Intendente de Buenos Aires, arquitecto
Jorge Sabaté (v.), en los inicios de 1953 resol-
vi6 encarar ciertas construcciones para la ciu-
dad en el Plan de Obras Municipales con la atri-
bucion de las facultades otorgadas por la Ley de
Obras Publicas. Con tal objeto se prepararon
dos listas de alrededor de veinte estudios de ar-
quitectura. En octubre de 1954, la oficina MRA
habia licitado la obra, iniciadas ya las primeras
etapas de la misma.

El emplazamiento del edificio se realiz6 en
la zona “teatral”, sobre la Avenida Corrientes.
Fue necesario expropiar terrenos linderos para
poder concretar un complejo programa ide-al,
que indicaba el paso de los edificios monofun-
cionales al de los polifuncionales.

El programa de necesidades se defini6 al-
rededor de una sala de especticulos publicos,
apta para teatro de comedia, pero con posibili-
dad de adaptacion para otros tipos de repre-
sentacion. El conjunto se organizé de acuerdo
a un cuerpo de “conceptos rectores”, en los que
la racionalidad presidia la concepcién funcio-
nal y plastica, y dotaba a la obra de una tonali-
dad contenida, evitando el exceso.

Se logr6 componer un conjunto de vola-
menes diferenciados, dentro de las limitacio-
nes impuestas por el predio, de acuerdo con la
concepcion inicial de construir en bloques que
englobaran funciones comunes, y se destaco
tanto la especificidad del cometido de cada fun-
cién como su interrelaciéon con el grupo, sin
desvirtuar con detalles accesorios el caracter y
aspecto de los espacios interiores y exteriores.
En el orden practico, se traté de usar materia-
les y sistemas constructivos locales en razén y



atenci6n a sus costos o a la facil provision.

En la segunda etapa, 1960-1980, la pro-
duccién del estudio se amplia: aborda temati-
cas que en el periodo anterior hubiera sido im-
posible formular y consolida las premisas que
impulsan exploraciones proyectuales con deta-
llados andlisis de base tecnolégica.

El prestigio logrado con la realizacién del
Teatro General San Martin se extiende, contri-
buyendo a remarcar una imagen profesional
responsable con capacidades técnicas y ejecu-
tivas aptas para encomiendas de envergadura.

Se realizan en esta etapa edificios destina-
dos a la cultura, bancos, oficinas y propiedad
horizontal, que contintian lineas de trabajo ya
planteadas. Por otra parte, la oficina se abre a
nuevas franjas de problemas: la indagaci6n so-
bre la tematica de los laboratorios productivos,
las operaciones de rasgos ingenieriles y la par-
ticipacién en los sistemas de concursos.

Entre los edificios destinados a la cultura se
destacaron: el Centro Cultural Ciudad de Bue-
nos Aires, en Sarmiento (1960-1970), el Tea-
tro Nacional Cervantes, en Av. Cérdoba (1961-
1969) y la remodelacién y ampliacién
subterranea del Teatro Colén, en Cerrito, Via-
monte, Libertad y Tucuman (1969-1972), to-
dos ellos en la Capital Federal. En el primer ca-
so, se observa el tratamiento gradual de espacios
urbanos de marcado caracter ptblico, que va
modificando sus escalas en la medida en que
clarifica la situacién de accesos y las relaciones
establecidas por secuencias de recorridos des-
de la calle hasta el interior del edificio.

En el segundo caso, se optimiza funcional-
mente el escenario y sus dependencias de apo-
yo, generando una volumetria estética y técni-
camente diferenciada del teatro histérico, que
se percibe como una “pared” respecto de la cual
resurgen las calidades de estilo en los edificios
linderos. Esta yuxtaposicién rompe con la es-
cala preexistente y solo mediante tenues lineas
materializadas por las carpinterias se intenta
un didlogo entre sistemas de signos arquitec-
tonicos disimiles.

En el tercer caso, se asegura la persisten-
cia simbdlica y cultural del edificio, optando por
la resolucion de las nuevas areas funcionales
dentro de la estructura arquitecténica de la obra
y por debajo del nivel de la calle.

Las propuestas para edificios bancarios y de
oficinas realizadas en Buenos Aires tendran sus
ejemplos mas interesantes en el Banco Popu-
lar Argentino, en Florida y Perén (1964-1968);
el Bank of América, Casa Central, en San Mar-
tin y Per6n (1963-1965); el edificio de oficinas
y sede del Club Aleméan, en Av. Corrientes

(1970-1972), el Edificio SOMISA, en Av. Bel-
grano y Av. Julio A. Roca, (1966-1977) el edi-
ficio de oficinas Bolsa de Comercio de Buenos
Aires, en 25 de Mayo (1972-1977); el Edificio y
Banco Chacofi, con freentes a Leandro N. Alem
y a 25 de Mayo (1977-1980).

En el campo de la propiedad horizontal,
también en Capital Federal, sobresalieron el
Panedile, primer premio de concurso privado,
en Av. del Libertador (1964-1969); el Edificio
COVIDA, en Teodoro Garcia y Villanueva
(1966-1968); las viviendas en Av. Figueroa Al-
corta. Dentro de los complejos multifamilia-
res, se destacan la torre de viviendas y la to-
rre de oficinas y galerfa comercial, en Florida
y Tucuman (1974-1984).

Estas tltimas tematicas plantean la proble-
mitica de la ciudad vertical que, en ausencia de
un “plan general”, se resolveria como comple-
tamiento de vacios urbanos, demarcacién de
bordes o meramente como fragmentos.

En los edificios de oficinas, MRA ha ele-
gido optimizar los aspectos funcionales y de
uso, concentrando servicios hacia las media-
neras, liberando las plantas de la presencia de
los elementos estructurales para garantizar la
méxima flexibilizacion de las actividades y ge-
nerando una envolvente vidriada, reduciendo
asila carga semdntica a expresiones de so-
briedad tecnolégica.

MRA ha preferido los espaciamientos en re-

» EDIFICIO DE DEPARTAMENTOS EN SCHIAFFINO Y POSADAS.
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lacién con el nivel cero, ampliando las visuales
habitualmente restringidas en la “calle corre-
dor”, creando una planta de accesos articula-
da con el entorno inmediato mediante vacios y
generosos espacios semicubiertos.

Asi, el edificio se desmaterializa al llegar
al suelo y en los niveles superiores, mediante
la operaci6n de ofrecer una lectura virtual del
volumen y una expresién mas contundente de
la estructura o del ntcleo de servicios.

Pero la mesura con la que realiza tales ope-
raciones sobre la forma se exacerba mediante
las transparencias y reflejos en la utilizacién del
“muro cortina”. En efecto, frente a las opaci-
dades del cuerpo de fabrica de la edificacién do-
minante durante los afios cincuenta, los pris-
mas vidriados de MRA, fundamentalmente los
destinados a oficinas, multiplican el entorno
reproduciéndolo en un juego de refracciones
que sugieren lo ilusorio de los limites edilicios.

Un caso particular de intensificacién de es-
tos procedimientos estético-técnicos, esta re-
presentado por el edificio para SOMISA, en
Buenos Aires. Convergen aqui cuestiones de
rigor tecnolégico pero también de retdrica ex-
presiva; en este edificio, la tension entre am-
biente urbano, construccién de la forma edili-
ciay experiencia de la misma es maxima.

Es innegable la voluntad de forma median-
te la cual se construye una configuraciéon que
pone de manifiesto el valor emblematico de la
tecnologia. Al margen de los aspectos admi-
nistrativos para los que fue destinado el edifi-
cio, su funcionalidad refiere a la exhibicién de
su finalidad instrumental.

El edificio de SOMISA, como una operacién
de completamiento referida al fragmento ur-
bano, se constituye determinando los limites
de los espacios de la calle por una continui-
dad morfoldgica, pero diferencidndose sustan-
cialmente por la condicién tecnoldgica sobre la
que se sustenta la intervencién. Se hace evi-
dente aqui la idea del progreso técnico como
soporte de las innovaciones en la arquitectura
y su manifestacion en la dialéctica entre es-
tructura y cerramiento de fachadas. Se conci-
ben los cerramientos y su soporte en ajuste y
concordancia con la estructura portante verti-
cal / horizontal, asi como con los nicleos de
hormigoén pretensado de los ascensores, defi-
niendo una totalidad de elementos que traba-
jan solidariamente para absorber los esfuerzos
provenientes de los agentes exteriores.

Pero sin duda la atipicidad de la propuesta
se basa en el material elegido para la estructu-
ra. Se trata de un edificio hecho integramente
de chapa soldada, uniendo plancha con plan-
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» VISTA GENERAL DEL EDIFICIO SOMISA,
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cha hasta lograr los espesores deseados. Un sis-
tema constructivo utilizado en tanques, puen-
tes o barcos es transferido a la arquitectura lo-
grando resultados 6ptimos en la resolucién
espacial estructural.

El edificio SOMISA indica asi uno de los
puntos mas altos en la trayectoria de MRA y de
la arquitectura argentina de la época.

Es posible observar como en esta propues-
ta estan contenidas las ironias tecnoldgicas de
Archigram y la reduccion de la arquitectura a
puro “objeto maquinico”, asf como el rigor me-
todoldgico de lo que en los afios setenta se co-
noceria como procedimiento high tech.

En este segundo periodo de la producciéon
de MRA, la propiedad horizontal ocupa un lu-
gar destacado. A los atributos ya comentados
de sintesis funcional, estructural y formal, se
les incorpora un caracter que los dota de cier-
tos aires de domesticidad. Frente a la neutra-
lidad expresiva de los edificios de oficina, las
propuestas de vivienda en altura se cualifican
con materiales calidos en sus paramentos o re-
vestimientos. El predominio de la horizontali-
dad, con que se afirma la determinacién de las
fachadas, marca también un signo diferencial.

Se destaca un grupo de edificios de estas ca-
racteristicas, las viviendas en propiedad hori-
zontal Panedile, en Av. del Libertador, Capital
Federal, primer premio de un concurso priva-
do de anteproyectos. Aqui, MRA propuso un
modelo de intervencién en el tejido de la ciu-
dad organizando un complejo edilicio de tres
bloques; dos laterales que se regulan segiin las
alturas de las construcciones medianeras, or-
denadas mediante superposiciones de duplex,
y una torre exenta centralizada en el eje del pre-
dio que gana las mayores alturas cerrando un
“atrio” semipublico a la avenida.

Es igualmente notable, por sus valores di-
dacticos, la propiedad horizontal de la avenida
Figueroa Alcorta, vecina a un edificio de Wla-
dimiro Acosta (v.). Aqui la operacién resolvi6 el
programa de necesidades en ajuste a la reduc-
cién del metraje, lo que implicaba armar un pa-
tio mancomunado con la obra preexistente y no
bloquear las visuales del bloque de Acosta.

En la galeria comercial, torre de oficinas y
torre de viviendas, en Florida y Tucumaén, Bue-
nos Aires, se articulan las principales proble-
miaticas elaboradas a partir de la praxis sobre las
escalas urbanas, o la posibilidad de humanizar
los espacios segiin las escalas de la calle; esto
genera una trama de espacios semicubiertos, li-
bres de techumbres, llevando al interior de la
manzana los recorridos comerciales y aleato-
rios, mediante escaleras mecénicas, en un pa-

seo amenizado por criterios ambientales y per-
manentes visualizaciones cruzadas de los dis-
tintos espacios. Se produce asi un zécalo ur-
bano que media con su entorno inmediato.

Quizés, una de las propuestas mas osadas
de MRA en esta fase sea la del primer premio
para el Concurso Nacional de anteproyectos pa-
ra la Facultad de Ingenieria de la Universidad
de La Plata (calle 1, 47 y 50). En este trabajo, no
construido, se muestra el potencial poético de
la utilizacién de la estructura en el edificio cen-
tral, un alarde técnico que supone la concen-
tracién de puntos de transmision de cargas
en pocos elementos, permitiendo independi-
zar el volumen del resto del conjunto.

Este anteproyecto supone una idea de Fa-
cultad concebida por “departamentos”, inter-
vinculados por una calle definida como es-
tructura abierta o “foro” de encuentros
potencialmente ductiles a la vida universitaria,
tal como se pensaba el desarrollo de estas ac-
tividades en 1967 (v. Ciudad Universitaria).

Con criterios similares, aunque con ma-
yor contraste entre edificacién vertical y hori-
zontal, se resuelve el proyecto de la Universi-
dad de Belgrano. Concentrando la biblioteca,
el centro de investigaciones interdisciplinarias
y el rectorado en dos torres, se logra un con-
trastado efecto que diferencia jerdrquicamente
dichos elementos respecto de las facultades, or-
ganizandolas segtin bloques lineales unidos en-
tre si por calles y explanadas circulatorias.

En ambas propuestas universitarias, el con-
cepto rector de las resoluciones es el de “forma
abierta”, que supone una contestacion a la no-
cién de edificios “objeto”, en razén de su per-
meabilidad a los cambios programaticos.

A pesar de estas connotaciones, las pro-
puestas mantienen ideas de estructura jerar-
quica en relacién con los ambitos académicos,
identificada ediliciamente por la diferenciacién
o la separacién en formas arquitectonicas con-
trastantes en las que se resuelven direcciones
departamentales, rectorados o centros de in-
vestigacion. Asi, en estas propuestas no se en-
cuentra la radicalidad de proyectos de referen-
cia, como los de la Universidad Libre de Berlin,
de Candilis, Josic & Woods, en los que se ma-
ximiz6 la idea de democratizacién de los es-
pacios universitarios correlacionandolos con el
soporte espacial de una trama indiferenciada.

Podria suponerse, si, que tales estructuras
abiertas intentaban acortar las distancias entre
las nuevas bsquedas académicas, mas preo-
cupadas por nuevas formas de socializacién del
conocimiento y la investigacion, y las formas
arquitecténicas.
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» FACHADA SOBRE LA AVENIDA CORRIENTES. EL EDIFICIO COMENZO A CONSTRUIRSE EN 1956 Y SE TERMINO EN 1960. FUE PROYECTADO POR EL ESTUDIO DE MARIO ROBERTO ALVAREZ .

> DETALLE DE LA
FACHADA DEL TGSM SOBRE
LA AVENIDA CORRIENTES

Y EL HALL DE ACCESO QUE
TAMBIEN SE USA PARA
EXPOSICIONES

Y ESPECTACULOS.

> ARRIBA, LA PLAZA DE
ACCESO AL COMPLEJO
CENTRO CULTURAL CIUDAD
DE BUENOS AIRES SOBRE
LA CALLE SARMIENTO. ESTA
VINCULADO AL TGSM POR

UNA CIRCULACION INTERNA.

» AL LADO, VISTA DEL
FRENTE DEL TGSM SOBRE LA
AVENIDA CORRIENTES.

» LAS PLANTAS DEL TGSM:
DE ARRIBA A ABAJO,
MICROCINE; SALA MARTIN
CORONADO; HALL DE ACCE-
SO Y SALA CASACUBERTA.
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Las consideraciones anteriores valen tam-
bién para el Complejo Tecnoldgico Universita-
rio (Universidad Tecnolégica Nacional, 1971),
conjunto en el que se explicita claramente la
concepcion edilicia como un “acontecimiento
social”, asumiendo tal condicién un papel ejem-
plar a partir de la utilizacién de la técnica en
la Argentina contemporanea.

En la arquitectura para laboratorios o esta-
blecimientos fabriles, el compromiso de la ofi-
cina se concentra en los aspectos analiticos del
programa, racionalizando los funcionales y do-
tando a su formalizacién de una economia ma-
terial, en la que la sintesis organizativa preside
la concepcién del planteamiento pabellonal. Sin
fijacion a dogmatismo alguno, la recuperacion
de los esquemas pabellonales resuelve situa-
ciones conflictivas desde el punto de vista fun-
cional, como la planteada en el INTA: labora-
torios de tecnologia de las carnes y de
enfermedades virésicas de animales.

En esta propuesta, el andlisis de los factores
de contaminacién externos, internos o cruza-
dos ha supuesto una reflexién sobre los com-
portamientos espaciales de tales factores, sobre
todo cuando principalmente ha sido la investi-
gacion sobre la fiebre aftosa la que determiné
el equipamiento y los criterios que contribuye-
ron a identificar la nocién de pabelléon como la
mas idénea para tales finalidades.

Criterios generales similares, aunque con
motivaciones funcionales diferentes, podemos
encontrar en la planta de concentrado de Coca-
Cola, o en el Instituto de Investigaciones Cien-
tificas y Técnicas de las Fuerzas Armadas, CI-
TEFA (Ministerio de Defensa).

La problematica de la vivienda de interés so-
cial ha motivado también reflexiones por parte
de la oficina de MRA.

La preocupacién por la implantacion de un
“modulo basico de organizacién urbana” con-
tiene un nucleo teérico que ha supuesto la
construccién arquitecténica de la ciudad co-
mo “manifestacién estética” de las diferentes
instancias organizativas de la comunidad, de-
terminando la jerarquizacion de una serie
de premisas que remiten a modelos alterna-
tivos de la traza de cuadricula. Sobre la base
de tal principio, la oficina considerd premisas
principales aquellas que, actuando sobre el
paisaje, la circulacion, la flexibilidad, la eco-
nomfia, permitieron la coordinacién de espa-
cios urbanos de diferentes escalas.

En los concursos nacionales de antepro-
yectos para Soldati, San Isidro, Florencio Va-
rela, Formosa y Sierra Grande (este tltimo de
1968 y los anteriores de 1973), es posible ob-
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» TORRE LE PARC, EN PALERMO NUEVO, BUENOS AIRES.

servar el tratamiento de los espacios comunes
de los peatones y de los vehiculos como mo-
mentos complementarios.

En contraposicién con la manzana tradi-
cional, MRA ha propuesto tramas edilicias don-
de los alineamientos se constituyen en las pau-
tas organizadoras de las distintas tipologias
arquitectnicas, trabajando escalas de no més
de dos niveles (con la excepciéon de Soldati) y
unidades articuladas por puentes circulatorios.

En el anteproyecto para Sierra Grande se
conjugan los conceptos anteriores con la bus-
queda topolégica de organicidad y un trata-
miento de materiales acorde con las condicio-
nes geograficas locales.

Una consideracién especial merece la in-
tegracion entre ingenieria y arquitectura en-
sayada por MRA en relacién con ciertas enco-
miendas. Como se ha sefialado, las tacticas
proyectuales enlazan técnicas provenientes de
la ingenieria y las traducen en modos compo-
sitivos propios de la arquitectura sin mayores

mediaciones estéticas que las de la transposi-
cién de un principio constructivo a otro.

Pero, en los casos del Ttinel Subfluvial, San-
ta Fe - Parana (1965), el Puente sobre las vias
del Ferrocarril General San Martin, Av. Juan B.
Justo y Cérdoba (1967) y Salto Grande (1973),
se percibe una tendencia a demostrar los valo-
res comunicativos de la arquitectura.

Asi, por ejemplo, las chimeneas de aire vi-
ciado se presentan como los elementos arqui-
tectonicos principales dentro de la composicion
en el Tanel Subfluvial de Santa Fe, asumiendo
un papel simbélico dentro del es en tanto que
la curva parabdlica constituye el signo estatico
formal que se constituira en el continuum plas-
tico del puente sobre las vias del ferrocarril.

Para Salto Grande, la propuesta de integrar
la obra al paisaje sera el presupuesto més im-
portante. Aqui se han disefiado los accesos y
sus respectivas playas, la propia represa y la ru-
ta, los locales interiores, asi como los edificios
complementarios. Este corrimiento de las pro-
puestas de MRA a cuestiones formales de con-
tenidos abiertamente escultéricos resalta la ne-
cesidad representativa de las operaciones,
presentadas como momentos de moderniza-
cién técnica de alto impacto social.

Relacionadas con estas tltimas considera-
ciones, se ubican las reflexiones sobre los sis-
temas de construccién tridimensionales, sus
modos de ensamblado y la identificacién de par-
tes en una totalidad, basadas en el estudio de
los sistemas premoldeados de hormigén. Un
ejemplo de esta opcidn se verifica en la pro-
puesta para el concurso INTA (19772).

En la tercera fase, dentro de la produccién
de la oficina de MRA, desde 1980 hasta el pre-
sente, se ha consolidado definitivamente una
imagen prestigiosa en el plano profesional. Los
cambios en el marco histérico durante la dic-
tadura militar dejaron escasisimos margenes
para las transformaciones; han cedido su lugar
las exploraciones técnicas o las investigaciones
sobre las politicas del habitar.

En este contexto, es posible observar la rei-
teracion de soluciones probadas en afios ante-
riores, sobre todo en edificios de propiedad ho-
rizontal o de oficinas. La convencionalizacién
de ciertos procedimientos afirma el trabajo so-
bre la repeticién y la norma. Se acrecienta el
ajuste de la totalidad y las partes con los aspec-
tos tecnolégicos. Se destacan en Buenos Aires
el edificio de oficinas y Banco Chacofi, en Av.
Alem, la propuesta de Catalinas Norte para la
corporacion IBM Argentina; el Banco Rio de La
Plata S.A. (casa central), en la calle San Martin,
o las oficinas de American Express en Maipt



» HILTON HOTEL, EN PUERTO MADERO. TODOS LOS CORREDORES SE ABREN AL LOBBY DE LA PLANTA BAJA.

esquina Arenales sobre la plaza San Martin.

La intervencién maés significativa entre es-
tas Gltimas es la del edificio IBM; se trata de
una torre de alta carga simboélica, emblema cor-
porativo, expresion de seguridad.

La tensién manifiesta entre el volumen au-
ténomo del conjunto de oficinas y su articula-
cién puntual con la base del edificio resuelve
con claridad conceptual la operacién formal. En
efecto, en relacién con sus referentes —las ofi-
cinas Olivetti en Frankfurt (Alemania), de Egon
Eiermann, y el centro de salud Stony Brook en
Long Island (Nueva York), de Bertrand Gold-
berg, obras disefiadas entre 1967 y 1975—, la
propuesta de MRA aspira a una sintesis racio-
nal y unitaria entre sus componentes y no a la
declamacién de un Funcionalismo expresivo
como en los ejemplos citados. La operacién es-
tética resultante supone la alternancia de opa-
cidad y transparencia, para dar lugar a la per-
cepcién distante, contundente, pero carente de
matices. Contribuyen a esta lectura el contras-

te entre la verticalidad del volumen respecto de
la horizontalidad de las bandas aventanadas y
las barandas de escape.

Entre 1980 y 1982, MRA desarrolla junto a
un equipo multidisciplinario (Odilia Suarez,
Raria Forster y Veloso, Katzenstein, etc.) el pro-
yecto de extensién para el Area Central de Ca-
pital Federal. La conjuncién entre tradiciéon y
modernidad se realiza aqui con la relectura del
papel estructurante de los espacios de la ciudad
que cumplen las arquitecturas de “manzana”
en relacién con los bloques lineales o las torres
elevadas. El proyecto en su conjunto habla de
la crisis de las ideas del Movimiento Moderno
para operar en las transformaciones metropo-
litanas y plantea una nueva condicién a partir
de la cual se articula planificacién con arqui-
tectura: la del disefio urbano.

Dentro de esta ultima fase, en el marco de
la recuperacién democratica, se destacan la vi-
vienda en propiedad horizontal, en Av. del Li-
bertador, Capital Federal; 1a Torre Zavala de
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la Universidad de Belgrano, Capital Federal; el
Hotel Costa Galana, en el Bulevar Maritimo de
la ciudad de Mar del Plata y el edificio Le Parc,
en Oro y Cervifio, Capital Federal.

En estos trabajos MRA opera desde la pla-
taforma de la experiencia del “hacer arqui-
tectura”, reabsorbiendo los aspectos cualita-
tivos de sus obras en la gran solvencia técnica
para la resolucién de la dialéctica formal en-
tre el conjunto y el detalle en obras de mag-
nitud. Esto se evidencia en los 57.000 metros
cuadrados de la torre Le Parc, casi un edificio
autosuficiente, con altos estindares de con-
fortabilidad, aunque de resolucién lingiiisti-
ca austera.

De su produccion mas reciente, sobresa-
len dos hoteles (el Hyatt de Mendoza, y el por-
tefio Hilton, en Puerto Madero) y el edificio
de oficinas de San Martin 334, Capital Fede-
ral, de 2003. A fines de ese mismo afio, MRA
gana un concurso internacional para el area
norte de Osaka, en Japon. J. m.
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ALVAREZ, RAUL J. Mendoza. s/d - s/d. Arqui-
tecto. Representante de la corriente neoco-
lonial, con vasta obra en Buenos Aires y en
Mendoza.

Estudié en Buenos Aires, donde residi6 la
mayor parte de su vida. Fue hijo del escritor,
historiador y politico Agustin Alvarez. En ene-
ro de 1917 obtuvo el titulo de arquitecto en la
UBA. Fue alumno destacado en el periodo com-
prendido entre los dos centenarios (1910-1916),
cuando el Academicismo en la disciplina se vio
sacudido por las nuevas corrientes artisticas y
de pensamiento nacionalistas.

A'lo largo de su vida profesional tuvo una
estrecha vinculacion con la Revista de Arquitec-
tura (v.), que en su segundo nimero, y mien-
tras Alvarez era todavia alumno, publicé un tex-
to polémico: “Capilla para una estancia en estilo
colonial”. Fue este profesional uno de aquellos
alumnos que, incentivados por Kronfuss .), se
abocaron al relevamiento de los edificios colo-
niales que atin perduraban. Al respecto consta
que realizo el primer relevamiento de las Bo-
vedas de Uspallata (Mendoza), en 1918.

Activo miembro de la SCA (v.), actué en la
misma como secretario. Y fue docente de la Es-
cuela de Arquitectura de la UBA.

En Buenos Aires trabaj6 asociado con Ratl
R. Rivera: en 1918 realizaron el proyecto que
mereci6 el primer premio del Concurso de Pla-
nimetrias y Tipos de Casas adoptadas por la Co-
misién Nacional de Casas Baratas, que pasaria
a ser el primer barrio de este tipo que realiza-
ria el Estado en Avellaneda, Prov. de Buenos
Aires. También con Rivera, realiz6 el Buenos
Aires Lawn Tennis Club en 1923.

En 1925 obtuvo el tercer premio del Con-
curso de Anteproyectos para el Palacio de Jus-
ticia de Cérdoba. Realiz6 el proyecto de la Es-
cuela de Mecénica de la Armada en 1928.

Recién egresado, ocupé en Mendoza, bajo
la administracion de José N. Lencinas, el cargo
de Jefe de la Seccion Arquitectura hasta abril
de 1920 e, interinamente, el de Director de
Obras Publicas de la Provincia, entre diciem-
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bre de 1918 y enero de 1919. Fruto de esta ges-
tién, en 1919 realiz6 la Rosaleda del Parque Ge-
neral San Martin, un paseo con pérgolas y jar-
dines a la moda francesa. En 1918 proyect6
reformas a la Legislatura de la Provincia de Men-
doza, que se llevarian a cabo recién en 1923.
Construyo el Hospital Espafiol de Mendoza en
1924, probablemente el primer edificio publi-
co de esta ciudad resuelto dentro del Neocolo-
nial. Fue también autor de las jefaturas de po-
licia de Godoy Cruz y de Maipt, del Hospital
Lencinas y de la Escuela Bombal. En 1927 par-
ticip6 en el Concurso de Anteproyectos para el
Palacio de Gobierno de Mendoza, organizado
a través de su mediaci6én por la SCA, y obtuvo
el segundo premio. Proyecté ademas numero-
sas viviendas urbanas y rurales. s. c.

Bibliografia: S. CIRVINI Y ]. PONTE. TRAS LOS PASOS PERDI-
DOS DE 1A LEGISIATURA DE MENDOZA. SU SEDE Y SU HIS-
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AMAYA, DEVOTO, LANUSSE, MARTIN, PIE-
RES. (ADLMP). (Amaya, Rafael: s/d; Devoto,
Miguel: s/d; Lanusse, Alberto: s/d; Martin,
Eduardo: Buenos Aires, 1919; Pieres, Augus-
to: Buenos Aires, 1917). Arquitectos. El estu-
dio se forma en el ano 1947 y se desenvuel-
ve profesionalmente hasta los anos ochenta.
A pesar de la formacion académica que reci-
ben, ADLMP trabaja desde un principio den-
tro de las normativas del Funcionalismo, eli-
minando progresivamente reminiscencias
clasicas.

Han sido temas importantes en la obra del
estudio numerosos proyectos de envergadura
técnica y funcional, edificios de oficinas y de vi-
vienda en propiedad horizontal (v, cuya nueva
ley desplazaba la casa de renta (v.). También ha
participado en numerosos concursos, varios de
ellos premiados, aunque no construidos, y es
en estas obras donde pueden ser apreciadas las
ideas del grupo. Asimismo es destacable la par-
ticipacion académica del arq. Martin como pro-
fesor titular hasta el afio 1983, y la del arq. La-
nusse como decano en 1955, ambos en la
FAU-UBA.

El Concurso para la Secretaria de Aeronau-
tica fue la causa por la que se conforma el es-
tudio en el afio 1947, a poco tiempo de haber-
se recibido sus integrantes, y con el cual,
obtenido el primer premio, impactan en el am-
bito profesional de la época. Este proyecto mar-
ca claramente los lineamientos con los que el

estudio trabaja durante toda su carrera: lenguaje
moderno, pero con composicién de planta y fa-
chada académicas.

El edificio para este concurso se encar6 con-
siderando cinco premisas entendidas como na-
cleos funcionales: sistematizacion abierta, dis-
tribucién ordenada, orientacién racional,
circulaciones organicas, servicios generales cen-
tralizados, que luego se trasladan al emplaza-
miento y a la expresion formal. Proyectan una
planta general en “H”, con el edificio central de
planta baja libre, lo que permite la continuidad
del nivel terreno, axialmente organizado.

En 1948 obtienen el segundo premio para
el Instituto Geografico Militar. Ese mismo afio
el Ministerio del Interior planifica la recons-
truccién de San Juan y llama a concurso na-
cional para cinco edificios publicos de cardc-
ter relevante que constituian el centro civico
(v.) de la ciudad. De estos concursos el estudio
obtiene el primer premio para los Tribunales
de Justicia, el tercer premio para la Casa de

» PLANTA DE VIVIENDA EN CASTELAR, PROV. DE BS. AS.

Gobierno, y el quinto premio para el Palacio
Legislativo. En los tres casos las bases exigian
pautas de proyecto que determinaban la esté-
tica arquitecténica.

El proyecto para los Tribunales de Justicia
propone un monoblock que responde a los cri-
terios del Funcionalismo, pero no a la plasti-
cidad del Movimiento Moderno. El Palacio Le-
gislativo fue resuelto con un volumen puro, al
cual se articula otro menor para el auditorio.
Aunque el conjunto es racionalista en la con-
cepcion de las estructuras y el lenguaje de las
fachadas y plantas libres, existe una clara com-
posicién académica, dada por un eje de sime-
tria especular en la fachada principal, que de-
nota el acceso central del edificio. La Casa de
Gobierno fue premiada por su distribucién y
funcionamiento, logrado por la planta libre.

Seguidamente obtuvieron los primeros pre-



mios del concurso nacional para la sede social
del Club Newell’s Old Boys de Rosario en 1950
y, en 1954, el de la Cooperativa de Provisién de
Industriales Metaltrgicos. El proyecto de
ADLMP consiste en una planta baja libre y un
basamento publicos, y en una torre de oficinas,
hotel y servicios.

Contando ya con una extensa trayectoria pro-
fesional, ganaron en 1962 el concurso priva-
do de la Sociedad Rural Argentina, proyectan-
do un complejo edificio, en el predio ferial de
Palermo. El programa consistia en un estadio,
pabellones de exposicién, edificio de oficinas y
otras dependencias de apoyatura a estas acti-
vidades, como accesos y boleterias, alojamien-
tos, etc. Sin embargo, no es la complejidad de
la solucién funcional el logro de este proyec-
to, sino la conjuncién del empleo de nuevas téc-
nicas para nuestro pais y una libertad formal
que establece una distancia considerable res-
pecto de los proyectos de San Juan o de la Se-
cretaria de Aerongutica.

Los dos pabellones de exposicion, organi-
zados en “L”, constituian desde el punto de vis-
ta compositivo un fondo homogéneo y unifor-
me, logrado por la repeticién de un médulo,
sobre el cual se destacaba el volumen escult6-
rico del estadio. Técnicamente poseen una es-
tructura de hormigén tensado, sin canaletas,
que por la diferencia de altura lateral, entre moé-
dulo y médulo, permiten el paso de luz y la ven-
tilacién necesaria, para la exposicién ganadera.
Por otro lado, los 55 m de luz libre interior, lo-
grada sin apoyos intermedios, también posibi-
litaban el paso de los animales.

El estadio con el cual se organiza uno de los
accesos al conjunto, sobre Av. Sarmiento, si
bien es en proyeccién una planta circular, vo-
lumétricamente tiene un desarrollo mas com-
plejo, con techo formado por una estructura de
cables de doble curvatura, que admite cualquier
tipo de cubierta liviana, como vidrio o chapas
transltcidas, obteniendo una zona de luz ce-
nital que, proyectada en planta, forma una elip-

alv ama

» SECRETARIA DE AERONAUTICA, EN EL PUERTO DE BUENOS AIRES. CON ESTE EDIFICIO SE FORMO, EN 1947, EL ESTUDIO ADLMP.

se. Este estadio, con una capacidad para 15.000
personas, habrfa sido tinico en Buenos Aires.
Las estructuras, que hubieran sido las prime-
ras censadas del pais, fueron calculadas por el
ingeniero Bramante.

El otro acceso, sobre Av. Santa Fe, se orga-
nizaba con un bloque de oficinas de forma pu-
ra: resolucién semejante a la del resto de los
edificios con este destino hechos por el estudio
para esa época. Esta obra se construy6 hasta los
primeros 8o m lineales de pabellones, de un
total de 300, pero finalmente qued6 inconclu-
sa, elevando a un costo muy alto lo construido,
por no haberse podido amortiguar la inversion.

Con esta nueva impronta obtuvieron el pri-
mer premio para la galeria comercial de la Ter-
minal de Once de Septiembre, a partir de un
proyecto resuelto con una estructura pretensa-
da en forma de paraguas y un solo apoyo cen-
tral, que tampoco fue construido y que no guar-
da relacién alguna con lo que existe actualmente.

Otros trabajos importantes son el canal de
television 8 de Caracas, en Venezuela (1965), y
la ampliacién de Canal 13, en Buenos Aires
(1978). Con estos antecedentes participaron del
concurso de ideas para ATC en ese mismo afio.
Proyectan ademis el edificio FIAT en 1955, que
se construye en 1963; la Usina Eléctrica de Tu-

» CORTE DEL PABELLON EN EL PREDIO DE LA SOCIEDAD RURAL ARGENTINA, EN EL BARRIO DE PALERMO, BUENOS AIRES. PROYECTO QUE ADLMP GANO POR CONCURSO EN 1962.
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cumin en 1967; la Central Termoeléctrica de
Rio Negro en 1965; el Proyecto de Extension de
lalinea D de Subterraneos de Buenos Aires en
1970; la Galeria Comercial de Cabildo y Jura-
mento (ex Churba) en Capital Federal (1962);
la fabrica Llorente “Los Criadores”; varios edi-
ficios de propiedad horizontal, de oficinas y vi-
viendas en Buenos Aires. v. A.

AMBASZ, EMILIO.

Buenos Aires, 1943. Arqui-

tecto, disenador industrial y

gréfico. Radicado en los

EE.UU., realiza una destacada
carrera internacional. La etapa inicial de su
labor se caracteriza por el desarrollo de una
serie de reflexiones teoricas y proyectuales
acerca de la técnica y la naturaleza como ele-
mentos fundamentales en la construccion de
una poética arquitectonica. La obra posterior,
abierta a los encargos internacionales y a las
propuestas de mayor escala, insiste alin méas
en estos postulados iniciales, en los cuales la
reflexion ambiental y el uso de una tecnolo-
gia sofisticada comprenden un todo insepa-
rable, que da como resultado una arquitec-
tura singular dentro del cambiante panorama
contemporaneo.

Habiendo iniciado su formacién en la Ar-
gentina, Ambasz completé sus estudios en la
Universidad de Princeton como Master of Fi-
ne Arts in Architecture. En 1970 fue designa-
do curador del Museo de Arte Moderno de Nue-
va York, donde desarrollé una serie de
exposiciones: Disefio Italiano (1972), Arqui-
tectura de Luis Barragan (1974) y Proyecto Ta-
xi (19776). A partir de 19777 fue director aso-
ciado del Institute for Architecture and Urban
Studies of New York. Sus trabajos tedricos y
proyectuales han sido publicados en las més
importantes revistas internacionales de arqui-
tectura y disefio.

Su obra abarca diversos géneros y progra-
mas, asi como objetos de disefio industrial y
grafico. Entre los edificios mas importantes po-
demos citar algunos referidos a la cultura, co-
mo: Grand Rapid Arts Museum, Museo del Fol-
klore Americano en Nueva York, Conservatorio
de San Antonio (Texas), Museo de Nueva Or-
leans, y ejemplos de casas de alquiler como el
Union Station de Kansas City y el edificio Mon-
tafa Interior de Nichi Obishiro, en Japén. Sus
proyectos de viviendas mas significativos son:
la casa de Retiro Espiritual (1978) en Cérdoba
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(Espafa), la casa D’Angoussarten (1979) en
Bierges (Bélgica) y la casa de Leo Castelli en
Northeart (EE.UU.). También incursioné en di-
sefios de plazas y espacios abiertos, como en el
proyecto para la Plaza Mayor de Salamanca,
el Houston Center Plaza en Texas y el Prome-
moria Garden en Mudenhausen (Alemania).
Entre la labor de los tltimos afos debe desta-
carse el primer premio —no construido— que
obtuvo en el concurso para la Exposicién Mun-
dial de Sevilla realizada en Espafia en 1992.

Si bien sus primeros trabajos arquitecténi-
cos poseen un comitente real, son ejercicios ex-
perimentales de una poética, algunas veces
acompanados por “textos-manifiesto” que mar-
can sus preocupaciones iniciales: Una decla-
racién sobre mi obra; Moral: Una condicién de
predisenio; La univerciudad, etc.

Aun trabajando desde un principio en el dm-
bito internacional, parte de la produccién ini-
cial de Ambasz esta desarrollada en funcién de
una perspectiva latinoamericana, donde la re-
cuperacion del caricter particular de la natura-
leza del Continente juega un rol importantisi-
mo. En ese sentido, no debe desestimarse la
confesada influencia de Amancio Williams (v.)
en su formacién y las ideas de armonizacién
entre técnica sofisticada, vacio natural y crea-
cién tipologica que impregnan las obras de es-
te. Del mismo modo que en el caso de Williams,
sus proyectos se basan en la consideracién “agre-
siva” de la civilizacién, pero su respuesta no se

» UNA DE LAS SILLAS DEL SISTEMA VERTEBRA (E.A.).

desprende de una confianza en el buen uso de
la técnica, sino de las soluciones alternativas
que toman auge a partir de la crisis energética
de 1973. Se trata de las denominadas tecnolo-
gias blandas o limpias introducidas en un mun-
do de utopia, donde el disefiador no solo in-
venta los objetos, sino que repropone formas y
ritmos de vida que deben acompafiar su exis-
tencia. En estas construcciones alternativas,
planteadas como proyectos-manifiesto, cuyos
usuarios son la mayoria de las veces aquellos
pertenecientes a los sectores marginales, el es-
fuerzo del disefio estd en la constituciéon de un
sitio, un habitat refundante de la identidad y
superador de las condiciones de vida origina-
les. En este nuevo ambito, la arquitectura pa-
rece disolverse como disciplina tradicional pa-
ra reorganizarse de una nueva manera.
Podemos hablar aqui de una “vuelta a la caba-
fia primitiva”, que a la vez plantea un aprove-
chamiento de los mas amplios recursos, ya que
para Ambasz esta claro que el retorno a un am-
biente arcadico no es posible sin el concurso de
la técnica mas sofisticada. Pero la posibilidad
de insercién y de aprovechamiento de las he-
rramientas es lo contrario del camino faustico
planteado por la tradicién del Movimiento Mo-
derno o de las propuestas tecnologistas de los
aflos sesenta y setenta. Si bien no renuncia a
los niveles de confort, fruto del proceso de mo-
dernizacién, se utilizan otros medios, que im-
plican por su radicalidad una constante remi-
sién a la utopia, una voluntad de hacer de cada
obra un manifiesto poético. Como Williams,
Ambasz plantea en sus edificios el redisefio glo-
bal del problema con la voluntad explicita de
generar una tipologia y, si bien por su carac-
ter de invenci6n resultan en principio cargados
de una atmoésfera de extrafiamiento que los acer-
ca a las iméagenes de la pintura surrealista, ca-
da uno de sus detalles técnicos estd estudiado
con absoluta minuciosidad, lo que los hace per-
fectamente construibles dentro de ciertos es-
tandares tecnolégicos. Sus artefactos, fuera de
toda légica dentro de la tradicién de la discipli-
na, solo pueden ser comprendidos mediante
una atenta lectura de sus “programas texto”. Di-
chos programas son la consecuencia de la “vuel-
ta a Arcadia”, una hiperintervencién del dise-
fiador que necesariamente modifica la vida del
usuario y su relacién concreta con el entorno
natural. No solo se crean espacios mediante un
imaginativo sincretismo entre tradiciéon y mo-
dernidad, sino que se fijan actitudes, modos de
vida, horarios o programas de trabajo. Esta se-
rie de condiciones que impregnan su obra pos-
terior estin ya explicitas en los primeras obras:



el Centro Mexicano de Célculo Aplicado S. A.,
en ciudad de México; la Cooperativa de Vifia-
teros Mexicano-norteamericanos, en Santa Ro-
sa, California; los Centros Comunitarios Edu-
cacionales y Agrarios en el valle de Hullanco,
Pert. En el proyecto de la Cooperativa de Vi-
fateros (1976) todo esta predeterminado por el
arquitecto, aun los ritos arcaicos que deben
acompanar las celebraciones religiosas de los
colonos chicanos. A estos grupos particulares
de usuarios se les propone, como tltima etapa
del proyecto, una vida comunitaria que supone
la desaparicion de la propiedad privada como
consecuencia de la interacciéon de los factores
climaticos y ambientales. Un paulatino y pau-
tado retorno a la naturaleza, a partir del en-
tendimiento de que esta no es hostil y que sus
condiciones pueden ser aprovechadas utilizando
al maximo sus propios recursos. De la diversi-
dad y rigor del clima también extrae Ambasz
las ideas para los Centros Comunitarios Edu-
cacionales y Agrarios en Perti (1974-1975). La
precariedad provocada por las inundaciones pe-
riédicas de un rio de los Andes peruanos, es uti-
lizada como base para un proyecto que se asien-
ta sobre balsas que, navegando sobre el mismo
rio, invierten las condiciones de un hébitat que
hasta el momento habia encontrado en la in-
estabilidad del régimen del curso de agua su
principal fuente de dificultad.

Al margen de las experiencias de asimila-
cién, de inversi6n de la 16gica con que cada pro-
blema se presenta, de la utilizaciéon ingeniosa
de tecnologias blandas, la obra del arquitecto
argentino, que contintia desarrollandose en el
ambiente internacional, sigue siendo sugeren-
te acerca del futuro de la relacién arquitectura
/ naturaleza. La arquitectura enterrada, que
se transforma en uno de los leitmotiv de la al-
tima produccién de Ambasz, revoluciona los
modos de operar propios de la disciplina. Si me-
diante ese recurso, que no es exclusivo del ar-
quitecto, la técnica permite el retorno a la ca-
verna, al subsuelo, la triada vitruviana en la cual
se asientan los principios constitutivos de la dis-
ciplina se disuelve y la arquitectura visible pue-
de volver a ser solo venustas, retornando a un
didlogo “directo” con la naturaleza original.
Ejemplo claro de esta concepcién es el Labora-
torio Schiumberger (1982), presentado por el
autor como un “jardin texto” en el cual coloca
sus signos favoritos, experimentando libremente
un retorno al primitivismo, que no encuentra
lugar para la 16gica industrial. Ella estd conte-
nida en el subsuelo, el sitio en que los labora-
torios cumplen estrictamente con el programa
funcional, permitiendo que resurja con fuerza

»FUKUOKA INTERNATIONAL HALL, EN JAPON.

en la superficie la serie de arquetipos que per-
tenecen a la historia de la cultura. Utilitas y
firmitas se separan asi de venustas. Algo que
se repite también en la serie de viviendas: la ca-
sa de retiro espiritual resuelta en el subsuelo
permite liberar de manera descarnada el muro
blanco y el balcén de la arquitectura popular an-
daluza, que se muestra casi como ruina, pro-
ducto de una imagen onirica surrealista. La ca-
sa Manoir D’ Angoussart, un cubo enterrado
bajo el perfil de una colina, emerge en uno de
sus vértices generando una inestable tensién

ama amb

entre obra humana y naturaleza. La casa Cas-
telli, una estructura de patio en la cual sélo es-
te es visible, aunque irreconocible como tal, por
la superposicién de una escalinata que ocupa
la mitad del espacio, pone en crisis la nocién
misma de evocacion tipologica.

Estos ejemplos parecen mostrar como, otra
vez, la arquitectura puede volver a jugar con
la naturaleza y a replantearse, al menos en sus
partes visibles, como rito, como juego del or-
den frente al caos, para terminar siendo solo
“tumba o monumento”. Una arquitectura in-
fima reduce los elementos fisicos visibles a un
minimo de partes cuyo principio de organiza-
cién es la evocacién emocional.

Frente a esta alternativa, en los tilltimos tra-
bajos del arquitecto se plantea otra posibili-
dad que funciona casi como el reverso de la an-
terior: la arquitectura no desaparece de la
superficie sino que sirve como contenedor de
la naturaleza. La naturaleza ideal, la Arcadia
perdida de bosques, cascadas y arroyos, resur-
ge contenida dentro de estructuras arquitect6-
nicas, ya que no parece tener lugar en el mun-
do “real”. Como grandes contenedores o
invernaculos, los apartamentos Nichi Obiro en
Japén o la Unién Station de Kansas City cobi-
jan fragmentos de exuberante naturaleza tro-
pical, inundando desde adentro al organismo
arquitecténico en una tension irresuelta que lo
asemeja a una ruina. A esta serie podria asi-
milarse su Gltimo proyecto en Buenos Aires: la

» INVERNADERO DEL CONSERVATORIO LUCILLE HALSELL, EN SAN ANTONIO, TEXAS, EE.UU.
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ampliacion del Museo de Arte Moderno (1999)
con su fachada cubierta de vegetacién. Sobre
este par de posibilidades, no exentas de trans-
formarse en retérica ambientalista, se plante-
an algunos de los desafios futuros de la obra de
Ambasz, en un momento en que la degrada-
cién del mundo natural y las estrategias para
su recuperacién no son un capitulo marginal
en la crisis de la disciplina.

Ya en el siglo XXI gand, entre otros con-
cursos, el del Fukuoka Prefectural Internatio-
nal Hall, en Japén. La propuesta de Ambasz ga-
n6 por ser la que mejor reconcilié dos propésitos
opuestos del comitente: la necesidad de un nue-
vo edificio de gobierno y el tiltimo espacio ver-
de libre de la ciudad como tnico lugar dispo-
nible para levantarlo. F.A.

Bibliografia: AA.VV. “ARQUITECTURA ALTERNATIVA DE EMI-
110 AMBAsz”. EN: CoLECCION SuMMARIOS. N.°13, Bs. As.,
1977; “ENTREVISTA”. EN: Dos PunTos. N.°4, Bs. As., MAR-
ZO-ABRIL DE 1982; ARCHITECTURE AND URBANISM, N.°155,
AGOSTO DE 1983. ARCHITECTURE AND URBANISM, N.°155,
AGOSTO DE 1983. EMILIO AMBASZ. CATALOGO ARQUITECTU-

RA Y DISENO 1973-1993. LIBRARY OF CONGRESS, 1993.

AMBIENTALISMO. m. En las ciencias sociales,
teoria que otorga importancia central a los fac-
tores del medio en relacion con el desarrollo
de las sociedades.

ANTECEDENTES INTERNACIONALES.

El ambientalismo actual reconoce diversas
y conflictivas raices. Varios de sus presupues-
tos son deudores del clima de ideas del Ro-
manticismo europeo, desde fines del XVIII has-
ta su culminacién en la década de 1830. La
Naturphilosophie alemana, en particular, inten-
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ta componer un saber holistico, integrador y
panteista del mundo, que no reconoce divisio-
nes entre arte y ciencia, religion y filosofia, es-
pacio publico y privado. Se trata de uno de los
primeros cuestionamientos globales, tan ca-
racteristicos de la Modernidad, de un mundo
de competencias separadas y de administracion
tecnoldgica y burocratica en avance. La oposi-
cién a las ciencias fisico-matematicas —que ha-
bian alcanzado durante el siglo XVII progresos
de tal magnitud que extendieron sus presu-
puestos a la concepcién integral del mundo—
se manifiesta paradigmaticamente en las pro-
puestas de Goethe de refundacién de una cien-
cia natural distinta y abarcadora, que rechaza
la “forma muerta” analizada por los cientificos,
para intentar comprender la forma viva, me-
tamorfica, en continuo movimiento. La idea de
“organismo” que subyace a esta concepcién sus-
tituye, en el siglo XIX, la de las formas creadas
en una jerarquia fija. Mucho debe a esta sen-
sibilidad genérica, que cruza diversas franjas
de la cultura, la conformacién de la biologia mo-
dernay de las ciencias o técnicas relacionadas,
como la medicina o la higiene, que ocuparan el
lugar hegemonico que las “ciencias mecanicas”
habian adquirido en el siglo XVIIL.

En este marco, la vieja idea hipocratica de
que el ambiente influye en las actividades hu-
manas adquiere nuevas valencias. La Ilustra-
cion habia otorgado a las caracteristicas del am-
biente un peso decisivo tanto en los aspectos
materiales como simbélicos de las actividades
humanas: un paisaje montafoso o llano, aus-
tero o exuberante, podia determinar desde el ti-
po de gobierno hasta el arte de una sociedad,
de tal manera que la transformacién del mun-
do fisico en funcién de la organizacion social
se tornd la norma. Los gobiernos ilustrados to-

maron en sus manos la intervencién sobre el
territorio, imbuidos de estas premisas: aspec-
tos que hoy resultan insoslayables en la plani-
ficacion de estrategias fisicas, como el uso del
verde en las ciudades, o el saneamiento y la hi-
giene publica, deben referirse a estas acciones
iniciales. Pero la linea dominante en el mundo
francés, que es el que mayor peso manifest6 en
los primeros afios de las Provincias Unidas in-
dependientes, confiaba en el uso de la tecnolo-
gia para efectuar las transformaciones que cre-
ia benéficas; trabajaba el plano del espacio
publico, escindiendo su légica del espacio pri-
vado y separando espacios “sanos y “enfermos”.

Recién a mediados del siglo XIX, los facto-
res negativos de la industrializacién, el uso de
tecnologias modernas y la urbanizacién se hi-
cieron notar masivamente en la Europa conti-
nental. Silas condenas ideolégicas habian sido
anteriores, estas se movian mas en el plano mo-
ral o retérico que en la percepcion real de los
peligros del desarrollo tecnologico. Los nuevos
enfoques cientificos positivos de la segunda mi-
tad del siglo XIX, en cambio, trabajan apoya-
dos no solo en la experiencia del progreso real
(contaminada por el temor reaccionario hacia
“la multitud”), sino también bajo el impacto es-
pecifico de los avances que la ciencia habia lo-
grado en el terreno de los estudios de la natu-
raleza. Lamarck ya habia expuesto su teoria
transformista de evolucién de las especies en
1800, recusando la conviccién de la existencia
de una cadena de formas inmutables, a favor
de una transformacién en intima relaciéon con
el medio ambiente. Charles Darwin revolu-
cion¢ las ciencias planteando que el hombre
pertenece a un arbol tGnico de la vida, sin cua-
lidades diferenciales sustantivas respecto de las
de cualquier animal. Para Darwin, la evolucién
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estd regulada por la seleccién natural: debe
esta idea a las especulaciones sociologicas de
Malthus acerca de las poblaciones y su limite
de crecimiento. Este cruce caracteristico entre
contribuciones sociolégicas y descubrimientos
biolégicos constituye una marca clave en el pen-
samiento moderno; Darwin extendié mas tar-
de sus ideas sobre la evolucién natural hacia la
sociedad humana. Y aunque muchos de sus
presupuestos contradecian el determinismo
ambiental lamarckiano, la difusién de las ide-
as naturalistas en el ambito filoséfico —por ejem-
plo, en los escritos de Spencer— fusionaron las
distintas contribuciones.

De estos antecedentes se desprendian di-
versas posiciones, no todas progresistas desde
el punto de vista social. Por un lado, la apela-
cién a la naturaleza en los términos modernos
desplazaba la autoridad de instituciones tradi-
cionales como la Iglesia, establecia nuevos pa-
rdmetros de acciéon para la burguesia en ex-
pansién, demolia viejas supersticiones y
creencias. Pero el paradigma biologicista, con
la incorporacién sin mediaciones de los me-
canismos de la sociedad humana al mundo na-
tural, aboné también el racismo, el determi-
nismo ambiental, y las convicciones de la justicia
del dominio del mas fuerte sin ataduras éticas.

Algunas disciplinas que se constituyeron
paralelamente resultan fundamentales en la de-
finicién de la nocién de ambiente y de sus re-
laciones con la sociedad. Los padres de la geo-
grafia moderna, Humboldt y Ritter, abrevaron
tanto del mundo ilustrado como del roménti-
co. De manera que sus disquisiciones atafien
al suelo, al clima, a la vegetacion y la fauna, y
también a la accién humana, considerada en
sus dimensiones culturales y subjetivas. Pero
ya en autores de la segunda mitad del siglo se

manifiestan en toda su amplitud las conse-
cuencias del determinismo geografico en la
figura del “suelo”, “soporte rigido de las aspi-
raciones cambiantes de los hombres”, sustrato
que los pueblos no deben olvidar. Estas consi-
deraciones no son ajenas al clima cultural ale-
man de principios de siglo, que va amasando
los topicos de “sangre y tierra” que subyacen al
nazismo. La obra de Oswald Spengler, La de-
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cadencia de Occidente, de 1917, constituird un
best seller en la filosofia “ambientalista”, citado
profusamente tanto por los defensores de la Ar-
quitectura Moderna como por sus adversarios
académicos. Las comunidades humanas, para
Spengler, se comportan como las plantas, afin-
cadas al suelo, mientras los individuos en las
sociedades modernas se comportan como ato-
mos separados: se condena asi a las grandes
metrépolis, a la inmigracién del proletariado,
a los sin tierra.

La contracara progresista de esta vision com-
parte paraddjicamente similares principios, aun-
que con otras conclusiones: Lewis Mumford es
convocado universalmente como uno de los pio-
neros de esta actitud. En sus célebres ensayos
donde propone una “renovacion de la vida” (Téc-
nica y Civilizacion, 1934; La cultura de las ciu-
dades, 1938; La condicion del hombre, 1944 y
La conducta de la vida, 1951), defiende la su-
premacia de la asociacién humana basada en
la agricultura y el campo antes que en la in-
dustria y el comercio —remitiéndose a una lar-
ga tradicién antiurbana norteamericana y a las
contribuciones de Geddes y Kropotkin—; pro-
pone una humanizacién de la tecnologia, sobre
la base de intervenciones no agresivas con el
medio; la idea de protecciéon y mantenimiento
de la “vida” constituye la clave de sus inter-
pretaciones. El pensamiento de Mumford pe-
s6 en la conformacién del urbanismo organi-
cista, opuesto a las megal6polis concentradas y
al laissez faire capitalista. La Regional Planning
Association of America, fundada en 1923, que
reunia a arquitectos, publicistas, naturalistas y
criticos sociales, de la que Mumford fue fun-
dador, constituye un ejemplo paradigmatico.

Mientras la determinacion del ambiente era
teorizada en tan diversas tendencias, una cien-
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cia nueva, la ecologia, avanzaba en los afios pre-
vios a la Segunda Guerra en la definicién de di-
versos conceptos centrales en las perspectivas
ambientalistas: en los afios veinte los estudios
de poblaciones y flujos energéticos en las co-
munidades bioldgicas; en 1942 el estableci-
miento del concepto trépico-dindmico de eco-
logfa (v. Ecologia). Se produce asi, especialmente
después de los desastres de la Segunda Guerra
Mundial, un doble movimiento: las reflexiones
sobre el habitar humano reparan en las contri-
buciones de la ecologfa, mientras que los ecé-
logos amplian su campo de reflexion, hacia pro-
blemas mas generales de la sociedad. Eugene
Odum —el padre de la moderna ecologia— defi-
ne en los afios sesenta el movimiento por el cual
las poblaciones humanas son incluidas en el
ambito de investigacion de esta ciencia. Sus ma-
nuales de difusién constituyen manifiestos fun-
damentales en la extensién del movimiento am-
bientalista. Otras ciencias y técnicas contribuyen
a colocar fuertes limites al optimismo del des-
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arrollo tecnolégico. Un cambio fundamental
acontece en la Francia de posguerra. La escue-
la francesa suele recordar la importancia de los
escritos de Martin Heidegger en los afos cin-
cuenta en la constitucién de un “ambientalis-
mo” filoséfico, lo que agrega complejidad a los
principios ecologistas mas difundidos en la Ar-
gentina de la década de 1980.

En este cruce de problemas reales, ideolo-
gias de muy distinto signo, viejos tépicos na-
turalistas y nueva agenda cientifica, emerge el
movimiento que hoy se reconoce, indistinta-
mente, como ambientalismo o ecologismo. Exis-
tian desde tiempo atras sociedades civiles que
abogaban por la preservacién de espacios vir-
genes, por el retorno a una vida natural, por una
nueva relacién del hombre con la tierra. Por
otro lado, diversos tépicos habituales en las so-
ciedades desarrolladas de fines del siglo XX, co-
mo la recuperacién del contacto con la natu-
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raleza, el vegetarianismo, la transparencia cor-
poral, la medicina alternativa, la alimentacién
sana, el descubrimiento de “otra sensibilidad”
en Oriente, etc., formaban parte del ideario
de muchas vertientes de vanguardia en las ar-
tes del disefo territorial. La diferencia entre
aquellos movimientos civiles y grupos intelec-
tuales de diverso signo que criticaban el artifi-
cio metropolitano y el panorama actual radica
en la conversion del conjunto de organizacio-
nes ambientalistas en un factor de presién po-
litico y econémico especifico, con un poder in-
usual a escala planetaria.

Lo que hoy se conoce como movimiento am-
bientalista o ecologista surge con sus caracte-
risticas actuales hacia 1970. Inicialmente, su
topico principal fue la lucha antinuclear. En Eu-
ropa, el movimiento canaliza las decepciones
(post-1968) de muchos activistas de izquierda
o aparece ligado a movimientos libertarios, anar-
quistas o alternativos. La revista inglesa The Eco-
logist (a blueprint for survival) constituye una de
las publicaciones seferas por el grado de poli-
tizacién. Deben mencionarse, también, libros
de gran venta masiva como Small is beautifull,
de E F Schumacher, sin nivel cientifico, pero
seductor en la celebraciéon de un programa de
escasez para la salvacion del mundo; vy, en la
misma sensibilidad, el de Ivan Illich, Liberar el
porvenir (1969).

Aunque diversos gobiernos habian toma-
do en cuenta los requerimientos de las orga-
nizaciones ambientalistas, el giro fundamen-
tal se produce con el informe Los limites del
crecimiento, de D.H. Meadows y otros cienti-
ficos del Massachusetts Institute of Techno-
logy (MIT), ante el Club de Roma, en 1972.
El informe fue financiado por la Volkswagen,
la Fiat y la fundacién Ford, y colocé el proble-
ma del habitat terrestre en un plano interna-
cional. La propuesta del Club de Roma con-
sisti6 en congelar los niveles de desarrollo
econémico ante la alarma mundial. En otra di-
reccién se movi6 la ONU en la Primera Con-
ferencia Internacional sobre Medio Ambiente
Humano, realizada en Estocolmo en 1972, de
la que surgi6 una declaracién con la propues-
ta de 26 principios ambientales, mas un cen-
tenar de recomendaciones, que dieron origen
al Programa de las Naciones Unidas para el
Medio Ambiente. Una nueva Cumbre de la
Tierra se convocd en Rio de Janeiro en 1992,
ala que asistieron delegados de mas de 170 pa-
ises, mas de 1.500 organizaciones no guber-
namentales, gozando de una difusién perio-
distica notable. La ambigiiedad signé desde sus
inicios al movimiento ambientalista, y en el si-

» INUNDACIONES POR DESBORDE DEL RIO SALADO, 2003.

glo XXI esta ambigiiedad esta lejos de solu-
cionarse. Por un lado, las catastrofes que afec-
taron extensiones considerables de la tierra die-
ron la razén a los promotores de una nueva
actitud: los escapes toxicos de Bophal, el de-
sastre atbmico de Chernobyl, las concentra-
ciones de didxido de carbono en la atmosfe-
ra, los millones de hectareas perdidas de
bosques tropicales. Por otro, el ecologismo co-
mo movimiento unificador de muy diversas
corrientes, gestado en un clima altamente po-
litizado y radical en los afios a caballo de la dé-
cada del setenta, se presentaba como alternati-
va de vida integral, antiestatal y anticonsumista,
con vagos ecos anarquistas. Sus formas de or-
ganizacion difusas (autonomia de los grupos,
coordinaciones en red), favorecieron la difusion
de las ideas y la participacion social, pero obs-
taculizaron la reflexi6n sistematica y la posibi-
lidad de revertir politicas centrales. Rapida-
mente, ecologistas libertarios se vieron
conviviendo con asociaciones apoliticas de de-
fensa sectorial (vecinalistas, ambientalistas tra-
dicionales, etc.) y sus principios fundamenta-
les, necesariamente simplificados, comenzaron
a integrar la plataforma de los mas diversos par-
tidos politicos. La insistencia ecologista en re-
chazar la divisién politica tradicional (derecha
/ izquierda) no pudo afrontar las grandes trans-
formaciones neoliberales, que no dudaron en
apoyarse en esta nueva sensibilidad al momento
de desarmar los mecanismos del Estado de bien-
estar, las viejas conquistas del movimiento obre-
ro o las certezas progresistas de la izquierda.
Por otro lado, la multitud de organizaciones
ambientalistas, especialmente las orientadas
hacia la ecologia social, que desde la Conferencia
de Estocolmo enfatizaron los problemas de la
pobreza en los paises del Tercer Mundo, testi-
moniaron en contra de las consecuencias mas
rispidas del nuevo orden mundial.
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Hasta 1970, los grupos preocupados por el
tema ambiental estaban circunscriptos al con-
servatismo tradicional: amigos de parques na-
cionales, asociaciones de protecciéon animal,
etc. Como organizaciones no gubernamenta-
les avant la letre en temas ambientales, se pue-
de mencionar a la Asociacién Ornit6logica del
Plata, la Asociacién de Amigos de Parques Na-
cionales y la Fundacién Vida Silvestre Argen-
tina, cuyos titulos revelan la preocupacion ex-
clusiva por 4reas virgenes o especies originales.

Una actitud ecléctica en el dominio terri-
torial, en la linea de Roosevelt, sin mayores de-
finiciones teéricas, habia acomparfiado la accién
estatal de proteccion de la naturaleza desde las
primeras décadas del siglo XX: el problema del
pais continuaba siendo, como lo habia sido en
el siglo XIX, la vastedad de su territorio poco
transformado técnicamente (v. Area protegida).

Los primeros indicios de transformacién
provienen del clima de efervescencia politico-
cultural de los afios sesenta. Una cultura ju-
venilista transcurrié entonces por dos carriles
que no necesariamente se articularon en aque-
llos afios: por un lado, la militancia politica ra-
dical, heredera de la Revolucién Cubana; por
otro, los primeros pasos del hippismo. En Bue-
nos Aires, este se articul6 con ciertas franjas
culturales deliberadamente ajenas a la accion
politica de la izquierda revolucionaria. La eva-
sién hacia lugares “incorruptos” (El Bolsén o
ciertas zonas de Cérdoba), la insistencia en la
autoproduccién artesanal y la vida comunita-
ria, y la intima relacién con vagas misticas orien-
tales contintian siendo leit motivs heredados
mis tarde por vastos sectores medios y altos.
La dictadura militar desarm las organizacio-
nes de izquierda radical y en la persecucién ge-
nérica disolvi6é también las informales mani-
festaciones del flower power. Pero la dictadura
no fue renuente a la mirada ambientalista en
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ciertas recortadas perspectivas. Por el contra-
rio, de esta década datan las primeras acciones
institucionales que consideran al ambiente en
su conjunto, como también la progresiva ins-
tauracion de esta perspectiva en los circulos
académicos y técnicos. En 1976 se realizé en
Buenos Aires el primer Congreso sobre la Ciu-
dad y su Medio Ambiente. El plan urbano de
1977 considera por primera vez las cuestio-
nes ambientales con definiciones modernas;
una serie de acciones concretas (la creacién del
CEAMSE, la prohibicién de incinerar residuos
en los edificios y el consiguiente uso de com-
pactadores, las campanas para la disminucién
del ruido ambiental, las ordenanzas atinentes
a la contaminacién hidrica o la calidad del ai-
re) provienen de entonces. Se instalé por pri-
mera vez en la Facultad de Arquitectura 'y Ur-
banismo de Buenos Aires la citedra de Ecologia
Urbana y Regional (19777-1983). En 1981, se re-
aliz6 el primer seminario sobre Ambiente y Ur-
banizacién que organizd el CEUR, coordinado
por Jorge Enrique Hardoy (v.). A partir del mis-
mo circulo se inicia la edicién del Boletin sobre
medio ambiente y urbanizacién (Bs. As.: IIED),
el foro de mayor importancia local sobre pro-
blemas ambientales. Desde la disciplina ar-
quitecténica, el intento més sistematico de uni-
ficar la proyectacién tradicional con la nueva
agenda de problemas lo desarroll6 el platense
Rubén Pesci, coordinador del CEPA (Centro de
Estudios y Proyectacién del Ambiente) (v.), es-
pecialista en Planeamiento Metropolitano en
el CONHARBIT desde 1975. Su revista A/mbien-
te (v.) ocupd un lugar de importancia en la cul-
tura arquitecténica, intentando fundar nuevas
bases que desplazaran los criterios de proyec-
tacion tradicional. La revista se convirti6 du-
rante el Proceso en el vehiculo de nuevas ide-
as que desplazaron momentaneamente tanto
a la vieja guardia socioldgica (a la que subsu-
mi6 facilmente con sus presupuestos “sisté-
micos”) como la vuelta a la especificidad ar-
quitecténica, representada por La Escuelita.
Summa, (v.) la revista mas importante de la ma-
tricula arquitecténica, no dej6 de hacerse car-
go del problema desde el principio de la dicta-
dura, abandonando prontamente villas miseria
y problemas sociales. Sin debates, se operd
en la Argentina en forma violenta lo que tam-
bién sucedid en Francia: caidas las utopias de
1968, el ambientalismo se convirtié en un mo-
vimiento que, supuestamente basado en clisés
cientificos, y con fuerte impulso ético, reem-
plazaba la voluntad vacante de la vanguardia
politica. Pero esta nueva militancia solo podia
definirse entonces en formas neutras y poco
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precisas ante el poder politico-econémico: asi
se favoreci6 el desarrollo del sentido comtn
ecologista, que hoy puede ser tomado sin con-
flictos por las mas diversas vertientes politicas
y sectores sociales, siempre y cuando no afec-
te aspectos centrales de la politica de las cor-
poraciones. La dictadura alent6 el desarrollo de
esta inflexién del ambientalismo sin perfiles
rispidos ni denuncias concretas; la fusioén de
diversos conceptos atinentes al sanitarismo, a
la biologfa, y a la planificacién, en una version
de la ciudad que la asimilaba al comportamiento
de un ecosistema, es decir que la naturalizaba,
no podia sino resultar funcional para el go-
bierno. A las hipétesis del conflicto urbano de
inicios de los setenta sucedieron las hipétesis
de regulacién homeostitica del entorno.

Por cierto, las ONGs., clave del movimien-
to ecologista posdictatorial, no poseyeron du-
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rante el gobierno militar casi ningtin protago-
nismo: las que entonces operaban eran un
puiiado de organizaciones desarticuladas, sin
conexiones relevantes con las asociaciones in-
ternacionales, deudoras de las viejas asocia-
ciones naturalistas o vecinalistas. La vida ac-
tiva de las ONGs, tal como hoy se las conoce,
se abre en la década del ochenta, una parte
de ellas dedicadas a los problemas cruciales de
los derechos humanos, otras a los problemas
de las minorias, otras al ambientalismo: la si-
multaneidad de su surgimiento en un pais que
habia carecido de iniciativas civiles autbnomas
de importancia las coloca en una sensibilidad
politica novedosa y promisoria, pero las con-
funde en el mismo ambito cultural y politico,
ya que no necesariamente trabajan dentro el
mismo ideario. Junto a las ONGs. novedosas,
se alinean sociedades de beneficencia, aso-
ciaciones de preservaciéon o de apenas encu-
biertos intereses inmobiliarios.

Hacia fines de 1970, existian las ya men-
cionadas Asociacién de Amigos de los Parques
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Nacionales, la Fundacién Vida Silvestre Ar-
gentina, ademas de la Asociacién Argentina
contra la Contaminacién del Aire y el Comité
Cordoba para la Conservacién de la Naturale-
za. Algunas entidades de base académica, co-
mo la Asociacién Argentina de Ecologia (1972),
e instituciones de larga trayectoria como La
Academia de Ciencias Médicas de Buenos Ai-
res se ocupaban del tema. Pero hacia fines del
gobierno militar, se crean una serie de ONGs.
ligadas a la cuestion urbana, reuniendo tanto
los avances de la ecologia urbana y social co-
mo la voluntad de crear nuevas bases para la
reconstruccién del tejido institucional argen-
tino. Para principios de los ochenta, se inau-
guraron los contactos con organizaciones si-
milares internacionales y una fluida relaciéon
con los medios de comunicaciéon. Cérdoba fue
en este caso la provincia de avanzada. Esto no
sorprende, ya que poseia una larga tradiciéon
en conservacién de la naturaleza: de alli veni-
an los grupos més ortodoxos que polemizaron
con la politica oficial de Parques Nacionales,
como fue el caso del publicista y médico Hu-
go Salomon, presidente de la Federacion de la
Fauna Sudamericana.
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En la década de 1980, el diario La Voz del
interior y la organizacién no gubernamental
FUNAM dedicaron paginas relevantes al pro-
blema ambiental de manera sistematica. Los
primeros pasos se ligaron con cuestiones con-
cretas: tal el caso del recurso de amparo con-
tra la pesca de las toninas o la demanda contra
los herbicidas. En 1984 FUNAM elabora el pri-
mer Directorio de las ONGs. ambientalistas de
la Argentina, catalogando ya unas 300 entida-
des. En el mismo afio se crea el consejo de
ONGs. ambientalistas de Cérdoba, seguido de
una primera reunién en Alta Gracia, impulso
que otorga a las ONGs. un funcionamiento or-
ganico, sucediéndole consejos, foros, federa-
ciones y redes. En 1986 comenzaron las ne-
gociaciones de Greenpeace, la prestigiosa
organizacién internacional, que en 1988 abre
en Buenos Aires su primera oficina para el Ter-
cer Mundo: su entonces vicepresidente, el bié-
logo Raul Montenegro, es quizds quien mas
hizo desde el inicial movimiento cordobés por
jerarquizar el tema del ecologismo en la Ar-
gentina. El afio 1988 puede considerarse el del
ingreso de la Argentina a la red mundial de or-
ganizaciones ambientalistas.

A partir de 1987, se concretan las primeras
marchas publicas contra la energia nuclear y
la defensa del ambiente, logrando un éxito ma-
yusculo en provincias como Cérdoba y en los
sectores jovenes. Una nueva oleada de creacion
de ONGs. coincidi6 con la Segunda Cumbre
de la Tierra en Rio de Janeiro, de gran cober-
tura periodistica. Su contrapartida, el Foro Glo-
bal '94, montado por las ONGs. brasilenas, de-
mostré una fractura importante entre la
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institucionalizacién de los principios ambien-
tales y las organizaciones que, desde la iz-
quierda, intentaban mantener un sesgo politi-
co, aunque la multitud de temas de este foro
alternativo (la mujer, las nacionalidades indi-
genas, los nifios, etc.) llevé como siempre a
aportes desiguales. Su efecto, como el de las
ONGs. en general, debe establecerse mas que
en el plano del conocimiento, en el plano de la
accion, de la difusién en la opinién puiblica y
de la presién sobre los estamentos politicos.

En este sentido, el reconocimiento institu-
cional y politico de las cuestiones ambienta-
les se revela tan amplio como vago. La nueva
Constitucién Nacional de 1994 introduce en
su articulo 41 “el derecho a un ambiente sano,
equilibrado, apto para el desarrollo humano; la
utilizacién racional de los recursos naturales,
la preservacion del patrimonio natural y cultu-
ral y la diversidad biolégica”. También deben
mencionarse, en el mismo sentido, las nor-
mativas que exigen evaluacién del impacto am-
biental en nuevos emprendimientos indus-
triales. Los gobiernos locales, en conjunto con
las técnicas de proyectacién ambiental, han in-
corporado decididamente el tema, al margen
de los signos politicos. Mas controvertida re-
sulta la aplicacién especifica de las leyes. Ca-
so paradigmatico de corrupcién e inoperan-
cia lo constituyen en Buenos Aires el proyecto
de limpieza del Riachuelo que impulsé la en-
tonces secretaria de Medio Ambiente, Maria
Julia Alsogaray, del que nada se hizo, o las ope-
raciones de maquillaje urbano “verde” de las
sucesivas intendencias portefias.

En el area de urbanismo, el tema ambien-
tal fue una de las salidas caracteristicas en una
disciplina que se habia pretendido cientificay
progresista desde sus inicios locales. Caidas
las certezas técnicas en los ochenta, el lenguaje
sistémico de la ecologia social fue facilmente
absorbido por la planificacién. La moderniza-
cién del sistema académico argentino, con la
consecuente emergencia del sistema de pos-
grados, maestrias y doctorados, ampard estu-
dios cuartarios, orientados a las cuestiones am-
bientales en diversas facultades nacionales (por
ejemplo, la Maestria en Gestion Ambiental del
Desarrollo Urbano en las universidades de Mar
del Plata y el Comahue). También pueden men-
cionarse diversos planes que reorganizaron las
tradicionales certezas del planeamiento fisico
alrededor del tema ambiental, vinculados con
equipos académicos: tal el caso del Plan de San
Martin de los Andes (Kullock con equipo UBA),
los planes de Lujan y Mar Chiquita (Pesciy
consultora platense CEPA), las revisiones del

» CONTAMINACION INDUSTRIAL EN SUBURBIOS PORTENOS.

Plan urbano de La Plata (intendencia Alak),
Cérdoba (intendencia Marti) y Buenos Aires
(intendencia de la Raa).

Muchos autores incluyen en la problema-
tica ambiental los trabajos sobre la pobreza ur-
bana, ligados a la participacién de organiza-
ciones populares. Sin embargo, me permito
separarlos del tema ambientalista, si bien es
cierto que su perfil definido hacia los afios
setenta cambié en funcién de intervenciones
desligadas del activismo politico tradicional, a
favor de una inflexioén que atendiera a solu-
ciones puntuales, concretas, y por cierto mi-
nimas en relacién con problemas que pasan
por cuestiones econémicas globales. En esta
vertiente pueden encuadrarse los trabajos im-
pulsados por el FICONG (Hardoy - Bompa-
rolo), el programa Arraigo en la Provincia de
Buenos Aires, o programas como Lote més Ser-
vicios, realizados con fondos del BID durante
la Secretaria de E. Amadeo. a. s.

Bibliografia: R. MONTENEGRO. ECOLOGIA DE SISTEMAS UR-
BANOS. FAU, UNMDP; G. SILVESTRI. “LA CONVENCION
VERDE”. EN: CENTRO PARA LA GESTION URBANA. BOLETIN.
N.° 8, 1994; C. REBORATTI. AMBIENTE Y SOCIEDAD. Bs.

As.: ARIEL, 2000.

A/MBIENTE. Revista especializada en arquitec-
tura, urbanismo y planificacién urbanay terri-
torial. Creada por la fundacion Cepa (v.) y di-
rigida por Rubén Pesci, aparecié en La Plata
en 1979 y se publica hasta hoy. Dirigida por
arquitectos platenses formados en torno de
ideas organicistas, A/ nacié con el propdsito
de consolidar en nuestro pais una corriente
de pensamiento tendiente a articular la ar-
quitectura, el urbanismo y la planificacién con
las corrientes ambientalistas que comenzaron
a cobrar notoriedad en los paises centrales al
promediar la década del sesenta.

amb amb

Introduciendo en nuestro medio una pre-
cursora preocupacién por integrar al campo
disciplinar arquitecténico manifestaciones
provenientes del amplio abanico conformado
por las ciencias de la naturaleza, A/ nacid so-
bre la base de la inicial experiencia que cons-
tituy6é Espacios CEPA.

La continuidad y ampliacién de los propé-
sitos originales se hizo explicita en editoria-
les encargados de remarcar que el objetivo de
la nueva revista era promover una arquitectu-
ra capaz de considerar los aspectos sociales,
productivos, ecoldgicos y culturales propios de
cada region, cuya sintesis recae en el recurrente
latiguillo de arquitectura ambiental. En lineas
generales, la revista pasé a incluir la critica
de la arquitectura y el urbanismo basada en un
punto de vista ecolégico para estudiar el am-
biente construido, trabajos de ecologia y geo-
grafia para indagar el ambiente natural y bus-
car un mayor aprovechamiento de sus recursos,
enfoques antropoldgicos para vincular el hom-
bre con el ambiente construido o natural, y se-
mibticos para reconocer al ambiente como sis-
tema significante. Sobre este esquema, y
apoyada en ilimitadas posibilidades de explo-
racién que se abren con la nocién de ambien-
te, A/ fue reafirmando en lo sucesivo un dis-
curso identificatorio que orienta su accionar a
lo largo de las diferentes etapas.

La primera etapa (1979-1985) es sin duda
la de mayor interés, impregnada por la crisis
del movimiento moderno y la bsqueda de so-
luciones alternativas, basadas en el principio
ambiental. Este fue difundido tanto en forma
de manifiesto como a través de obras que re-
valorizaron el ambiente natural (v. gr.: los tra-
bajos realizados por la Subsecretaria de Or-
denamiento Ambiental, de la que Pesci fue
supervisor). La revista fue seleccionada por la
UNESCO para difundir en Latinoamérica el
programa MaB (Man and Biosphere), por lo
que los temas de la arquitectura se amplian
hacia la conservacién de ecosistemas, la pro-
teccion del ambiente y el desarrollo de los re-
cursos naturales. El ambiente es considerado,
siguiendo las huellas de uno de los referentes
principales de la ideologia de la revista, Amos
Rapoport, como un sistema significante. En
la segunda etapa (1985-1989), Pesci, conver-
tido en protagonista principal, se orienta a la
convocatoria estudiantil —son los breves afios
de entusiasmo democratico— y dentro de los
temas abordados por la publicacién adquiere
mayor relieve la preservacién histérica de las
ciudades, acorde con las lineas dominantes
del campo arquitecténico de entonces. La re-
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vista cambia de forma-
to en 1991, sin alterar
sustancialmente los te-
mas de reflexién. En
este periodo se publi-
caron los Documentos
A/mbiente, nimeros te-
maticos vinculados, en
general, a eventos de
importancia interna-
cional, como el Con-
greso de la UTA de Bar-
celona en 1996. Después de una breve
interrupcion, A/mbiente reaparece en 1998
con un nuevo tamafio y mejor calidad de im-
presion. En lugar del apoyo de la UNESCO, la
revista es ahora auspiciada por Nordelta y otras
empresas privadas. Nordelta sigue desarro-
llando una inmensa ciudad privada en el area
del Tigre (emprendimiento, paraddjicamen-
te, de dudoso impacto ambiental). . v.

»> PORTADA DE LA REVISTA
A/MBIENTE, DE LA PLATA.

ANTIGAL. m. En el noroeste argentino, lugar don-
de hay restos de “los antiguos”.

Si bien existe consenso entre cientificos res-
pecto del significado que se atribuye al térmi-
no, su origen es confuso; algunos sostienen
que se trata de un vocablo de raiz quechua,
mientras que otros afirman que se trata de una
palabra derivada del espafiol. Popularmente,
la designacién de “antigal” referiere a un con-
junto heterogéneo de sitios con restos indi-
genas, sin que ello incluya necesariamente la
presencia de estructuras construidas. En tér-
minos arquitectonicos, sefiala grupos de cons-
trucciones de piedra que pueden abarcar va-
rias hectdreas e incluir recintos de piedra de
planta rectangular o eliptica, tumbas circula-
res de piedra formatizada y monticulos liticos
de diverso tamafio. Durante la gran época de
exploraciones en el noroeste, a mitad del siglo
XX, se usaba esta palabra para diferenciarla de
Pucara (v.) (fortaleza o sitio fortificado), aun-
que ya ha caido en desuso. Se destacan el An-
tigal de El Tero (Cachi, Salta), el de Los Ama-
rillos (Humahuaca, Jujuy) y el Antigal de Tres
Cruces (Jujuy). p. s.

ANT'SiSM'CA, ARQ. (v. Edificacion contra temblores).

ANTONINI, SCHON Y ZEMBORAIN & ASO-
CIADOS. (ASZ). (Antonini, Antonio: Buenos
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Aires, 1936; Schon, Gerardo: Buenos Aires,
1936; Zemboraim, Eduardo: Buenos Aires,
1936 - id., 1985). Estudio de arquitectura.
Desde la década del sesenta, el estudio ASZ
& Asociados desarrolla una trayectoria inin-
terrumpida que abarca todos los aspectos del
planeamiento, la arquitectura y el diseno ur-
bano, tanto para entidades publicas como pri-
vadas. Forma equipos de trabajo con espe-
cialistas y asesores, y en diversas ocasiones
con estudios asociados. En casi cuarenta anos
de trayectoria obtuvo 37 premios en concur-
s0s nacionales e internacionales, publicos y
privados, y 10 adjudicaciones por concurso
nacional de antecedentes. Como resultado
de la obra profesional, represent6 a la arqui-
tectura argentina en numerosas exposiciones
internacionales; asimismo, sus miembros se
desempenan en el ambito académico y par-
ticipan intensamente en las instituciones que
rigen el campo profesional.

El estudio se forma hacia 1961, a partir de
la experiencia universitaria compartida en la
Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Buenos Aires, donde se gradiian sus integrantes
en 1960. En el afio 1973 se incorporan como

» CENTRO ADMINISTRATIVO DE GOBIERNO, EN LA PLATA.

socios permanentes los arquitectos Miguel Hall
(FAU-UBA, 1968) y Juan Carlos Fervenza,
(FAU-UBA, 1972). En la conformacién del es-
tudio resulta decisiva la participaciéon en los
concursos nacionales de anteproyectos que ca-
racterizan a los afios sesenta.

La obtencién de una mencién en el con-
curso nacional Iglesia Parroquial de Laprida
(1961) los afianza como equipo e impulsa el
perfil de estudio profesional, diferencidandose
del inicial funcionamiento como empresa. A
partir de entonces, como resultado de la in-
tensa actividad desarrollada en la escalada de
concursos de las décadas del sesenta y del se-
tenta —en los que obtienen muchas veces los
primeros puestos—, trabajan sobre diversos te-
mas, incluyendo obras pablicas.

Se destacan obras y proyectos como Hotel
Cipoletti (1962), Rio Negro; Municipalidad de
Ayacucho (1965); Municipalidad de General Al-
varado (1964), Miramar; Terminal de Omni-
bus Chascomus (1964); Museo Musical y re-
novacién del Parque Saavedra (1965), La Plata;
Terminal de Omnibus Azul (1965); Hosteria
de la Laguna de Monte (1966); Club Provincial
de Rosario (1966); Terminal de Omnibus de
Tandil (1966); Colegio de Escribanos (1966),
La Plata; Centro Administrativo Gubernamen-
tal de la Provincia de Buenos Aires, La Plata
—asociados con el estudio Llauré y Urgell v.)—;
Estadio Unico de La Plata (1972), Centro Cul-
tural y Deportivo de Tandil (1968); Centro Ci-
vico de San Juan (1971); Banco de la Provincia
del Chaco (1970), Resistencia; Centro Admi-
nistrativo Neuquén (1971); Embajada Argenti-
na en Asuncién (1971); Escuela de Mecénica de
la Armada (1971); Auditorio de Buenos Aires
(1972); Embajada Argentina en Brasilia (1970).

Este periodo responde a la practica de la ar-
quitectura de sistemas (v.), que atiende espe-
cialmente los aspectos objetivables de un pro-
yecto, generando como estructura compositiva
una arquitectura modular.

En la obra producida por el estudio las pre-
ocupaciones no responden a planteos de or-
den tedrico o estético. Prevalece la actitud de
resolver con oficio los problemas derivados de
los diversos programas, privilegiando los re-
querimientos del clima, la eleccién de los ma-
teriales y resolviendo los problemas funcio-
nales. Asi han logrado a partir de propuestas
simples, generalmente organizadas a través
de ejes lineales, conjuntos edilicios que fi-
nalmente realzan el plano estético del lenguaje
arquitecténico empleado. En el tema de la vi-
vienda esto puede observarse en la concepcion
de una arquitectura modular que adquiere uni-



dad como conjunto a partir de la forma en que
se agrupan las unidades o partes, privilegian-
do el espacio publico o colectivo. Entre los gran-
des conjuntos habitacionales que realizaron
se encuentran Villa El Chocon (1968-1971),
Neuquén —en colaboracion con Llauré y Ur-
gell—; Rio Grande Ay B (1973-1974), Tierra del
Fuego; los conjuntos 28 de Noviembre y Rio
Turbio (1974-1976), ambos en Santa Cruz, pa-
ra Yacimientos Carboniferos Fiscales (YCF) y
Yacimientos Petroliferos Fiscales (YPF), res-
pectivamente; Rosario I (1974) y II (1978-1981);
Belgrano (19778-1980), Tucuman; Neptuno 33
Y 34 (1977-1979), Buenos Aires; relocalizacion
de Posadas (1979), para Yacyretd; viviendas
obreras del ingenio azucarero La Providencia,
Tucuman (1974-1975); Villa Permanente Ar-
gentina de Yacyreta (1978-1981). Comparten
estos criterios conjuntos de una escala mucho
menor, como el residencial Lomas Inn (1980),
en las Lomas de San Isidro, Provincia de Bue-
nos Aires; o el conjunto de 32 viviendas Cie-
lo Abierto (1980), en Punta del Este, Uruguay.

Como caso particular puede analizarse el
mencionado conjunto de viviendas obreras
permanentes del Ingenio Azucarero La Provi-
dencia, Rio Seco, en Tucuman (1974-1975),
que como parte del complejo cuenta también
con el edificio de oficinas administrativas. Es-
te proyecto se estructura a partir de células de
viviendas agrupadas de a 2 6 de a 4, con la cua-
lidad de tener en consideracion el clima ex-
tremo de Tucuman y la importancia de la vi-
da comunitaria. Como parte de este enfoque
resulta destacable la presencia de galerias, cons-

» VISTA CENTRO GUBERNAMENTAL, PROV. DE BS. AS.

truidas con materiales del lugar como la cana,
que cumplen la funcién vital de integrar la tni-
ca zona cerrada de cada vivienda —que corres-
ponde solo a los dormitorios— con la zona don-
de no se diferencian la cocina del comedor,
constituyendo un lugar comtn.

El caso de las viviendas unifamiliares no
responde a una tipologia previamente defini-
da sino que cada caso es resuelto en forma in-
dependiente, como sucede en general en la
obra del estudio. El estudio ASZ ha utilizado
principalmente el ladrillo visto como lengua-
je expresivo. Si bien cada una de las viviendas
podrian ser puestas en primer plano por su ca-
lidad proyectual y constructiva, son las viviendas
particulares de los respectivos arquitectos del
estudio las que permiten establecer tenden-
cias arquitecténicas sin la intervencion de clien-
tes ni jurados, y representan la diversidad de
los integrantes del equipo: Hall (1979), Zem-

»> VISTA AEREA DEL ESTADIO CIUDAD DE MAR DEL PLATA, REALIZADO ENTRE LOS ANOS 1975 Y 1978.

amb ant

Dborain (1968), Antonini (1969) y Schon (1974).
Entre otras viviendas individuales se pueden
citar Clutterbuck (1978-1979), Ortelli (1978-
1979), Lombardi (1982), Malenchini (1978),
Suckich (1982), Muzzio (1982), Boggiano
(1982). También dentro de la arquitectura pa-
ra el turismo, se encuentra la obra para el Club
Hotel DUT (1978-1993), de viviendas agrupa-
das frente al lago Nahuel Huapi, en Bariloche.

La extensa obra del estudio ASZ comprende
la construccién de edificios o complejos den-
tro de un amplio campo temaético. En el drea
de educacion, puede mencionarse: Centro Uni-
versitario de San Luis (1977-1979); Universi-
dad Tecnolégica Nacional, delegacién Delta
(1979-1981), Campana, asociados al estudio
SEPRA,; Instituto de Mercedes (1981-1982) y
el Plan de 60 Escuelas de 1980-1981 para Ca-
pital Federal. En el area del deporte, el Estadio
de Mar del Plata (1975-1978) (v. Estadio) y, en
la misma ciudad, el Complejo Polideportivo
del Patinédromo Municipal (1979-1980); el
Golf Driving Range (1980-1981) los Centros
Deportivos Municipales (1980-1981) y la Re-
modelacién Stadium Luna Park (1989) en Ca-
pital Federal. Entre los grandes emprendi-
mientos industriales se encuentran el Complejo
Hidroeléctrico Yacyretd (1979-1980), Co-
rrientes; plantas de transferencia de residuos
del CEAMSE (1978-1979), Buenos Aires; Com-
plejo Hidroeléctrico Chocon-Cerros Colorados
(1970), Neuquén; Complejo Hidroeléctrico Al-
copa (1972), Neuquén; planta para la plastifi-
cacién de Telas (1978), Comodoro Rivadavia,
Chubut. También realizaron obras comercia-

» CORTE DEL ESTADIO DE MAR DEL PLATA.

> DETALLE DE GRADAS CUBIERTAS EN EL ESTADIO MDP.
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m Oficinas Laboratorios Roche

» VISTA EXTERIOR POSTERIOR DEL EDIFICIO DE OFICINAS DE LOS LABORATORIOS ROCHE, EN GENERAL PACHECO, PROVINCIA DE BUENOS AIRES.

» ARRIBA: DETALLES DE
FACHADA Y VISTAS INTERIO-
RES. A LA IZQUIERDA:
PLANTAS ALTA Y BAJA:

SE COMUNICAN ENTRE Si

Y CON LOS ESPACIOS
COMUNES MEDIANTE CA-
LLES Y PUENTES INTERNOS.
LA PLANTA ESTA DEFINIDA
POR DOS RECTANGULOS
PARALELOS.

» DETALLE DEL HALL DE
INGRESO DEL EDIFICIO
PARA OFICINAS DE LOS
LABORATORIOS ROCHE. LOS
ESPACIOS DE LA PLANTA
SE DISPONEN EN DOS BLO-
QUES PARALELOS DE 100
METROS DE LARGO POR 12
METROS DE ANCHO.
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les como el Centro Comercial de Palermo Chi-
co (1982), y la extensa red de sucursales de Su-
permercados Disco, tanto en la Capital Fede-
ral como en el interior del pais (1980 a 1994);
Centro de Compras Carrusel (1984), Mendo-
za. Asimismo han realizado edificios de ofici-
nas y administracién como la remodelacién
del edificio Celulosa Argentina (1973); la Ad-
ministracién Refinerfa ESSO (1982); Casa Cen-
tral del Banco Europeo de América Latina (BE-
AL), (1981-1983), y una amplia red de
sucursales; Oficinas bajo la Autopista 25 de
Mayo (1980-1982), en Capital Federal. En el
area de salud comparten junto a otros grandes
estudios de arquitectura la ejecucién del Plan
Municipal de Hospitales de Buenos Aires, ide-
ado por el intendente Osvaldo Cacciatore.

Como caracteristico de estos anos puede
verse el edificio de la sede de la Loterfa Na-
cional de Beneficencia y Casinos (1981), en el
centro de la Capital Federal. Se trata de una to-
rre entre medianeras, con ntcleos de servicios
diferenciados, estructura de la fachada en cin-
tas horizontales logradas por los aventana-
mientos corridos, con eje de simetria axial que
se verifica tanto en la fachada principal como
en la resolucién de las plantas.

Los trabajos de intervencién urbana de es-
te equipo pueden abordarse como dos grupos
diferenciados: uno conformado por aquellas
obras construidas, o llevadas acabo total o par-
cialmente; y un segundo grupo, constituido por
los trabajos elaborados a partir de concursos
de ideas, de caracter nacional o privado. En-
tre las obras realizadas se encuentra el Ttnel
de Av. Libertador (1968), primer premio de
concurso nacional, en Capital Federal; la re-
modelacién de Av. g de Julio (1979-1981); los
varios edificios bajo la Autopista 25 de Mayo,
en el Parque Chacabuco; la Recova de Posadas
(1991), obra realizada junto al estudio MSGSS
& Asoc., licitada por la Municipalidad de la Ciu-
dad de Buenos Aires. Para la remodelacién de
la Avenida 9 de Julio (1978-1981), en la Capi-
tal Federal, se propuso —aunque no se cons-
truy6— una avenida subterranea en su tramo
central, lo que determinaba a nivel cero plazas
y espacios verdes que junto al ensanchamien-
to de las calles transversales reforzaba la idea
del tejido urbano, priorizando la circulacién pe-
atonal con respecto a la vehicular. Concentra-
dos en la Capital Federal, trabajan también so-
bre la propuesta para Subterraneos de Buenos
Aires (1980); y, dentro de los trabajos de in-
tervenciones mayores, la Remodelacién del
Area Retiro (1980-1981), que se retoma en 1986
para el Concurso 20 ideas para Buenos Aires.

Una década después realizan el Concurso Na-
cional de Ideas sobre la urbanizacién del An-
tiguo Puerto Madero (1991); el Concurso de
Ideas para el Area Retiro (1996); y més re-
cientemente el Concurso Internacional de Ide-
as para la Urbanizacién de Santa Maria del Pla-
ta, de caracter privado; en los cuales el estudio
propone la idea de generar un borde urbano
estable de franca accesibilidad.

En el campo de la docencia, inician su par-
ticipacién en la Universidad de Buenos Aires
y en la Universidad de La Plata, hasta la re-
nuncia masiva del afio 1966. La actividad aca-
démica es retomada con el periodo democra-
tico en 1985. Asimismo todos los integrantes
del estudio han ido ocupando los cargos de
mayor jerarquia en las distintas instituciones
que rigen la actividad profesional. Participan
en diversas exposiciones de arquitectura, na-
cionales e internacionales.

En los ultimos afios se incorporan al estu-
dio los arquitectos Eduardo Zemborain (h) y
Guillermo Schon (h). Durante la década de
1990, el estudio ASZ ha extendido su obra al
ambito privado. Como trabajos representativos
de este periodo, se destacan: dos torres de vi-
viendas en Av. Patricios para Alpargatas junto
al Plan de Renovacién Urbana del Area de Ba-
rracas, ambos en Capital Federal; plan de re-
modelacién y nuevas sucursales del Bank of
Boston en distintas ciudades del pais; nueva se-
cundaria para la Asociacién Escuelas Lincoln,
en Vicente Lopez, Buenos Aires; Master Plan
para la planta industrial Monsanto, en Zarate;
el Museo de Ciencias Interactivo en Puerto Ma-
dero, para la fundacién YPF y la sede central de
Laboratorios Roche en Pacheco, Prov. de Bue-
nos Aires, inaugurada en 2002. V. A.

Bibliografia: COLECCION REVISTA SUMMA 1970-1992; CO-
LECCION SUMMA TEMATICA 1982-1988; TRAMA. ANO 2,
N.°3, MARZO DE 1982; REVISTA Casas. N.°2, 1983, REvis-
TA DE ARQUITECTURA. N.°I5I, MARZO DE 199T; N.°162, ENE-

RO 1992; SUMMA N.04, DICIEMBRE DE 1903.

ARANDA, FERNANDO. (s/d). Arquitecto. Acti-
Vo en las primeras décadas del siglo XX, pro-
yecté edificios de caracter ecléctico.

Construyo el edificio de la Embajada de Es-
pafayla Casa Cuna en la Av. Montes de Oca,
ambos en Buenos Aires. Junto al arquitecto
Repetto proyectd, también en Buenos Aires,
el Teatro Nacional de Comedias Cervantes
(v. Teatro) ubicado en Cérdoba y Libertad (1921).
Desde el punto de vista estilistico, la fachada

ant are

de este teatro es una réplica de la Universidad
de Alcald de Henares, con volimenes enri-
quecidos por elementos ornamentales espa-
fioles de diverso origen. Se trata de una va-
riante de bisqueda de fuentes espafiolas,
paralela a los desarrollos del Neocolonial (v.).

Bibliografia: M. DEL C. F. DE MARICONDE. LA ARQUITEC-
TURA DEL SIGLO XIX EN 1A ARGENTINA: Bs. As.: FAU-
UNC, 1983.

AREA PROTEGIDA. f. Segln la definicion re-
glamentaria de 1994 en la Argentina, zona
administrada a través de regimenes juridi-
COs especiales, que se crea para conservar a
perpetuidad una muestra representativa de
los ecosistemas y sus procesos ecolégicos
esenciales. Las areas protegidas suponen un
conjunto de acciones tendientes a preservar,
mantener y recuperar la biodiversidad y di-
versidad abidtica, sin soslayar valores escé-
nicos, con el fin de garantizar su persistencia
a perpetuidad para beneficio de las genera-
ciones presentes y futuras. De acuerdo con
la ubicacion, superficie y caracteristicas de la
unidad, los objetivos de la delimitacién pue-
den ser uno o mas de los siguientes: 1) Pro-
teger la biodiversidad; 2) Mantener la conti-
nuidad de los procesos naturales; 3) Proteger
las bellezas escénicas; 4) Proporcionar si-
tios naturales para el turismo, la recreacion,
la educacion ambiental y la investigacion cien-
tifica. La estrategia principal de manejo de es-
tas areas es la conservacion.

Las 4reas protegidas mds importantes en
cantidad estdn constituidas por los parques
nacionales. Sin embargo, ellos no son los tni-
cos espacios de proteccién estatal o interna-
cional. Segiin objetivos diversos, estas areas
se han especificado en el tiempo con distintas
finalidades, y hoy incluyen segtin la Unién In-
ternacional de Conservacién de la Naturaleza:

1) Reserva cientifica / reserva natural es-
tricta. Areas sin alteracién humana, ejemplos
representativos del entorno natural para fines
de estudio, educacién ambiental y recursos
genéticos en estado dindmico y evolutivo.

2) Parque Nacional. Areas de interés na-
tural o paisajistico para fines cientificos, edu-
cativos y recreativos, extensas, no alteradas
sustancialmente por la accién humana y sin
permiso de actividades de extraccién econd-
mico-comerciales.

3) Monumento o hito natural. Areas de in-
terés especial o caricter Ginico, en general pe-
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quedas, en las que se preservan caracteristi-
cas determinadas.

4) Reserva natural manejada o dirigida.
Santuario de fauna, con objetivos de garanti-
zar condiciones favorables a la proteccién de
especies animales y vegetales, comunidades
bidticas o caracteristicas fisicas que requieren
una actividad humana especifica para su con-
servacion; puede permitirse la extraccién con-
trolada de recursos.

5) Paisaje protegido. Paisaje considerado de
importancia nacional en el que se conservan
sus caracteristicas armoniosas, previsto para
el disfrute ptblico, el recreo y el turismo en el
marco del modo de vida y de la actividad eco-
noémica caracteristica de la zona.

6) Reserva de recursos naturales para uso
futuro, con el fin de prevenir actividades de
desarrollo que puedan afectar los recursos de
un pais.

7) Area bi6tica natural. Reserva antropolé-
gica, que permite que la forma de vida de las
sociedades que tienen una relacién armonio-
sa con el medio no se vea alterada por la tec-
nologia moderna (como ejemplo tipico, los
asentamientos indigenas del Amazonas).

8) Area de manejo de usos muiltiples o drea
de recursos gestionados, que garantizan una
produccién sostenida en agua, arboles, fauna
y expansion al aire libre mediante la conser-
vacién de la naturaleza orientada principal-
mente a fines econémicos.

Nuestro pais fue uno de los primeros en La-
tinoamérica en establecer un régimen legal pa-
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ra las dreas protegidas, que son, principalmente,
los parques nacionales.

Antecedentes internacionales. La reserva
de grandes extensiones boscosas y la protec-
ci6én de especies animales datan al menos del
siglo XIII, en relacién con el privilegio nobi-
liario de la caza. Desde el siglo XVII, especial-
mente en Inglaterra y Francia, esta practica se
extiende, vinculada también con la amenaza
de extinci6én de los bosques debido al aprove-
chamiento energético de la madera. Pero la
emergencia de una moderna filosofia conser-
vacionista, que llevé a la creacion de sistemas
nacionales de preservacion natural, es fecha-
da por los estudiosos en las primeras décadas
del siglo XIX, y serd Estados Unidos el prin-
cipal promotor. Hacia 1832, George Catlin pro-
puso la idea del parque nacional en funcién de
la preservacion de la naturaleza “virgen” y de
los asentamientos indigenas, en una asimila-
cién de las culturas primitivas con “lo natural”.
El movimiento crece, apoyado en las filosofias
trascendentalistas de Ralph Waldo Emerson y
Henry D. Thoreau. El primer libro de texto so-
bre conservacién, Man and Nature, de George
Perkins Marsh, aparece en la década de 1860,
mientras John Muir, una de las figuras clave
del fundamentalismo preservacionista, se ins-
tala en California y funda el Sierra Club con fi-
nes ambientalistas. En 1872, el Congreso de
los Estados Unidos proclama el primer parque
nacional, Yellowstone, estableciendo el rol mo-
derno de los gobiernos en la proteccién y ad-
ministracién de estas areas, y pasando asi a

una politica activa de conservacion. En 1891 se
aprueba el Forest Reserve Act, que otorga al
gobierno federal atribuciones para declarar re-
serva a cualquier 4rea publica del territorio. Un
impulso clave sucede durante el gobierno de
Theodor Roosevelt, cuando George Pinchot di-
rige el Servicio Forestal, afianzando el sistema
de parques nacionales. Fue sintomética en-
tonces la discusién entre el preservacionismo,
representado por entidades radicales como el
Sierra Club, y la filosofia del “sabio uso” de la
naturaleza, promovida por Roosevelt y Pinchot,
que inclufa el desarrollo econémico de las are-
as. La defensa de la naturaleza virgen llevaba
a los primeros a oponerse, también, al impul-
so turistico y recreativo que estaba en la base
de las previsiones rooseveltianas. La discusién
entre posiciones radicales y reformistas conti-
nta hasta nuestros dias.

Desde principios de siglo, se expanden en
diversos paises las areas protegidas, en parti-
cular bajo la figura de parque nacional. En 1900
existfan ya 40 parques nacionales en el mun-
do; se triplican hacia 1920; en 1982 se regis-
tran mas de 2300, habiéndose incrementado
su extension a 386 millones de ha. El tema ex-
cedi6, después de la Segunda Guerra Mundial,
las competencias de los estados particulares
para enlazarse con los problemas ambientales
de la Tierra, y se constituye la estrategia de zo-
nas protegidas, uno de los aspectos principa-
les de las politicas de conservacién y reparo
medioambiental. Los temas econémico-turis-
ticos se desplazan en favor del papel didactico
y de salvaguarda de los ecosistemas caracte-
risticos que se otorga hoy a las areas protegi-
das. Una serie de convenciones internaciona-
les promueven debates y acuerdos interestatales
desde mediados de siglo XX: el primer evento
interamericano, la Convencién para la Protec-
cién de la Flora, la Fauna y las Bellezas Pano-
ramicas Naturales de los Paises de América,
impulsada por la unién Panamericana en 1940,
fue signada y ratificada por la Argentina en
1941. Pero es desde 1970 cuando el tema del
medio ambiente pasa a constituir un aspecto
central en el mundo, tanto para grupos alter-
nativos como para las principales fuerzas po-
liticas y econémicas. En 19772, la ONU convo-
ca ala Primera Conferencia Internacional sobre
Medio Ambiente Humano en Estocolmo, de
la que surge el Programa de las Naciones Uni-
das para el Medio Ambiente. En relacién con
¢l asociaciones como la Unién Internacional
para la Conservacién de la Naturaleza difun-
den recomendaciones especificas para estra-
tegias globales, tales como el documento World



Conservation Strategy, publicado en 1980. Ad-
quieren un peso fundamental asociaciones no
gubernamentales como Greenpeace o el Fon-
do Mundial para la Naturaleza (WWF) en la
definicion y difusion ptblica de los enfoques
conservacionistas (v. Ambientalismo).

LAS AREAS PROTEGIDAS EN LA ARGENTINA.
1. Antecedentes y ordenamiento legal.

Se considera un hito fundamental la carta
de Francisco P. Moreno al Ministerio de Agri-
cultura, en la que dona a la Nacién tres leguas
de su propiedad con el fin de convertirlas en
Parque Nacional “para provecho de las gene-
raciones presentes y las venideras, siguiendo el
ejemplo de los Estados Unidos y otras naciones
que poseen soberbios parques naturales”. Se
trataba de la zona de Puerto Blest, sobre el la-
go Nahuel Huapi y la Laguna Frias, fraccién de
las tierras que el gobierno le habia otorgado en
reconocimiento de sus expediciones cientificas.
Pero la donacién de Moreno no habia sido el
Gnico movimiento en este sentido: en 1902,
Carlos Thays (v.), Director de Parques y Pase-
os en Buenos Aires, fue comisionado por el Mi-
nisterio del Interior y el gobierno del por en-
tonces Territorio de Misiones para proyectar en
el drea de las cataratas del Iguazi un parque
nacional. Su informe sirvi6 de base para la Ley
N.°6712 de 1909 que autorizé la compra de
25.000 ha, efectivizada posteriormente.

El afianzamiento de la nacionalidad —y por
ende, el reconocimiento del territorio y la fi-
jacién de sus limites— siempre pesaron fuer-
temente en las definiciones conservacionistas
locales. Asi, no escapaba a Moreno la impor-
tancia de la creacién del Parque en el clima del
reciente conflicto limitrofe con Chile. Era ne-
cesario no solo preservar y difundir las belle-
zas escénicas del area, sino también incitar el
poblamiento argentino de la zona, por lo que
la filosoffa adoptada para los criterios de con-
servacion debia ser abierta.

Con base en la donacién de Moreno, el pre-
sidente Figueroa Alcorta dicta un decreto en
enero de 1907 con el fin de reservar 43.000 ha
del ntcleo de tierras donado para destinarlas
a parque nacional. La creacién del parque de-
be considerarse en intima relacién con la Ley
de Fomento de los Territorios Nacionales de
1909, por la cual se autoriza al PE para la cons-
truccién de una serie de ferrocarriles hacia pun-
tos limitrofes, acompafiados con el fomento de
la navegacion; ambas leyes confluyen en un
perfil determinado de desarrollo.

Durante los gobiernos radicales de Irigo-
yen y Alvear, la iniciativa de 1907 reconocid

un nuevo impulso. En 1922 el PEN decreta
la creacion del Parque Nacional del Sur, am-
pliando su superficie a 78.500 ha y nombran-
do intendente al ingeniero Emilio Frey, quien
junto a Moreno habia actuado en la Comision
de Limites. Con el objeto de activar el tema, se
crea en 1924 la Comisién Pro Parque del Sud;
pero poco se efectiviza hasta la década del trein-
ta. En cuanto a Iguaz, en 1928 el gobierno fe-
deral compra las tierras pertenecientes a la su-
cesién Ayarragaray y destina 55.000 ha. a
parque nacional, mientras cede otras 20.000
para colonia militar. Todas estas tierras que-
daron en manos del Ministerio de Guerra.

El 20 de diciembre de 1933 se constituye la
Comision de Parques Nacionales, presidida
por Angel Gallardo, quien le encarga a Exe-
quiel Bustillo un proyecto de ley para elevar-
lo a consideracién del Ejecutivo. Con esta ba-
se se sanciona en octubre de 1934 la Ley N°
12.103 que crea la Direccién de Parques Na-
cionales, bajo dependencia del Ministerio de
Agricultura. El Parque del Sud pasa entonces
a llamarse Nahuel Huapi y se fijan sus limites
definitivos; las tierras de Iguazi pasan poco
después a la jurisdicciéon efectiva de la Direc-
cién. Segun esta ley fundante, la Direccién de
Parques Nacionales —dependiente del Minis-
terio de Agricultura— funcionaba con autar-
quia de otros poderes. Sus objetivos estaban
planteados en funcién de la conservacién y em-
bellecimiento de las 4reas protegidas, el esti-
mulo de investigaciones cientificas e histéri-
cas, el fomento del turismo y la promocién del
desarrollo (escuelas, carreteras, puentes, des-
aglies, obras sanitarias, etc.). La Direccién fis-
calizaba la explotacion forestal, la caza y la pes-
ca, desalojaba intrusos de tierras de dominio
publico, resolvia la toponimia “procurando res-
taurar la original”. Sus atribuciones se am-
pliaban hasta la reglamentacién de las cons-
trucciones publicas y privadas, y el trazado
de los centros de poblacién y lotes agricolas y
pastoriles dentro del parque, fijando los pre-
cios y condiciones para su enajenacion, lo que
llevé a determinar el caracter que debian po-
seer las construcciones principales.

Durante este periodo se crearon gran par-
te de los parques nacionales y dreas protegidas
en nuestro pais. Ademas de los nombrados
parques de Iguazi y Nahuel Huapi, vastas ex-
tensiones pertenecientes hasta entonces a la
Direccién de Tierras y Colonias engrosaron el
patrimonio reservado de la Nacion: los parques
nacionales de Lanin; Los Alerces; Los Glacia-
res; Francisco P. Moreno y la reserva Termas
de Copahue, todos en la cordillera austral; y las

ac de

reservas de Chaco y Formosa. Poco se hizo, sin
embargo, en estas nuevas areas protegidas.

Durante el primer gobierno peronista se
producen cambios fundamentales en el esta-
tuto de la Direccién. En 1945, el PEN promul-
ga el Decreto N.° 1208, por el que se incorpo-
ra la Administraciéon de Parques Nacionales y
Turismo al MOP, situacién ampliada en 1949
por la Ley N.° 13.895. Por el Decreto N.° 15.780,
de 1951, la Administracion pasa a depender
nuevamente del Ministerio de Agricultura y
Ganaderia con el nombre de Parques Nacio-
nales, aunque se separan de la misma las fun-
ciones inherentes al fomento y reorganizacion
del turismo, que paso al area del Ministerio de
Transportes. La sucesion de cambios se debe
a la dificultad de ensamblar las distintas fun-
ciones de los parques y, en especial, al des-
arrollo que el tema del turismo de masas ha-
bia adquirido por entonces. Asimismo, su tarea
debia sujetarse a los planes econdémicos quin-
quenales, por lo que se limitaba su autarquia.
Se crearon en este periodo las reservas de La-
guna Blanca (Neuquén, 1948); Finca El Rey
(Salta, 1950); Rio Pilcomayo —la proyectada re-
serva formosefa adquiri6 su sancién defini-
tiva en 1951 y el monumento natural Bosques
Petrificados en Santa Cruz. Para 1955 la Ar-
gentina sumaba asi 11 dreas protegidas, con el
0,9% del total de su territorio.

La reparticién de Parques Nacionales fue
intervenida por el gobierno provisional de 195s,
que restaurd la vigencia de la carta organica de
1934 y designé una comisioén asesora especial
para considerar el funcionamiento futuro. Pe-
ro habra que esperar a 1970 para que una nue-
va ley (la N.°18.594) altere la legislacion ante-
rior. Sus aportes mas significativos estan
constituidos por la definicién de los niveles de
proteccién en tres categorias: reservas, mo-
numentos nacionales y parques. En los par-
ques se proponia una politica de conservacién
dura (quedaba expresamente prohibida la en-
ajenacion, arrendamiento o concesién de la tie-
rra, la explotacién industrial y agricola, la cons-
truccién de viviendas salvo para el personal
administrativo o de vigilancia del rea, la in-
troduccién de animales domésticos y fauna y
flora exdticas, la creacién de pueblos y “toda
otra accién que pudiera originar alguna mo-
dificacién del paisaje o del equilibrio biologi-
co”, con el fin de mantener lo que llamaban
“estado primitivo”). Con mayor rigor se trata-
ban los monumentos o santuarios, en los que
ninguna actividad estaba permitida, mientras
las reservas podian disponer de hasta un 10%
de su superficie para centros urbanos, activi-
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dades turisticas, caza deportiva de especies exo-
ticas existentes, etc. En cuanto a la liberalidad
con que se trataba la propiedad privada en la
Ley N.°12103, la ley de 1970 intenta ir elimi-
nandola gradualmente de las zonas intangi-
bles, por lo que establece el derecho de prefe-
rencia del Estado para comprar las tierras que
se ofrezcan en venta. Tres afios después, la Ley
N.°20161 introdujo modificaciones con res-
pecto a la composicién del Directorio, en don-
de se incluyeron vocales de la Secretaria de Tu-
rismo, el Comando en Jefe del Ejército —por
su competencia en los asuntos de frontera-—,
la Subsecretarfa de Recursos Naturales Re-
novables y dos representantes de sociedades u
organizaciones conservacionistas.

Las actuales zonas protegidas se rigen por
la Ley N.°22351, promulgada en 1981, que mo-
dificé aspectos parciales de las leyes anterio-
res. Recoge recomendaciones formuladas por
la Asamblea General de la Unién Internacio-
nal de la Conservaciéon de la Naturaleza (Nue-
va Delhi, 1969) e introduce conceptos como
el de drea representativa de uno o varios ecosis-
temas para determinar la creacién de zonas pro-
tegidas; el de manejo (calco semantico del in-
glés management ‘gestiéon’), voz de uso
frecuente en la Argentina a partir de la déca-
da de 1970 en los planes ambientales, que alu-
de a toda actividad orientada hacia el logro del
mantenimiento de una condicién dada en las
poblaciones de plantas o animales en sus hé-
bitats, de acuerdo con el plan de conservacién
establecido para el ecosistema protegido; y el
de dreas protectoras o dreas de transicion, que cir-
cundan el parque.

Debe destacarse la restitucion plena de la
autarquia del organismo y una actitud de re-
troceso con respecto a la enajenacién de la pro-
piedad privada, tal como se prevefa en la Ley
N.°’18594, ya que la nueva ley prohibe la ven-
ta y el arrendamiento solo de tierras de do-
minio estatal, y el caricter preferencial de la
compra por parte del Estado debera hacerse
en las condiciones del mercado. Posterior-
mente, una serie de reglamentaciones espe-
cificé el tipo de manejo al que las 4reas pro-
tegidas debian estar sometidas, segin sus
distintos requerimientos geograficos. La in-
troduccién, en la nueva Constitucién, del de-
recho a “un ambiente sano” (1994) llevé a de-
terminar desde 1997 la obligatoriedad de
estudios e informes de evaluacién del impac-
to ambiental para cualquier proyecto publico
o privado en areas protegidas.

Actualmente (2003) existen 32 areas pro-
tegidas nacionales, que cubren el 1,25% del te-
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rritorio nacional. Se enumeran de acuerdo con
su localizacién y fecha de creacion: El Rey (Sal-
ta, 1948); Baritu (Salta, 1974); Los Cardones
(Salta, 1996); Calilegua (Jujuy, 1980); Laguna
Los Pozuelos (Jujuy; 1981); Los Alisos (Tucu-
man, 1995); Rio Pilcomayo (Formosa, 1951);
Formosa (Formosa, 1968); Chaco (Chaco,
1954); Colonia Benitez (Chaco, 1990); Mbu-
rucuya (Corrientes, 1996); Iguaz (Misiones,
1934); San Antonio (Misiones, 1990); Que-
brada El Condorito (Cérdoba, 1996); El Pal-
mar (Entre Rios, 1966); Diamante (Entre Ri-
0s, 1991); Otamendi (Buenos Aires, 1990);
Talampaya (La Rioja, 1997); El Leoncito (San
Juan, 1994); San Guillermo (San Juan, 1998);
Sierra de las Quijadas (San Luis, 1991); Lihue
Calel (La Pampa, 1977); Lanin (Neuquen, 1937);
Laguna Blanca (Neuquén, 1940); Nahuel Hua-
pi (Rio Negro, 1907-1934); Arrayanes (Rio Ne-
gro, 1971); Los Alerces (Chubut, 1937); Lago
Puelo (Chubut, 19771); Francisco Moreno (San-
ta Cruz, 1937); Los Gladiares (Santa Cruz, 1937);
Bosques Petrificados (Santa Cruz, 1954); Tie-
rra del Fuego (Tierra del Fuego, 1960). El ni-
mero se amplia a mas de 100 lugares, si se con-
sideran las areas de proteccion provincial. E1
Parque Nacional Los Glaciares y el Parque Na-
cional Nahuel Huapi constituyen, ademas, Pa-
trimonio Natural de la Humanidad, declarado
por la UNESCO; recientemente se ha reco-
mendado la incorporacién de la Peninsula Val-
dés en este rango. Algunas especies anima-
les (el huemul, la ballena franca austral y la
taruca o venado) se han declarado también
“monumentos naturales”.

2. Periodos historicos y principales debates

La historia de la constitucién de areas pro-
tegidas en la Argentina reconoce tres perio-
dos. El primero cubre los afios que van desde
el proyecto de Thays y la donacién de Moreno
—a principios de 19oo- hasta la constitucién
de la Administracién de Parques en 1934, aflos
de construccién de los instrumentos legales y
de definicién del lugar de las areas protegidas
en la politica nacional. El segundo se extien-
de hasta fines de la década de 1960: si bien
pueden identificarse quiebres importantes en
la organizacion de la reparticién, la filosofia
bésica con que el tema se encara no se altera
sustancialmente. Recién a partir de la década
de 1970, €l enfoque que denominaremos am-
bientalista tiende a dominar gradualmente con
respecto a otras variables que histéricamen-
te habian definido la funcién de los parques,
tales como el turismo de masas, el desarro-
llo econémico o la identidad nacional.

PRIMER PERIODO.

Un tema conflictivo promueve la creaciéon
de zonas protegidas en la Argentina de prin-
cipios de siglo XX: el dominio efectivo del te-
rritorio nacional. Pero las victorias militares
—contra “el indio” o en la guerra del Paraguay—
no desplazaban una de las preocupaciones fun-
damentales de todo el siglo XIX, la de las are-
as despobladas, sin medios de comunicacion,
desiertas. A esta se le habia sumado, a fines del
siglo XIX, la percepcién negativa de la inmi-
gracién, gran parte de la cual permanecia, en
contra de las expectativas iniciales, en las ciu-
dades. La politica de tierras posterior a la cam-
pafia de Roca no habia confirmado los idea-
les agraristas de los primeros impulsores de la
colonizacién extranjera; por el contrario, favo-
reci6 la constitucién de grandes latifundios tan-
to en las provincias mas ricas como en la Pa-
tagonia y en otras areas conflictivas de frontera.
La necesidad de progreso en las dreas mas dis-
tantes con la base de una colonizacién “sana y
viril” contintia como ideal explicito, si bien con-
trastado en los hechos.

Una contribucién central, la Ley organica
N.°5559 de fomento de territorios nacionales,
impulsada por Exequiel Ramos Mejia (minis-
tro de Figueroa Alcorta y luego de Séenz Pefia),
establecera en el futuro gran parte de las prac-
ticas de la Direccién de Parques Nacionales. La
preocupacion fundamental de Ramos Mejia
consistia en el poblamiento e integracién del
territorio nacional, para lo cual foment6 la cons-
truccién de ferrocarriles patagénicos (cuyos tra-
bajos culminarian en 1930, uniendo Esquel con
ingeniero Jacobacci). Un problema basico en
las zonas desérticas, el de hallar agua, impulsa
a Ramos Mejia a contratar al eminente gedlo-
go norteamericano Bayley Willis, quien desde
1911 hasta 1914 preside la Comisién de Estu-
dios Hidrolégicos. El nombre de la comisiéon
es engafloso ya que, desalentado su primer co-
metido, se amplian sus funciones y, dentro del
nuevo plan, la misma Comision sugiere la for-
macion de una “provincia industrial” en el rea
que ocupa aproximadamente desde Junin de
los Andes hasta mas alla de El Bolsén. La idea
de Willis, impulsada por Ramos Mejia, en pen-
dant con el clima creado por el descubrimien-
to de petrdleo en Comodoro Rivadavia, en 1907,
se articula con diversos requerimientos que su-
pone la unidad territorial: la produccién, la po-
blacién, la urbanizacién, y la reserva de espa-
cios de belleza escénica. En relacién con esta
“provincia”, y en la linea prevista por Moreno,
Willis sugiere también en la zona el Nahuel
Huapi la creacién de un Parque Nacional, en



donde la naturaleza virgen tendria “un lugar
maés importante que el de cualquier otro aspecto
de la region; pero el parque nacional tiene que
servir a un pueblo que carece de lugar de ve-
raneo en todo su dilatado campo de las pam-
pas”. Para Willis, la venta de parcelas a algiin
poderoso sindicato, la construccién de hoteles
y las mejoras infraestructurales constituian ins-
trumentos fundamentales. Para no interferir
con las bellezas naturales, la ciudad industrial
de esta hipotética provincia se erigiria en el va-
lle del Limay. Willis elaboré no solo el proyec-
to de la ciudad industrial, sino un proyecto de
ley para el Parque Nacional del Sud, en el que
separa las areas de reserva absoluta de las de
reserva condicionada. Este proyecto, detenido
por cambios politicos, constituye la base de la
futura propuesta de Exequiel Bustillo para Par-
ques Nacionales.

Ramos Mejia entendia que la construccion
de la Nacién implicaba tanto cuestiones mili-
tares y econdémicas, como la conformacién de
una conciencia nacional homogénea en una
poblacién con diversas raices. Los clisés de las
“bellezas nacionales”, de los “mil paisajes ar-
gentinos” y de la “extraordinaria riqueza sin
explotar” de la reptblica son expresamente fo-
mentados desde la educacién publica, los me-
dios periodisticos, la pluma de los proceres.

El modelo de los Estados Unidos es fun-
cional a esta situaciéon que cruza solicitudes
tan diversas. Se trata, como la Argentina, de
un pais nuevo, construido en el avance de las
fronteras; sin un patrimonio histérico desta-
cable, ofrece en cambio a la civilizacién las
bondades de la naturaleza virgen. La inflexion
naturalista —en sus modos educativo y civico—
se manifiesta en los mas diversos registros:
desde la creacién de parques urbanos como el
Central Park (New York); la consideracién de
los recursos forestales e hidricos; o la avan-
zada de la conservacién natural. El primer im-
pacto en la Argentina no es, sin embargo, el
de los primeros parques que van conforman-
do la legislaciéon norteamericana, sino el del
Niagara Reservation State Park, establecido
en 1885, cuyas cataratas brindan un especta-
culo de dimensiones inusitadas con atracti-
vo turistico, ademads de posibilitar importan-
tes transformaciones productivas en funciéon
de la potencia hidroeléctrica.

Pero aunque las cataratas del Iguazt cons-
tituyeron un foco principal de atencién publi-
ca en el paisaje local, se encontraron pronto
desplazadas ante los paisajes de los lagos del
Sur. Varios motivos justifican este desplaza-
miento, entre los que se cuentan los propdsi-
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» VISTA DEL LAGO NAHUEL HUAP| DESDE EL CERRO LOPEZ, EN BARILOCHE, PROVINCIA DE RIO NEGRO.

tos de poblar y explotar las vastas tierras pata-
génicas, con el fin de oponerse asi activamente
a los reclamos chilenos sobre limites. De he-
cho, el area de los parques del sur, y los suce-
sivos parques creados a fines de los treinta, ar-
man un rosario sobre la cordillera, casi como
una barrera destinada a impedir el avance pa-
cifico de la inmigracién chilena. Debe recor-
darse que las primeras expediciones de reco-
nocimiento del drea provinieron de Chile: desde
Villagran, en 1553, pasando por la serie de mi-
siones jesuiticas en el siglo XVII, hasta las mo-
dernas exploraciones, a mediados del siglo XIX,
de Pérez Rosales, Fonck, Hess y Cox. La pri-
mera expedicion que llega al Nahuel Huapi
desde el Atlantico es la integrada por Moreno,
recién en 1876. Hacia principios de siglo XX,
la poblacién estaba compuesta principalmen-
te por algunos pioneros alemanes y nortea-
mericanos, restos de las tribus indias que ha-
bitaban el drea en épocas de la conquista del
desierto, y gran cantidad de inmigrantes pro-
venientes del drea de Chiloé. Entre 1895y 1903,
una comisioén de limites binacional, en la que
participaron Moreno y Emilio Frey, prepara
los informes que culminaran con el laudo ar-
bitral de la Corona inglesa.

La misi6n de argentinizar el area habia cons-
tituido un objetivo primordial y estd presente
en el proyecto de Willis. Esta voluntad se ex-
tendia, 16gicamente, a otras zonas limitrofes.
El territorio de Misiones estaba poblado por
polacos, galizianos y brasilefios en el norte, y
paraguayos alrededor de Posadas y Candela-

ria. A fines del siglo XIX, Burmeister encuen-
tra en las cercanias de las cataratas “un table-
ro clavado en un arbol corpulento, con la ins-
cripci6n siguiente: Parque Nacional, Margo 1897,
Edmundo Barros”. Este capitin del ejército bra-
silefio pretendia, escribe Burmeister, que se
reservara una zona de los terrenos en los alre-
dedores del salto. Brasil también habia insta-
lado una colonia militar en Foz de Iguazi, que
se encarg6 de la exploracion cientifica del area.
Los argentinos reproducen estas acciones de
manera gemela, privilegiando en principio la
cuestién militar.

Existen motivos menos obvios en la pree-
minencia de los parques del sur con respecto a
Iguazu (y los casi inexistentes proyectos de re-
servas en Chaco y Formosa). La defensa de la
frontera o el poblamiento de las areas desiertas
no exigian necesariamente el complemento de
un parque nacional: para que este fuera posi-
ble, el territorio debia reunir caracteristicas de
“extraordinaria belleza” o de “interés cientifi-
co” que ameritaran su conservacién “para uso
y goce la poblacién de la Republica”. En la fa-
mosa carta de donacién de Moreno, el interés
cientifico aparece poco subrayado en favor de
las bellezas escénicas, y el perito suefia con “vi-
sitantes cultos” de todo el mundo acudiendo
a la “encrucijada internacional” de los Andes
(su idea se ampliaba con la formacién de un
parque similar en terrenos fiscales chilenos, ar-
mando asi un espacio de conservacién inter-
nacional al modo del Nidgara). El acento en la
belleza estd en relacién directa con un tema que
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comienza a extenderse desde fines de siglo: el
del turismo. La afluencia turistica interna y ex-
terna no solo permitiria conocer la patria sino
que también prometia un negocio creciente. Ya
en la primera década de 1900, el viaje turistico
habia desplazado al viaje “cientifico” caracte-
ristico del siglo XIX.

Si Iguazi también poseia belleza, a los ojos
de los viajeros de entonces esta era de muy
distinto caracter; caracter que aparece con-
formado en modo tipico a principios del siglo
XX, y muchas de sus facetas contintian has-
ta nuestros dias. Los viajeros que en las déca-
das de 1870 y 1880 alcanzan la zona de los la-
gos desde el Atlantico —Moreno, Zeballos,
Ebelot ( v.), en relacién con la Campafia al Des-
ierto— repiten una serie de clisés sobre el via-
je: un largo y fatigoso camino a través de las
pampas desiertas, pasando por el pais del dia-
blo, la pampa seca, antes de entrar a su con-
tracara arcadica, el pais de las manzanas, cu-
yas bellezas eran comparadas sistematicamente
con las de Suiza. En el clima naturalista de en-
tonces, con la creencia de que las caracteristi-
cas del medio geografico debian pesar sobre
las poblaciones, este tipo de belleza asociada
a la civilidad y productividad suiza o anglo-
sajona no podia considerarse mas benéfica,
mientras que las bellezas tropicales corres-
pondian a un tipo humano en el que se re-
marcaba la decadencia. En palabras de Zeba-
llos, el sur cordillerano constituia un “territorio
fértil y exuberante en los dones de una natu-
raleza que triunfa con el vigor y la economia
misma de sus especies de la falaz y derrocha-
dora naturaleza de los trépicos, cuyas formas
espléndidas son el sudario que oculta a lo le-
jos la blanda molicie y la decrepitud de las ra-
zas”. El Sur no solo era bello, sino moral.

El Iguazt poseia, ademas, otros problemas
concretos para el turismo. Los visitantes con-
sideraban que su atractivo estaba concentrado
en el fenémeno natural (las cataratas) pero que
fuera de él se extendia una mondtona selva sin
ningin interés, que contrastaba con la varie-
dad del Sur. La humedad, los mosquitos y otras
plagas impedirian el afincamiento del turismo
estacional. Sobre estas cuestiones, asiduamente
sefialadas en el primer cuarto del siglo XX, se
basara la posicion mantenida por la Direccion
de Parques Nacionales en 1934 respecto de
Iguazi: més que un parque, Iguaza constitui-
rfa un monumento natural y los planes debe-
rian ajustarse a este hecho singular, “sin de-
jarse influir para nada por la vehemencia
localista, ni por los impresionismos ligeros y
poco reflexivos” (Bustillo).
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Los impulsores de la “vehemencia localis-
ta” poseian otra visién del territorio misio-
nero, y grandes ilusiones en la ciudad turisti-
ca que en 1902 habia proyectado Thays (v.). La
disputa contintia més alld del periodo: el go-
bernador de Misiones se queja por la prefe-
rencia del sur ante la Direccién de Parques
Nacionales, a fines de 1930, invirtiendo los cli-
sés sobre el paisaje tropical. “Supongo que ya
estaras de regreso de los lagos pitucos del sur”,
le dice irénicamente a Bustillo. “Insisto en que
deben, con visién patriética, alejar a la gente
pudiente y fifi del languido especticulo del
sur, reservandolo para convalecientes y en-
fermos, y mandar a aquellos a ponerse en con-
tacto con el aire fuerte de Misiones y nuestros
paisajes viriles”. La construccién efectiva de
un parque con objetivos turisticos promove-
ria inmediatamente una serie de mejoras en
los medios de comunicacién y un aumento
demografico que ayudaria a Misiones a al-
canzar la cifra candnica para aspirar a con-
vertirse en provincia.

» HOTEL INTERNACIONAL EN LAS CATARATAS DEL IGUAZU.

En resumen, el periodo de gestacion de los
parques nacionales, que aparece en la biblio-
grafia inducida por los escritos de Bustillo co-
mo una época de abandono y dejadez, posibi-
lité la formacién de la doctrina que llevara
adelante Parques Nacionales a partir de 1934.
En esta doctrina debian componerse aspectos
aparentemente contrapuestos: la conservaciéon
del habitat natural con el desarrollo, el turismo
con las bellezas escénicas; la producciéon y la
poblacién con las restricciones indicadas por el
preservacionismo internacional. En su con-
junto, esta operacién contribuiria, en la idea de
sus impulsores, al amor y conocimiento de la
patria, y en consecuencia a la consolidacion es-
table del dominio efectivo sobre el territorio.

SEGUNDO PERiODO.

Los temas de reflexién no cambian fun-
damentalmente a partir de 1934. La diferen-
cia estd en el control y la intervencién direc-
ta del Estado federal, que se entienden en esta
etapa como fundamentales para el desarro-
llo de la Nacién. Lo que no implica, especial-
mente en el periodo 1934-1944 de direccién
de Exequiel Bustillo, la continuacién del in-
timo entrelazamiento entre intereses privados
y decisiones publicas.

Esta relacién aparece claramente cuando
estudiamos los pasos de Bustillo y sus com-
pafieros antes de su ejercicio en la Direccién
de Parques a partir de 1934. Aarén Anchore-
na, entre ellos, fue recompensado por ley na-
cional, por su viaje de “exploracién”, a princi-
pios de siglo, al Nahuel Huapi, con el usufructo
de l