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El autor y SEPRA

El libro, nunca es, al fin, satisfactorio para el autor. Esto, que
no es una novedad, nos impone aclarar que en este caso han
quedado cosas sin decir; la falta de tiempo nos ha impedido
explorar todo.

Entre lo que quedd sin explorar dos cosas son importantes: hu-
biese sido interesante ahondar en la notable capacidad de asi-
milacién de talento nuevo que se manifiesta en SEPRA vy las
mutuas influencias que de ella emergen. También hubiese sido
deseable dedicar mas tiempo a la teoria general que gobierna
las construcciones industriales, que en este caso son muchas y
de excelente factura; las obras sin embargo, estan casi todas
expuestas y esperamos que de ellas se pueda extraer alguna
ensefanza atil.

Estas omisiones no han sido resultado de lo faita de informacion,
pues todo nos ha sido facilitado; la colaboracién de Sdnchez
Elia, Peralta Ramos y Agostini ha sido muy grande, como asi
también la de Emilio Béccar Varela, perteneciente al estudio.

Les damos a ellos las gracias, en la esperanza de que lo aqui
reunido, aun teniendo en cuenta las omisiones, sea suficiente
para explicar por qué se decidid su ingreso a esta serie de arqui-
tectos americanos notables.

Federico F. Ortiz
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Qué es SEPRA

SEPRA es la sigla que se forma con los apellidos de tres arqui-
tectos argentinos: Santiago Sdnchez Elia, Federico Peralta Ra-
mos y Alfredo Agostini y SEPRA es el nombre con que corrien-

.

temente se denomina al ente profesional que los agrupa: “‘el

estudio’’, por asi decirlo.

SEPRA se formd en octubre de 1936; lleva pues, a la fecha,
casi treinta anos de labor ininterrumpida. Su primera obra fue
una vivienda individual de muy modesta dimensién. su obra mads
grande, hasta la fecha, tiene mds de 41.000 metros cuadrados
de superficie cubierta.

SEPRA ha significado para la arquitectura argentina el aporte
de mayor valor de los ultimos veinte anos, no séla por las ca-
racteristicas cuantitativas de su obra, sino también por la alta
calidad de las partes que la conforman. Ademads, SEPRA es un
ejemplo de constancia y espiritu de cuerpo, en un medio en el
cual no es facil abrirse camino en la profesion. SEPRA es la
demostracion viva y estimulante de como, aun siendo la cir-
cunstancia adversa, se puede hacer mucho y bien, de cémo se
puede triunfar, si es que cabe el término y de cdémo para
que ello ocurra no son necesarias demasiadas claudicaciones.
Quienes duden de esto quizds muden de parecer luego de ana-
lizar el contenido de las pdginas que siguen.

Santiago Sanchex Elia

Nacié en Buenos Aires el 20 de noviembre de 1911, realizé sus
estudios secundarios en el Colegio del Salvador, recibiéndose de
bachiller. Gradudse de arquitecto en la Universidad Nacional de
Buenos Aires en 1935, Casdse el 28 de abril de 1938 y tiene
seis hijos, uno de los cuales, Santiago, recibidése de arquitecto
en 1964 y trabaja en SEPRA Ha realizado viajes de estudio



a Europa y Estados Unidos en catorce oportunidades, estudiando
arquitectura industrial y para la aerondutica. Integré el Consejo
Profesional de Arquitectura en los aios 1944/48 y fue profesor
de matemdticas en la Escuela de Comercio de la Nacion. Es
director de varias sociedades comerciales y hacendado. Actual-
mente es miembro de la Comision Directiva de la Sociedad
Central de Arquitectos.

Federico Peralta Ramos

Nacié en Buenos Aires el 30 de marzo de 1914, recibidse de
tachiller en el Colegio Nacional Sarmiento de Buenos Aires y
egresd con titulo de arquitecto de la Universidad Nacional de
Buenos Aires en 1936, Casése en 1938 y tiene seis hijos, uno
de ellos, Federico, es pintor y otro, Diego, que trabaja en SEPRA,
es ingeniero industrial.

Ha hecho varios viajes a Estados Unidos y otros tantos a Europa,
estudiando especialmente arquitectura industrial, hotelera y hos-
pitalario. Fue profesor en la Escuela Normal de Profesores y en
el Colegio Nacional Manuel Belgrano. Asimismo ejercié la jefa-
tura de la inspeccién de obras de la Facultad de Ciencias Mé-
dicas. Desde el arno 1947 hasta el afno 1949 fue Vicepresidente
de la Sociedad Central de Arquitectos,

Alfredo Agostini

Nacié en Buenos Aires el 15 de junio de 1908, recibiéndose de
bachiller en el Colegio Nacional Manuel Belgrano de Buenos
Aires y de arquitecto en la Universidad Nacional de Buenos Aires
en 1936, Casdse en 1938 y tiene dos hijas: Silvia, arquitecta y
Adela, estudiante de la carrera de veterinaria. Ha viajado tres
veces a Europa y dos a Estados Unidos. Se ha interesado pro-
fundamente por la arquitectura industrial. Ha sido profesor ad-
junto en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de Buenos
Aires y también Consejero de esa casa. Es miembro del Colegio
de Jurados de la Sociedad Central de Arquitectos.

Como en el caso de otros estudios de parecida envergadura, la
personalidad de SEPRA es dificil de definir en términos estric-
tamente arquitecténicos, sus obras son muchas (mas de 450),
muy dispares y muy distintas. Sin embargo, ciertos determinan-
tes de cardacter general surgen a primera vista. En primer lugar
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la magnitud de su obra total: mds de un millon y medio de
metros cuadrados de superficie cubierta construida en treinta
afos es una cifra asombrosa si se tiene en cuenta la precariedad
del desarrollo de la construcciéon en nuestro pais, especialmente
en las dos Ultimas décadas.

En segundo lugar, es importante el hecho de que la sociedad se
haya mantenido durante tanto tiempo; no es el nuestro un pais
en que el maridaje profesional entre arquitectos sea una
constante.

Pero la caracteristica mdas deslumbrante y a la vez mds oblite-
rante de SEPRA es su éxito comercial. SEPRA es un auténtico
"success story’’, algo para la cubierta de ““Time’’ y esto trae
aparejado el peligro de suponer que su éxito estd basado en una
actitud claudicante frente a sus clientes: una actitud ecléctica,
siempre mds cerca del deseo especifico del comitente que a lo
auténticamente representativo de su manera de sentir la arqui-
tectura. Lamentablemente los grandes éxitos comerciales rara
vez se asocian con la genialidad y con la virginidad creativa en
términos de expresion espiritual y trascendente y casi siempre
proyectan una imagen cargada de notas moralmente descon-
fiables. Lo moral quizds no en términos especificamente éticos,
pero si como transgresidon a la virtud expresiva y esto, en ar-
quitectura, es juzgado duramente por los arquitectos. Por si
hubiera dudas acerca de la actitud de SEPRA en relacién a estos
asuntos citaremos tres obras significativas: la obra del edificio
Yatahy (Dodero) se obtuvo por concurso; en él participaron dos
de los estudios mds ‘‘cotizados’’ y representativos del momento,

1

su ccncepcién fue calificada por el comitente como “revolucio-
naria’’; la ""revolucién’’ era jni mds ni menos! la eliminacién de
la ochava. La Municipalidad de Cérdoba, también obtenida por
concurso, generd criticas de suficiente envergadura como para
que tuvieron que tomar cartas en el asunto los poderes publicos.
El edificio del Banco de Londres, también obtenido por concurso,
dificilmente pueda calificarse de convencional en un pais en que

la arquitectura comercial es aiin hoy, muy conservadora.

Pero la opinién mds generalizada que se ofrece para explicar
el éxito comercial de SEPRA es que los integrantes del estudio,
vinculados familiarmente o relacionados de alguna manera u
otra al sector mds pudiente de la poblacién de Buenos Aires,
tuvieron precisamente por este motivo, un comienzo fécil: un
auspicio inicial que les abrié todas las puertas. Segun esta ver-
sidon su Unico mérito seria el de haber aprovechado bien estas




innatas relaciones, Esta idea es antojadiza y estd cargada de
intencion. No hay duda que en la actividad profesional, como
en otras, las relaciones amistosas y familiares son bastante im-
portantes, pero asegurar que en este caso fueron lo fundamental
seria injusto. Posiblemente lo mas concreto que pueda esgrimirse
para explicar el éxito comercial de SEPRA es su gran capacidad
profesional; su idoneidad en materia de construcciones; pero
mds que nada su gran sentido comin. Que estas condiciones no
van siempre acompanadas de una expresidn arquitectdonica cua-
litativamente paralela y mucho menos expresivamente coherente
es innegable y es a propdsito de esto que se nos ocurre una
ultima condicién, ésta, sin duda, tributaria directa del éxito
comercial, pues es el medio ambiente cultural que la explica;
sino es inexplicable. Es la mds dudosa, si se quiere, de esa gama
de condiciones: es la capacidad de adaptarse a la versiéon con-
vencional de la arquitectura o dicha de otra manera, con lo que
"la gente’’ piensa que ‘‘debe ser la arquitectura’’. Una adapta-
cion, especialmente en lo externo de la arquitectura, al ideario
publico del dia, a la circunstancia del gusto imperante en el
momento de la obra. Esto es muy notable en los primeros afos.
Esta adecuacidén tan evidente a climas mentales tan definidos
como ilégicos, este conformismo situacionista tan ‘‘razonado’’
es molesto para el comentarista; pero escribir sobre arquitectura
es una cosa, mantener ‘‘a flote’’ un estudio profesional {en
Argentina) es otra. El convencionalismo tan obvio de casas como
las de Legarreta, Garcia Olano y Sibbald, si bien no debe ser
interpretado como la Unica manera de subsistir, ha sido sin duda,
una manera de enfrentar una realidad, que generalmente adver-
sa a las mejores intenciones del proyectista, es sin embargo la
expresion viva del medio: ese medio en que debe luchar vy
subsistir. Es este propdsito de conciliacién a una realidad con
clisés tan cémodos lo que explica la contemporaneidad de obras
como la de Legarreta (en Martinez) y la de Agostini (en
Mar del Plata).

Esta capacidad para conciliar o viable con lo deseable es parte
del secreto SEPRA y al atribuirle tan marcada importancia, no
lo hacemos con la intencién de presentarlo tampoco como el Uni-
co camino al éxito, pero si como uno de los que mayores seguri-
dades presenta y que bien ‘administrado’’ no es indecoroso: el
caso SEPRA lo prueba. No debemos pues suponer una actitud ser-
vil; es probable que haya mds sabiduria en esto que en otras po-
siciones menos flexibles; después de todo, en esta sociedad nues-
tra el cliente es importante y a pesar de todo, muchas veces
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tiene razdn; no por nada una voz sobradamente autorizada ha
dicho que “‘uno es lo que es, mas su circunstancia’’ y la cir-
cunstancia arquitectonica de 1940 y de 1950 fue, en nuestro
pais, muy dificil.

Cuando la circunstancia cambid, SEPRA ya habia dejado la pla-
taforma de lanzamiento; al promediar la década del cincuenta
la batalla estaba ganada.

Antes de apartarnas del tema comercial serd conveniente men-
cionar un hecho paco comin en nuestro medio; en 1949 SEPRA
adquirié el estudia de Lyman O. Dudley. Dudley, que habia
nacido y graduado de arquitecto en Estados Unidos, tenia una
clientela de valor, pero deseaba retirarse de la vida profesional.
Al hacerse carga de los trabajos de éste, SEPRA aumentd su
caudal de comitentes con importantes empresas del grupo norte-
americano y otras argentinas vinculadas a companias en Estados
Unidos.

Como ftacilmente se podrd apreciar a través de lo dicho
hasta aqui, la tarea especifica de definir a SEPRA se resuelve
mads eficazmente a través de sus caracteristicas empresarias que
por una manera o forma de arquitectura. Sin embargo el tema
de este relatoes su arquitectura, que a pesar de estar inmersa
en las candiciones eclécticas de toda obra de empresa grande,
es sin duda el aparte mds importante a la arquitectura argen-
tina de los Gltimos veinte anos, no sélo por su cantidad, que de
por si no significaria gran cosa, sino por la constante muy alta
de sus caracteristicas cualitativas.
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El método SEPRA

El arquitecto es, por sobre todas las cosas, un ordenador de
ideas, un organizador; los clientes generalmente estan llenos
de buena voluntad y buenos deseos, pero no saben concretar
un programa de necesidades; sélo conocen el fin en términos
generales, nunca especificos. Por lo tanto la tarea del estudio
es dar forma concreta a las ideas, casi siempre muy difusas,
del cliente™.

La organizacién de SEPRA es departamental y el control total
de la misma estd en manos de los tres socios. El primer contacto
can todos los clientes es a través de ellos y si bien luego de los
primeros contactas cada tarea en particular se delega a un grupo
que crea y conduce la obra, la participacién de por lo menos
uno de los socios es permanente en cada trabajo.

La subdivision departamental es la siguiente:

a) Departamento de proyectos, que incluye anteproyectos y del
cual depende la sala de dibujo.

b) Departamento de direccién de obra.

c) Departamento administrativo y contable.

La primera fase de todo trabajo, que es encarada por el depar-
tamento de proyectos en colaboracion con uno a mads de los
socios, tiene por fin definir las necesidades del cliente en tér-
minos claros y concisas, Generalmente en una primera o a lo
sumo segunda reunidon se somete un cuestionario detallado al
cliente. La redacciéon de este cuestionario responde naturalmente
al tipo de obra en cuestidon; las respuestas a las diversas pre-
guntas constituyen por lo tanto el programa de necesidades.
Con estos datos se redacta el programa definitivo que se somete
al cliente para su aprobacién. Esta fase del trabajo es de ma-



xima importancia. Cuanto mejor se logren definir los diversos
puntos del programa de necesidades por mas pequenos que sean,
menor sera el riesgo subsiguiente. Todo este trabajo se lleva
a cabo en colaboracién con la persona que se d=signe encargada
del proyecto y que es uno de los ocho arquitectos que forman
el departamento de proyectos. Generalmente se designa, al mis-
mo tiempo, a quien sera eventuaimente el conductor de la obra,
de manera que también estara presente desde el comienzo, en
las reuniones preliminares con el cliente. La presencia de un
conductor de obra desde el comienzo suele ser importante a los
efectos de enterarse del proyecto y colaborar en las estimacio-
nes de costos',

Es usual que sean bastante arduos los trabajos de definicion de
los diversos puntos del programa; muchas veces involucran la
toma de una actitud ‘“didactica’’ con el cliente, con el propésito
de adecuarlo mas especificamente a las necesidades de su pro-
pio programa. En esta fase la tolerancia y la comprensién pagan
buenos dividendos; al programa de necesidades del cliente, mu-
chas veces hay que depurarlo para su propio bien'

Para llegar a la redaccién final del programa de necesidades se
estudia el terreno, se realizan encuestas para verificar el fun-
cionamiento de las diversas partes enunciadas en el programa,
establecen definitivamente las superficies necesarias para
cada una de esas partes, etc. Esto lo lleva a cabo el equipo que
tiene a su cargo la obra.

Despuds de la confirmacién del programa de necesidades por el
tglicnte, se procede a la realizacién de los primeros croquis que
estardn a cargo del proyectista de la obra. Estos son comentados
permanentemente por uno o mds de los socios que se interesan
especificamente en la obra, de manera que las “‘ideas’’ de pro-
yecto estdn permanentemente sometidas a un andlisis bastante
riguroso. Se podria aducir que este sistema resulta lesivo para la
originalidad y autenticidad de la obra, tal como la propusiera el
proyectista, pero lo cierto es que cuando el trabajo es de mucha
envergadura los factores tecnoldgicos, funcionales y de rendi-
miento juegan un papel de tal importancia que la consulta de
varias opiniones es ventajosa. Son estos factores precisamente
los que mds gravitan en la opiniéon del cliente. Es obvio que
ningun cliente estd dispuesto a sacrificar la eficacia de estos
factores en aras de cuestiones de expresividad o considera-
ciones artisticas;, esa es la realidad, y es en funcién de ella
que se estructura el trabajo del equipo.

18



19

Naturalmente, depende de la habilidad del proyectista el poder
conciliar los factores funcionales, tecnoldgicos con los estéticos,
porque de su feliz resolucién dependerd el éxito de la obra
como hecho arquitecténico. Dentro de las particularidades de
SEPRA podriamos anotar que la presencia de Alfredo Agostini
es casi permanente en toda la produccién del estudio.

El anteproyecto es discutido en sesiéon conjunta por los socios y
el equipo proyectista y si se lo considera bien resuelto y acep-
tablemente expresado se lo somete a la consideracién del cliente
a los efectos de ganar tiempo; sino se procede a la preparacién
de un anteproyecto de caracteristicas mods formales. En
las reuniones can el cliente siempre estd presente el proyectista.

Si el anteproyecto resulta aprobado, aunque sea con modifica-
ciones parciales, se procede a la preparaciéon de todo el proyecto
en croquis, tarea que estd a cargo del proyectista. En esta fase
del trabajo es fundamental la gestién del conductor de obra
que tiene a su cargo la tarea de coordinar la accién de los
consultores en instalaciones.

‘

Si la obra es muy grande generalmente se hace una ‘‘mesa
redonda’’ con los consultores de instalaciones sanitarias, elec-
tricidad y fuerza motriz, aire acondicionada, instalaciones ter-
modindmicas, aire comprimido, etc., que luego redactardn

las especificaciones de acuerdo a las necesidades del proyecto.

En todo este proceso la consulta con el cliente es constante. Una
vez que el cliente ha aprobado el proyecto y estd de acuerdo
con las especificaciones del mismo, se procede a las licitaciones.
Generalmente lo obra se licita entre cinco o seis empresas. A los
efectos de cotejar las diversas propuestas, es conveniente agru-
par los rubros y exigir que se respete dicha agrupacién_ La téc-
nica de comparacién se hace por medio de una planilla de
rubros. Es indudable que en la evaluaciéon de las propuestas no
sélo interviene el factor costo, sino también los demds ante-
cedentes de la empresa. Finalmente, en reunién conjunta con el
cliente se elige el contratista y se procede a la obra.

‘“Hay que distinguir muy claramente entre lo que es un servicio
profesional por el cual se percibe un honorario y el ejercicio
liso y llano del comercio. La diferencia conceptual es muy gran-
de; en el primero la consideracion del lucro resultante del tra-
bajo debe ser siempre secundaria; es mas, hay ejemplos en que
el profesional debe recomendar en contra de la operacion y por



consiguiente no percibir beneficio material alguno. No se nos
escapa que en el comercio también se pueden hacer las cosas
bien o mal, pero su objetivo es la materia y su fin principal
es el lucro. Creo que el hecho que mas ha contribuido a nuestro
éxito es que nunca pensamos en la ganancia material; si ella
ha venido es como resultado de nuestra manera de obrar, nunca
como fin en si misma. El profesional no debe ser nunca un
mero comerciante, porquesu éxito depende del éxito de su
cliente y esto, la mayoria de las veces es asunto bastante mas

"2

sutil que hacer obras’’?,

! Federico Peralta Ramos.
28antiago Sanchez Elia.
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El tiempo y SEPRA

La aparicién de Alejandro Virasoro en el escenario de la arqui-
tectura argentina al terminar la década del veinte, marca la
iniciacién en nuestro medio, del camino, lentamente transitado,
hacia una mds cabal expresién de la plastica y la tecnologia
de nuestro tiempo. Si bien esta expresién es, en manos del pio-
nero, incipiente y antojadiza no hay duda que es él quien inicia
el viraje. En este acontecimiento es reconocible ya el desfasaje
cultural que en arquitectura tienen nuestras expresiones plasti-
cas respecto de las europeas. Virasoro pareceria haber sufrido
tardias influencias de un Oud de diez afos antes, resultando
sin embargo mds expresionista que racionalista por su persis-
tente uso de recursos figurativos, constructivamente gratuitos y
por cierto arquitectdonicamente inaceptables. Su personalidad adn
enigmatica y su obra tan contradictoria son sin embargo piedra
angular, bastante precaria por cierto, del movimiento moderno
en nuestro pais.

El comienzo de la década del treinta es auspicioso; un grupo de
arquitectos jovenes realiza una obra cualitativamente importan-
te; son ellos, J. B. Hardoy, Dourge, Prebisch, Biraben, Sdnchez,
Lagos y de la Torre, Kalnay y el ingeniero A. U. Vilar, que se
ubican preferentemente en una linea purista afin a la predicada
por la ‘"Moderne Bauformen’, cuando no parecida, a veces,
a la de Robert Mallet Stevens. Hasta la visita de Le Corbusier
a Buenos Aires en 1929 parecia premonitoria de un futuro lleno
de deslumbrantes posibilidades. La década del treinta dio al pais
su mejor edificio: el Kavanagh.

Pero si la década del treinta es fértil en experiencias, casi pré-
diga en realizaciones auspiciosas, la del cuarenta es la desola-
cion, un paramo arquitectdénico, un desastre, agravado por el
hecho de que en ella se edific6 mucho, pues la accidén oficial
fue intensa y

a prosperidad también movilizaba activamente
al sector privado. Explicar la involucidon que se produce en la



arquitectura argentina en la década del cuarenta es dificil, pero
podrian mencionarse algunos de los factores que motivaron el
cambio. En primer lugar la regresion casi total de la arquitectura
europea en la segunda mitad de la década del treinta, especial-
mente notable en Francia, Alemania e ltalia. Los principales
edificios para la Exposicién de Paris de 1937 son buena prueba
de ello. En el lugar del Trocadero se erigio el actual Palais
Chaillot, edificio concebido en el madas convencional neocldsico
y que junto con el Museo de Arte Moderno, menos convencio-
nal, pero quizds mds estéril, son prueba cabal del gusio impe-
rante en un pais cuya influencia artistica sobre el nuestra ha
sido siempre importante. En Italia, a pesar del auspicio inicial
del fascismo a la corriente renovadora, la década del treinta
termina bajo la influencia del monumentalismo simbélico de
Piacentini, Piccinato y los arquitectos que buscan, en la Roma
Imgerial, sus fuentes de inspiracién. Algo mds original, dentro
de esta corriente, es Giuseppe Vaccaro en cuya obra para la
escuela de ingenieria de Bolonia encontramos un ejemplo de
monumentalisma simbdlico que sintetiza los elementos formales
que mds adelante encontrcremos entre nosotros en obras como
la del edificio 'Yatahy'’, cuya funcidon como '‘simbolo de pres-
tigio’’, es importante. En Alemania como es sabido, se produce
después de 1933 la dispersion de los integrantes del movimiento
moderno, sobreviviendo Hans Scharoun cuya actividad es, em-
pero, muy reducida. Hasta la ‘’“Moderne Bauformen’’ ingresa en
la ““comparsa’’ oficial, dirigida desde las altas esferas del co-
mando nacional socialista por Albert Speer.

En nuestro pais el panorama no podia ser mds desolador, por-
que al influjo negativo de la arquitectura de paises que tra-
dionalmente eran nuestro punto de mira cultural, se sumaban pro-
fundas perturbaciones culturales internas. Por ejemplo, el
trabajo muy meritorio de indagacién que en el campo de la
arquitectura verndcula del periodo hispdnico, realizaban pione-
ro como Kronfuss, Noel, Augspurg y Buschiazzo, daba pie para la
formulacion de un “estilo’” que, con superficiales pretensio-
nes de autenticidad histérica, era inocente y pintoresco corola-
rio arquitecténico de nuestro importante y muy serio revisionis-

14

mo histérico de aquella década: el ‘‘colonia cuya denomina-

'
cién impropia era so6lo parte de su innata vaciedad y que ad-
quiria ribetes cinematograficos cuando se complicaba con el
“californiano’’, derivaciéon comercial del ‘’Mission Style’’, adap-
tado a la mentalidad de Beverly Hills. Si a esto agregamos el

auge de las revistas de ‘‘difusion’’ arquitecténica provenientes
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Las influencias del tiempo: 1. Oud;

2. Virasoro; 3. Mallet Stevens; 4.
Sénchez, Lagos y de la Torre.




Tiempos dificiles: El Palais Chaillot,
( Carlu, Baileau y Azéma, arquitectos),
Paris, 1936. El Museo de Arte Moderno
(Dondel, Aubert, Viard y Dastugue, ar-
quitectos), Paris, 1935. La Escuela de
Ingenieria en Bologna, 1936 ( Giuseppe
Vaccaro, arquitecto) . Edificia “Yatahy'’,
Bs. Aires, 1945 (SEPRA, arquitectos) .




Arriba: Proyecto para el concurso
cine ‘“Gran Rex'’, Buenos Aires:
Fachada sobre Avenida
Corrien-tes. Abajo: Manufactura
de To-bacos en Linz, Austria. P.
Behrensy A. Popp, arquitectos.




Proyecto para el concurso cine
““Gran Rex’’, Buenos Aires, 1936.
Planta niveles 1 y 2; corte.




Edificio estudio SEPRA, Buenos Aires, 1946.



Casa Matarazzo, Sdo Paulo, Brasil, 1957.
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de Estados Unidos e Inglaterra, ''House &G Garden’’, ' American
Home'’, ''Ideal Home'’, etc., con su muestrario de casas conce-
bidas en todos los “‘estilos’’ desde el Tudor hasta el de Cape
Cod, debemos acordar que el caos era casi total, aunque aun
falte mencionar a un "‘ingrediente’’ de capital importancia. Si
en lo doméstico el pintoresquismo de los '‘cottages’’ estaba a
la orden del dia, lo cual no es tan grave, en lo oficial y colecti-
vo la cosa era muy grave. A la austera y limpia geometria del
treinta se opone la balaustrada y la mansarda, el arquitrabe y
las pilastras y columnatas de orden cldsico en esta década cuyo
legado es el mds opaco de todos: Banco de la Nacién, Buenos
Aires; Ministerio de Guerra, Buenos Aires; Facultad de Derecho,
Buenos Aires. En Mar del Plata se construyen el Casino y el
Hotel Hermitage’’, muestras elocuentes del gusto oficial y pri-
vado de la época.

Esta es la circunstancia poco feliz en que SEPRA comienza su
obra. Un tiempo dificil, sin duda.

Afortunadamente el primer documento positivo de SEPRA es
un proyecto para el concurso del cine 'Gran Rex’’, de Buenos
Aires. Es afortunado porque no demuestra que los arquitectos
estuvieran aun sumidos en el caos de la época; sin duda la obra
estd mas cerca del lenguaje riguroso del racionalismo alemdan
cuyo Unico sobreviviente era Behrens, a la sazén radicado en
Austria. Sumamente interesante resulta, dentro del conjunto, la
ubicacién de la sala, a 45° respecto de la calle. El proyecto,
inédito hasta ahora, es digno de reproduccién y lo incluimos
en estas pdginas.

Pero en un medio de reducidas posibilidades es dificil sustraerse
al clima ideolégico del momento y si el edificio "’Yatahy’' (Do-
dero) delata la influencia de Paul Bonatz, especialmente la de
su edificio "'Graff Zeppelin’’, de Stuttgart, el asunto no es di-
ficil de explicar; sin emkbargo, no es ésta una fuente de inspi-
racién demasiado nociva teniendo en cuenta las condiciones
desfavorables de la ézoca.

Finalizada la contienda mundial soplan aires mas limpios y se
hace sentir de nuevo la influencia de Le Corbusier, especial-
mente en su version Pabellon Suizo (1930-32), Casa Stein
(1929), Asilo del Ejército de Salvacién (1931-32), Ministerio
de Educacion, de Rio de Janeiro (1938) A partir de 1947 las
obras mas marcadamente racionalistas de SEPRA estan induda-
blemente vinculadas al momento mds ‘‘cartesiano’’ del gran



maestro, como lo estd un edificio publico precursor de Buenos
Aires: el Mercado del Plata (1948} de los arquitectos Oscar
Crivelli y Jorge Heinzmonn. El edificio del estudio de SEPRA
en la calle Arenales, de Buenos Aires, es, sin embargo, anterior
o aquél, puesto que su proyecto data del afio 1946 y marca
en la obra de SEPRA la iniciacién de una corriente que culmina
en la casa Matarazzo en Sdo Paulo, Brasil, especie de ‘‘super
Ville Savoye’’ proyectada y construida en 1957 en colaboracion
con Juan Ballester Pena.

Si bien no cabe duda que la obra de neto cuno racionalista es
en esta época importante en SEPRA, no debemos perder de
vista que es precisamente en las posirimerias de la década del
cuarenta que el estudio concreta el desarrollo de una forma
expresiva mucho mds propia, Lasada en el tratamiento empirico
del ladrillo y del hormigdén, cuyas afinidades finlandesas son
bastante claras, pero cuya identidad estilistica con la escuela
de Aalto es mas dificil de trazar, aunque su aspecto sea for-
malmente parecido. A esta corriente, imbuida de mads intencidon
de autenticidad teldrica que de influencias externas, se acopla
el expresionismo estructural y formal de un Le Corbusier pos-
terior al pabellon de Marsella. Del empalme de estas dos co-
rrientes surge el derrotero posterior a los anos 1951 y 1952, mas
genuino, mucho mds original. De esto nos ocuparemos seguida-
mente en forma detallada.
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La obra de SEPRA

La abra de SEPRA puede agruparse en cuatro periodos relati-
vamente diferenciadas.

1936-1947

a) Francamente convencional en la doméstico individual, ejem-
plo: casa de Garcia Olano, en Vicente Ldpez, f 1.

b) Relativamente original (volumetrismo), en lo doméstico co-
lectivo, ejemplo: vivienda colectiva propiedad de Rafael Brave,
en el barrio de Belgrano, Buenos Aires, f 2. (Se generaliza la
tendencia a mostrar al ladrilla y a acusar los entrepisos) .

c) Ecléctica en lo comercial, ejemplo: edificio ''Yatahy'’, propie-
dad de la Compania de Navegacion Dodero, Buenos Aires, f 3.

La mejor obra del periodo: el Mercado San Cristobal, Buenos
Aires, f4.

1947-1950

a) Todavia convencional, pero con alguna nota expresionista u
organicista en lo doméstica individual, ejemplo: casa de Angel
Mentasti, en Mar del Plata, f5.

b) En edificios de uso colectivo comienza el viraje hacia un
empirismo méds franco en el uso del ladrilla y el hormigén,
ejemplo: Hotel ''Victoria Plaza'’, Montevideo, f 6.

c) Marcadamente racionalista en lo comercial, ejemplo: Edi-
ficio CADE, hoy SEGBA, Buenas Aires, f 7.

La mejor obra del periodo: Sanatorio de la Pequeiia Compaiiia
de Maria, Buenos Aires, f 8.



1950-1960

Fase dominada por el empirismo formal en casi toda fa ‘‘obra
grande’’, con marcada y sincera expresion del hormigon y la-
drillo; a esto lo llamaremos la ‘‘corriente subterrdnea’’, porque
estd presente en casi toda la obra, desde antes de la Pequefa
Compania de Maria, 1948 (mads empirista que otra cosa), hasta
la escuela SIAM, 1962,

o) En lo doméstico individual, dualismo “‘racionalista casi bru-
talista’ por un lado, subsistiendo el convencionalismo “‘pintores-
quista expresionista’ por otro, ejemplos: casa Agostini, Mar del
Plata, f9; casa de la sehora de Madariaga, en Mar del Pla-
ta, f 10. Notable paradoja que prueba aquello del abismo exis-
tente entre lo que se 'quiere hacer’’ y lo que se '‘puede hacer’.

b) Empirismo casi neto en lo doméstico colectivo, ejemplo: casa
de departamentos en las calles Quintana y Agote, Buenos Ai-
res, f11.

c¢) Comienza la fase paraexpresionista en los grandes edificios
comerciales y administrativos y mds francamente brutalista en
lo industrial, ejemplos: edificio para la Empresa Nacional de
Teléfonos, Buenos Aires, f 12; edificio para el diario “La Na-
cion’’, Buenos Aires, f 13; planta industrial para Talleres Per-
driel S. A., Buenos Aires, f 14.

La mejor obra del periodo: la Municipalidad de Cordoba, Ciu-
dad de Cérdoba, f 15.

1960-1965

Periodo que muestra el viraje hacia el expresionismo pldstico

"

estructural, tratado en forma “‘brutalista’ {corbusierana), en
el cual se mantiene la ‘‘corriente subterranea

ahora también “‘brutalista’” (ortodoxa), del hormigén y del

"

del empirismo,

ladrillo junto con algunas obras totalmente racionalistas. Ejem-
plo: Banco de Londres y América del Sud, sucursal en Av. San-
ta Fe y Junin, Buenos Aires, f 16; Instituto Técnico [ngeniero
Torcuato Di Tella (grupo SIAM), en Avellaneda, provincia de
Buenos Aires, f 17, First National City Bank of New York,
sucursal Flores, Buenos Aires, f 18.

La mejor obra del periodo: edificio del Banco de Londres y
Amé-rica de} Sud, sede Central, Buenos Aires, f19.
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En un asunto tan vasto como la obra de SEPRA ninguna enu-
meracién podria ser taxativa, ninguna clasificacién totalmente
certera; es asi como saltan inmediatamente a la vista obras
importantes que no tienen cabida fdacil en nuestro esquema;
por ejemplo la del edificio que aloja a SEPRA, 1947 (figura a);
la de la Sucesién Carabassa, 1948, en Buenos Aires (figura b);
la del Centro Médico Privado S. A., de la ciudad de Cérdoba,
1951 (figura c); y la de la calle Castex, 1951, en Buenos
Aires (figura d}; cuatro ejemplos de una modalidad raciona-
lista con afinidades corbusieranas especialmente notables en los
dos ultimos. También han quedado fuera de esta visién de
conjunto dos plantas industriales importantes de la década del
cincuenta, una cde ellas excepcional: Abbott, 1957, de marcado
sello racionalista (figura e), pero en cuyo bloque administra-
tivo prevalecen los condicionantes empiristas de la “‘corriente
subterranea’” (figura f). La otra obra industrial fuera de serie
es la de los talleres Villa Diamante, del grupo SIAM, 1955;
méds convencional, resultada de la conciliacién con varios facto-

1

res adversos y que muestra, en el tratamiento del hormigén del
pabellén de servicios sociales (figura g), la consolidacién del
""enfoque’’ brutalista en el tratamiento superficial y formal de
este material, en el cual se encastra, tipicamente, el ladrillo
“a la vista”. En el edificio "Nestle’’, también de dificil inclu-
sion en el esquema propuesto, el efecto “‘curtain wall”’, de

1

marcada filiacién racionalista estd “‘sutilizado’’ por las persia-
nas, expresion exterior de un volumen muy neto, de aristas
vivas, magnificamente proporcionado y poseedor de gran eurit-
mia {figura h).

Finalmente es digna de mencién aparte la casa Rocha Blaquier
en Punta del Este, espléndido ejercicio de vivienda binuclear
(servicios a un lada del eje, estar-dormir al otro), cuyo partido
es de excepcional factura espacial y funcional y cuyo trata-
miento formal es un ensayo de telurismo mediterraneo con deci-
didas connotaciones egeas (figura i).

Como siempre, todo intento de simplificacién de lo complejo
trae complicaciones y en este caso las hay de sobra. Pero afor-
tunadamente vienen, porque lo de dificil esquematizacién tiene
mucha importancia y es de buena calidad. Lo que sucede es
que el paradmetro fundamental de la obra de SEPRA se desen-
vuelve sobre una linea de accién en que priva el racionalismo
empirista, evolucionando sobre el substrato de la expresién for-
mal y material del ladrillo y de! hormigdn, y que pasa por varias
fases, a saber: ""primitiva’’ hasta 1945 (casa de departamen-



tos Brave, f2) desenvolviéndose luego por un periodo de depu-
raciéon formal hasta su culminacion empirista en obras como
la de la casa de departamentos de Quintana y Agote, f 11,
para ir luego a una formulacién brutalista en casi toda la obra
industrial posterior a 1955, menos Abbott, obra importante,
pero paradojal. Sobre esta linea de accién racionalista-empirista,
finalmente brutalista, son muy dificiles de ubicar las obras
resultantes del racionalismo-racionalista, como la de
Carabassa (figura b), Castex (figura d), etc., aunque son
perfectamente explicables en el tiempo y por sus necesidades de
partido y ubicacién e importantes por su significaciéon. En
otros casos son el resultado directo de la imposicién del
comitente, como en General Motors (las partes con estructura
metdlica ), etc. Mucho menos explicables son, cuando el
racionalismo se convierte en un  ‘international  style’’
convencional, como en el ‘CityBank’’ de Flores.

Sobre la linea de accion fundamental se empalma otra, cuyas
primeras manifestaciones se notan al comenzar la década del
cincuenta, edificio ENTEL, f12, y que nos animamos a cla-
sificar de para expresionista estructural, a veces matizada
de telurismo Iccalista como en la Municipalidad de Cérdoba.
Sobre el acople de estas dos tendencias ( edificio para “‘La
Nacién’’)y sus derivaciones posteriores (Banco de Londres, ‘‘La
Razén’’, Banco Comercial del Norte), se estructura la linea
de accién actual, mds marcadamente expresionista, mads
marcadamente pldstica, en una acepcidén casi verbal de este
término y en que el brutalismo queda como cosa epidérmica,
cediendo paso ex-presivamente al tremendo juego formal de
los espacios fluidos y de la “’plasticidad’’ estructural; el Centro
Kaiser (1965) mos-trard en qué medida estas formas derivardn
hatiacio fontastarnario’’; kay pie para una imagen de gran
envergadura imaginativa. El futuro, no muy lejano, se encarga-
rd sin duda, de concretarla,
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Las obras

Casa Degreef.

1937. Vivienda individual, propiedad de Carlos Degreef. Ubica-
cion: Alvear y Quintana, Martinez, Pcia. de Buenos Aires. ''No
pudo sustraerse de la influencia del estilo de moda: californiano
o colonial Es una obra modesta, costé $ 11.500.—, no presagia

113

la futura grandeza

1939, Vivienda colectiva, propiedad de la familia Alzaga Un-
zué. Ubicacion: Gelly y Obes y Guido, Buenos Aires. "'El pedido
del comitente fue por un petit (grand) hotel, pero luego se
cambid el proyecto por el de una casa de departamentos. Al-



zaga Unzué tenia ideas muy definidas acerca de cémo debian
ser las cosas y asi fueron, especialmente en lo que se refiere
a la disposicién de la planta; en lo que respecta al aspecto
exterior es éste, muy probablemente, el primer edificio grande
con ladrillo a la vista. Esta soluciéon externa caracterizé buena
parte de nuestra obra. La construccién la llevé a cabo esa mag-
nifica empresa que fuera GEOPE y con ella aprendimos buena
parte de lo que hoy sabemos en materia de construcciones’'*.
""El emplazamiento es magnifico y se ha explotado bien urba-
nisticamente. Las balaustradas, las cornisas y el pértico son expli-

cables sélo como concesiones a un propietario muy especial’’’.

1939_ Vivienda individual, propiedad de Francisco Ascone. Ubi-
cacién: Humberto 12 2571, Buenos Aires. ''Posee una intere-
sante escalera de hormigén (ver figura), elemento principal en

Casa Ascone; escalera.

el acople de los dos niveles (planta baja y primer piso) que,
espacialmente, es lo mds meritorio de esta obra que por lo de-
mas, muestra la total desorientacién arquitecténica del mo-
mento

(A
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1940. Mercado San Cristébal. Ubicacion: Entre Rios e Inde-
pendencia, Buenos Aires. "'La solucion estructural es de primer
orden, urbanisticamente es interesante, aunque perderd mucho

41

Mercado San Cristébal; corte.

cuando se ensanche Independencia’’. ‘’Se hizo una maqueta
de la estructura en madera y se ensayd con ella, el cdlculo lo
hizo el ingeniero Laucher, la boveda es coscara’*

1941, Vivienda colectiva, propiedad de Rafael Brave. Ubica-
cion: Pampa y 11 de Septiembre, Buenos Aires. "'Brave habia
visto lo de Alzaga y solicité un proyecto con tratamiento
simi-lar del ladrillo en los frentes; la carpinteria de los
balcones fue un éxito y se publicd sin nuestro previo
conocimiento, en una revista inglesa como ejemplo de solucién
feliz’’*.  '""El' volumen es neto y franco, el excepcional
emplazamiento ha sido bien explotado ( retirada de la linea
municipal)  hay algunas conce-siones al convencionalismo
clasicista de la época, lo cual le comunica una innegable
superficialidad. La expresion de los entrepisos en las
fachados, al igual que en lo de Alzaga, no se resuelve
satisfactoriamente  con una especie de cornisa  cuya
molduracion complica bastante las cosas’’’.

1941, Vivienda individual, propiedad de Douglas Sibbald. Ubi-
caciéon: Tagle 2886, Buenos Aires. ''Excepcional partido para
residencia privada, el patio lateral es de gran interés’’*.

1941  Vivienda individual, propiedad de Garcia Olano. Ubica-
cién: Madero 1037, Vicente Lopez, pcia. de Buenos Aires. Se
obtuvo la obra en concurso privado. ‘Lo obvio, buena explota-
cién de la vista del rio y la costa y buen aprovechamiento de la

diferencia de niveles, la casa esta sobre la barranca’ *.

1942, Vivienda individual, propiedad de Carlos Grondona. Ubi-
cacion: Caray 1542, Martinez, pcia. de Buenos Aires.



1943. Centro Obrero de Instruccién Avellaneda. Ubicacién: Es-
paina y Diaz Vélez, Avellaneda, pcia, de Buenos Aires. ‘Buen
juego de volimenes netamente diferenciados, buena solucion
funcional, interesante la escalera principal al primer piso’’'.
1943. Vivienda colectiva, propiedad de Miguel Schapiro. Ubi-
cacién: Guido 2652 al 56, Buenos Aires.

1944, Vivienda individual, propiedad de Horacio Sinchex Alza-
ga. Ubicacién: Punta del Este, Republica Oriental de! Uruguay.

1944, Edificio Yatahy, propiedad de la Compaiia de Navega-
cion Dodero. Ubicacion: Corrientes y Reconquista, Buenos Aires.
"Para la época, muy bueno; buena impostacion urbanistica,
buena volumetria, clara y franca, gran calidad en los detalles
—carpinterias especialmente— materiales nobles del pais, bien
expresados. Nos ha parecido buena la escultura alegérica de La
Navegacion, de Ernesto de la Carcova, en el gran hall, no asi
"Si la hiciéramos hoy, el patio

1y

La Aviaciéon, de Fioravanti
desapareceria’’?. Premio Municipal.

1944, Vivienda individual, propiedad de Antonio Soldati. Ubi-
cacién: Garay 1792, Martinez, pcia. de Buenos Aires. 'El pro-
pietario es eximio dibujante y maquetista .. esto resultd ser
algo asi como la Quinta de Pueyrredén!’*

1944. Vivienda individual, propiedad de Miguel Schapiro. Ubi-
caciéon: Punta del Este, Republica Orienta! del Uruguay.

1946. Vivienda individual, propiedad de Legarreta. Ubicacién:
Perdriel 1540, Martinez, pcia. de Buenos Aires. “En la tradi-
cién del American Home, hoy parece grave la cosa, en la época

1y

no lo era tanto

1946. Vivienda colectiva, propiedad de Helios S. R. L. Ubica-
cion: Montaneses 1910, Buenos Aires.

1947. Vivienda colectiva, propiedad de Acanto S. R.L. Ubi-
cacion: Av. Libertador y Montevideo, Buenos Aires. ‘‘Esta
obra inaugura una serie de cuatro similares en la misma cuadra
de Montevideo al 1600, la fachada estd resuelta en lo que ya
comienza a ser una tradicién: ladrillo a la vista’ ',

1947. Vivienda individual, propiedad de Leonor Uriburu de
Anchorena. Ubicacion: Barrio ‘“Cantegril’’, Punta del Este, Re-
publica Oriental del Uruguay.
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1947. Oficinas de SEPRA. Ubicacion: Arenales 1132, Buenos
Aires. "‘Esta obra y las inmediatas siguientes marcan la llegada a
una forma expresiva que, con algunas variantes, se mantiene a
través de la década del cincuenta y se mantuvo hasta casi
nuestrcs dias; es de presumir que en este trabajo los arquitectos
han actuado sin complicaciones y sin limitaciones. El sistema
expresivo exterior logrado con la carpinteria del cerramiento,
franca e integralmente expresada en fachada alcanza su ma-
xima representacidon en el magnifico edificio para la CADE
(1950). Esta obra de la calle Arenales es el comienzo de un
aporte realmente positivo a la arquitectura nacional, a una
clarificacién conceptual y empirica de gran valor. Los locales de
negocios de la planta baja y su expresidon exterior es par-
ticularmente meritoria. En un predio urbano, sumamente peque-no,
la obra estd admirablemente resuelta, He aqui presente el giro
de la modalidad del racionalismo alemdn tardio (Yatahy,
Dodero) a! racionalismo corbusierano de las décadas treinta vy

1

cuarenta

Edificio Acanto; esguema estructural.

1947, Edificio para oficinas, propiedad de Acanto S. R. L. Ubi-
cacién: Maipu y Lavalle, Buenos Aires. ''Alguna analogia con
la solucién estructural del pabellén suizo en la Ciudad Univer-
sitaria de Paris, especialmente en la manera de resolver la
ochava vy llevar la estructura, en los pisos altos, a la linea mu-

nicipal’’*.



1948. Edificio para oficinas, propiedad de la Sucesion Cara-
bassa. Ubicacion: Bartolomé Mitre y Maipi, Buenos Aires.
""Obra fundamental, gran limpieza tanto en planta como en
elevacién, buena agrupacién de elementos de servicio y circu-
laciones  Los antepechos de las ventanas son vigas, las colum-
nas estdn retiradas de la linea municipal. El hecho de ser pre-
mio municipal muestra que el sector oficial no era del todo
insensible a lo mejor; aun en el afRo en que se terminaba la

1y

Facultad de Derecho

1948. Sanatorio de la Pequefia Compaiiia de Maria. Ubicacion:
San Martin de Tours 2952, Buenos Aires. ''La otra modalidad
expresiva: ladrillo a la vista con carpinterias al filo; el encastre
de este elemento en aquél es fuerte. Espacialmente, el patio
interno da a la P. B. un interés muy especial. Si hay un estilo
SEPRA, aqui estda: buen uso del recurso escacial, gran claridad
en la expresion de los materiales. Desde el punto de vista fun-
cional la independencia total de las circulaciones es la nota
fundamental, el acceso directo a las salas de operaciones, etc.,
es importante en un caso como éste, realmente bien resuelto
en todas sus partes’’*.

1948. Edificio para oficinas, propiedad de Acanto S. R. L. Ubi-
cacién: Tucumén 827 ol 35, Buenos Aires.

1249, Vivienda individual, propiedad de Angel Luis Mentasti.
Ubicacion: Mar del Plata, pcia. de Buenos Aires. “Esta obraq,
en este periodo, quizds el mejor que registra la produccion
SEPRA, es reafirmativa de la tendencia a expresar los materiales
sin complejos de ninguna especie, Es obra de fuerte expresion
telurica. El conjunto es excelente, los volimenes, francamente
diferenciados, entran en un juego cabal y bien resuelto, se ha
dicho que la obra estd afectada de pintoresquismo, sin embargo
este componente no es demasiado sustancial, estd condicionado
por la marcada austeridad y sinceridad volumétrica y sensible
(ref.: guardando distancias, etc., la maison & Mathes) ",

1950. Vivienda individual, propicdad detl arquitecto Alfredo
Agostini. Ubicacién: Mar del Plata, pcia. de Buenos Aires. ‘'Evi-
dentemente una obra fuera de serie y fuera del comercio, en
este sentido menos meritoria que la de Mentasti, pero infinita-
mente mds importante expresivamente, como manera de sentir
la arquitectura. Una obra casi totalmente logica y coherente,
sugestiva de un Le Corbusier previo al pabellon de Marsellq,
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claridad planimétrica y estructural, excelente solucion de las

"

carpinterias de cerramiento

1950, Hotel Victoria Plaza. Ubicacién: en la Plaza Indepen-

dencia, Montevideo, Repiblica Oriental del Uruguay. 'Hoy, las
circulaciones irian al patio”* ““Un volumen fuerte, bien ubica-

i

Hotel Victoria Piaza; corte hall principal.

do, urbanisticamente importante; si la planta vista hoy adolece
de algin defecto, la solucion del acceso principal es digna de
destacar ( ver figura). Expresivamente, esta obra estd en

la linea de la Pequefa Compahia’’?,

1950. Edificio de oficinas de la Compaiia Argentina de Elec-
tricidad. Ubicacion: Alsina 470, Buenos Aires. "Culmina la ex-
presion total del frente-carpinteria en un edificio urbano de
excelente factura, con buen logro en planta y buena solucion
estructural, las vigas al igual que en Bmé. Mitre y Maipd, no

1y

estdn en el eje de las columnas

1950. Vivienda individual, propiedad de Josefina Alzaga Unzué
de Sanchez Elia, Ubicacion: San lIsidro, Pcia. de Buenos Aires.

1951. Vivienda colectiva, propiedad de Ancora S. R. L. Ubica-
cién: Castex 3655, Buenos Aires. “'Integra, junto con las tres
siguientes, el excepcional cuarteto de 1951. Expresion claro del
volumen, éptima solucién de planta, buena representacién del
ordenamiento interior en las fachadas, lindo ritmo, marcado por
las carpinterias sobre el frente de la calle Castex. En esta obra



y en el Centro Médico Privado de Cérdoba culmina la modali-
dad racionalista del segundo periodo’’ ',

951. Vivienda colectiva, propiedad de Acanto S. R. L. Ubica-
cién Olleros 1969, Buenos Aires. ‘El planteo, si bien no co-
mun, espacialmente interesante, las unidades son duplex, el esta-

do muy bueno, expresivamente en la linea de Castex’’'.

1951. Sanatorio del Centro Médico Privado de Cérdoba. Ubi-
caciéon: ciudad de Cérdoba pcia. de Cérdoba. ‘‘Claridad y lim-
pieza en su maxima dimensién expresiva buen juego de volume-
nes, franca expresién de funciones; el frente principal, con la
escalera en un extremo es excepcional, la solucién funcional de
primer orden; las circulaciones de los servicios hospitala-
rios y generales y de publico son independientes’'’.

1951-1964. Edificio para la Empresa de Teléfonos del Estado.
Ubicacion: Corrientes, esquina Maipi, Buenos Aires. “'Inicia la
serie definitiva de obras grandes y comienza una nueva fase
expresiva del trabajo del estudio, un periodo en que la geome-tria
cede paso a una mayor plasticidad, en que la expresidon
de los materiales alcanza niveles francamente expresionistas. No
hay una claudicaciéon del racionalismo, mds bien una nueva
expresividad se posesiona de él, especialmente en la epidermis.
Aqui, el tratamiento del hormigén en los pérticos es su mani-
{estacion mads evidente; éstos son lo mejor de la obra mds agre-
sivamente criticada de SEPRA. Sin embargo es una obra vigo-rosa
y valiente, si bien problemdtica en un emplazamiento tan
marcadamente urbano, ¢acaso no es éste un asunto que escapa
a la proyeccion problematica de una sola obra? Se ha criticado
el juego de volumenes por su precariedad dentro de las posi-
bilidades espaciales de un predio tan reducido; sin embargo los
volimenes alojan elementos netamente diferenciados, En la
torre estan las oficinas; en el volumen lateral, los equipos. En un
primer proyecto se habian dejado Vvisibles los equipos, que
ocupaban la parte baja del edificio. La loggia es un avance
hacia el rompimiento de la cuadricula, buen lugar de reunidn,
bastante fértil como exneriencia arquitecténico-urbana; por qué
no se la ilumina adecuadamente es una pregunta que hacemos
a los poderes publicos. En esta obra hacen su aparicion en
gran escala los cortasoles fijos, aislados del muro, en una
especie de tour de force de hormigdén y las placas del revesti-
miento que, con sus cantos rodados, completan el cuadro de una
expresividad en ¢l cual las texturas comienzan a jugar un
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papel definitivo. No omitiremos menciéon de las cornisas, las
dos mads bajas empalmando a los dos volumenes, dando pie a
una suerte de paradoja respecto de la diferenciacién volumé-
trica; por otra parte, la del remate asiste a las otras dos en la
tarea de achatar la torre; sin duda, hay un contrasentido bas-
tante notable en esto. Al comparar este edificio con el que
fuera de Dodero, a 350 metros y seis anos de distancia, es
dificil adivinar la presencia en el interin temporal del de la
Pequena Compania de Maria, el de la CADE y el de la suce-
sién Carabassa. Resumiendo: con todos sus problemas, una obra
de mérito, un hito. El proyecto es del 15 de diciembre de 1951°'*%,

1952, Vivienda individual, propiedad de Alberto C. Peralta
Ramos. Ubicacién: Ruta Nacional N2 9 (Panamericana), en
San lIsidro, pcia. de Buenos Aires. 'Un cldsico para obras de
este tipo y funcién. Transparencia inmediata desde el hall de
acceso; la vista a través de la casa hacia el parque se proyecta
sobre el eje que divide las dos funciones bdsicas: estar vy
dormir'"*

Casa Peralta Ramos; planta.

Estar.

. Dormitorios,

. Cocina.
Despensa.
Hab. Servicio.
. Hall entrada.
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1953. Vivienda individual, propiedad de Josefina Diaz Vélez
de Madariaga. Ubicacion: Mar del Plata, pcia. de Buenos Aires:
""Franca apariencia de throwback, sin embargo, del andlisis
espacial surgen notas de valor, especialmente en torno al patio

1

interior y la escalera principa

1954. Edificio para la Municipalidad de Cérdoba. Ubicacion:
Paseo Sobremonte, ciudad de Cérdoba, pcia. de Cérdoba. "'Sin
ningin deseo de polemizar y al solo fin de ilustrar a la opinién
sana e independiente de esta ciudad, voy a contestar por medio
de esta nota a los que de una u otra manera han expresado
su preocupacién ante lo que consideran un atentado contra la
historia, la tradicién, la cultura, o el urbanismo, por el hecho
de que los Arquitectos Proyectistas del Edificio Municipal han
previsto un remodelamiento del Paseo Sobremonte’’. (Del Bo-
letin Municipal de la ciudad de Coérdota, octubre 31 de 1953,
mensaje del intendente don Manuel Martin Federico al pueblo
de Cérdoba.) ““En Cérdoba nos dieron duro, hasta el inten-
dente tuvo que intervenir, por suerte, a nuestro favor. En esta
obra logramos una neta diferenciacién de las funciones, admi-
nistrativa por un lado, ejecutiva por el otro’’* ‘‘Morfolégica-
mente, esta obra pertenece al tipo de la Empresa de Teléfonos
de Buenos Aires, aunque la ubicacién es enormemente superior
y de ella se ha sacado buen partido. La composicién de los
voliumenes es, en general, buena, pero desde algunos dngulos,
acusa debilidad. El volumen mads pequefio tiene un peristilo de
columnas de poco didmetro que lo debilitan mucho y le hacen
perder importancia en el juego de la composicion, La articula-
cién de los volumenes (el mds grande es, en todo sentido muy
superiar) por medio de un puente, estd bien resuelta; a través
de él se ve la plaza. La estructura del volumen mayor, de
formidable expresiéon formal y técnica, es lo mds notable de la
obra; los pérticos estan, sin duda, entre lo mejor de nuestra
produccion arquitecténica de los ultimos tiempos; sin embargo
al volumen total le falta puntuacién, se va por los bordes; no
por nada en el pabellén de Marsella el reborde del volumen
es grueso, bien acusado. Este volumen de la Municipalidad de
Cérdoba tiene cierta invertebracion dificil de explicar, aunque
lo mds probable es que sus proporciones no estén del todo
logradas y que sus bordes no estén suficientemente acusados.
Hay una vista frontal en la pagina 120 del libro de Francisco
Bullrich (12 edicién) en la cual esto se nota con facilidad; las
vistas en escorzo lo favorecen notablemente. Los revestimientos
(piedra bola, en gran parte) y el tratamiento del hormigén, acu-
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son un alto grado de expresividad y trasuntan uno intencién
de telurismo que es positivo, o lo por que evidente. Lo facturo
arquitecténico del hall de acceso del volumen mayor, con los
pérticos bien acusados y el arranque de los circulaciones ver-
ticales, es lo mejor de lo obro. Bien resuelto también, el aco-
ple del puente con los dos volimenes, especialmente con el
mayor. Hoy, este edificio prueba lo equivocada que suele estar
la opinién publica; si hubiese sido por ella, este edificio no se

1

construia

1956. Talleres Perdriel S. A. Ubicaciéon: Perdriel y Osvaldo
Cruz, Buenos Aires. ''Es este un cuarto de herramientas o
matriceria (die shop); mdximo importancia tiene pues la ilu-
minacién; el daylight factor es excepcional: 45 %. El disefo
de los sheds, de gran fuerza pldastica, es funcionalmente eficaz
pero trajo algunos problemas de aislacién debidos a su gran
elasticidad. En esta obro la estructuro lleva casi todo el caudal
emocional, y lo llevo bien, hay buen disefo, rudeza sencilla y
franca. Los puentes-gria metdlicos estdn colgados de la estruc-
turo del techo en un acople claro y vigoroso. El uso adecuado
del color completa el cuadro de ésta primero obra industrial
de envergadura y que expresa un prudente manejo de mate-
riales y formas estructurales, estas Gltimas disefadas y calcu-
ladas por Maria Carmen Agostini de Dellepiane’’*. “‘El sistema
de los capiteles de las columnas ha sido patentado por la Sra.
de Dellepiane (una ingeniero excepcional-sic); se trota de
placas metdlicos que trasmiten las cargas de las losas a las

e

columnas’'®,

1957. Vivienda colectiva, propiedad de Antonio M. Leloir y
otros. Ubicacién: Quintana y Agote, Buenos Aires. En un
terreno dificil, pero magnificamente ubicado, la culminacién
de lo corriente subterrdnea, especie de apotedsis del ladrillo
a la vista; un edificio prudente, cuyo aspecto exterior es inne-
gablemente satisfactorio, tanto por su volumen como por la
agradable fuerza comunicativa del ladrillo, cuyo color y textura
proyectan calor y sana materialidad. Culmina la corriente expre-
siva de la Pequena Compafnia de Maria en esta obro bien
trotada urbanisticamente, con un magnifico acceso en planta
baja, en el cual revisten especial interés la rompa paro auto-
méviles sobre Agote y el nivel de los macetones paro plantas
(no se ve la tierra) . Aldn reconociendo cierta desproporcién pla-
nimétrica en el diseno de los departamentos (la zona de recep-
cion y estar es marcadamente grande), cosa que admiten los
autores, es ésta uno obra de primera linea’*.
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1957. Planta industrial para Abbott Laboratories Argentina,
S. R. L. Ubicaciéon: Ruta Nacional n® 2, Km 34, partido de Flo-
rencio Varela, pcia. de Buenos Aires. ''Las diversas partes de
una planta industrial deben ser organizadas entre si de manera
que las unas no entorpezcan el crecimiento de las otras; esto
es particularmente notable en Abbott. Por ejemplo, el bloque
de administracion podrd crecer libremente sobre sus frentes sud
y oeste; el de servicios sociales podrd crecer hacia el oeste; el
de fabricacién también hacia el oeste; el taller hacia el este;
mientras que la usinag, la torre tanque y demas elementos de la
infraestructura quedan al margen de estas lineas de crecimien-
to’’*. “"He aqui reunidas en una excepcional ubicacién, buena
funcionalidad y sana arquitectura. En los pabellones de admi-
nistraciéon y manufactura rige el empirismo ladrillo-hormigdn,
magnifico en el primero de los dos, que junto con Quintana vy
Agote es la culminacién de esta féormula. El pabelldon de servi-
cios sociales, mas racionalista en el sentido estricto de la pala-
bra, crea una especie de paradoja respecto del resto, que se
justifica por la funcién, pero que formalmente queda en pie’’!.

1958, Planta industrial SIAM. Ubicaciéon: Villa Diamante, par-
tido de Avellaneda, pcia. de Buenos Aires. 'En esta fdbrica se
producen principalmente aparatos de refrigeracion domésticos y
comerciales. Logramos la total continuidad del proceso de fa-
bricacién, desde la llegada de los materiales componentes, de
su adecuaciéon a la finalidad industrial de la planta, hasta el
egreso del producto manufacturado y su salida al comercio.
Diferenciamos estructuralmente las diversas partes; lamentable-
mente el terreno impidid que se pudiesen seguir normas mas
racionales para este tipo de construcciones’’®. ‘'Efectivamente,
aqui no hubo posibilidad de aplicar los cdnones mas actuales
en la materia, pero dentro de las limitaciones del caso lo logrado
es satisfactorio; particularmente interesante es la solucién es-
tructural del cuerpo de servicios scciales y la unién de éste
mediante un puente al grupo de vestuarios del personal, alojado
en la planta alta de una tira de edificio que corre adosada a
la fdbrica propiamente dicha y que también aloja a las oficinas

IR}

de la administracion

1958-1959. Edificio de oficinas para Nestlé y otros. Ubicacion:
Carlos Pellegrini y Paraguay, Buenos Aires. “"Este es uno de los
volumenes arquitectdénicos mejor proporcionados de Buenos Ai-
res: si éste fuese su mérito mayor seria poca cosa, pero tam-
bién la relacion entre el basamento y el resta es notoriamente



feliz por su equilibrio. La solucién {funcional es buena; Ila
cortina es aqui lo fundamental. A la carpinteria integral del
cerramiento, realizada en aluminio, se le ha agregado persianas
de madera, del tipo denominado Barrios, éstas enriquecen nota-
blemente los frentes, tanto por su color (antes era el de la
madera, ahora se han pintado marrdn) ), como por las diversas
posiciones que pueden adquirir las mismas, ya que son regula-
bles. Hay algo oriental en los frentes’’!. ""Aqui [en Buenos Ai-
res] nunca dejariamos al vidrio solo; en Nueva York es otra
cosa, la nieve y el hielo se encargarian de destruir cualquier
persiana exterior de este tipo; el antecesor de Nestlé es el
edificio de la Cade, calle Alsina, en el cual la persiana no se
enrolla y se esconde tras un cajéon que se acusa en la fachada
mediante una chapa corrugada de estrias verticales, debajo del
antepecho de la ventana inmediata superior. Dificilmente vol-
vamos a la arquitectura del curtain wall’’®,

1959. Planta industrial Mansfield S. A. Ubicacion: Estomba vy
Congreso, Buenos Aires. 'Caso tipico de edificio industrial en
zona urbana; es también cuarto de herramientas (die shop)’’'*.
""Teniendo en cuenta el problema que plantea un edificio indus-
trial en un centro urbano, éste trata de superar la encrucijada
con el juego de volumenes y la familiar textura del ladrillo,
cuya naturaleza sensible contribuye a reducir en algo la agre-
sividad del conjunto. La ténica expresiva esta dada, empero,
por los contrastes volumétricos, aunque éstos no son demasiado
notables, Desde el punto de vista funcional y para el caso, la

solucién es de primer orden’’?,

1959, Edificio para el diario La Nacion. Ubicacidén: entre calles
Bouchard, Tucuman, Lavalle y Madero, Buenos Aires. ''Este es
un edificio clave y muestra a las claras la evolucién hacia el
tipo de expresionismo estructuralista, que mds adelante ad-
quiere notoria envergadura en el Banco de Londres, sede cen-
tral. Es conveniente observar de este edificio lo construido hasta
la fecha, pues sirve para sacar algunas conclusiones respecto
de la tendencia a tratar al hormigdén escultéricamente con én-
fasis en su textura’'. “’Si el Banco de Londres es el cohete,
esta [obral es, sin duda, su plataforma de lanzamiento. Cuan-
do se comenzd a trabajar en el Banco habia un verdadero clima
a favor de la forma de expresion dentro de la cual se ubicé la
propuesta’’®. “"Nos preguntamos [agosto de 19651, qué etapa
del cohete sera el Centro Kaiser’"’.
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1960. Vivienda colectiva, propiedad de Insa Inmobiliaria Sud-
americana y otros. Ubicaciéon: Presidente Figueroa Alcorta 3060,
Buenos Aires. 'Esta es una obra para mortificar a neéfitos; todo
en ella parece estar bien hecho y la verdad sea dicha, lo esta!
Es un ejemplo de la mds acentuada pulitezza, una especie de
cosa de joyeria, desde el acceso, con su brillante caja de cristal,
hasta la disposicion planimétrica de los departamentos, muy

"y

buena para un edificio limitado por medianeras’’*.

1960, Talleres SIAM Electromecanica. Ubicacion: Derqui y Lar-
tigeau, San Justo, pcia. de Buenos Aires. '‘El terreno esta orien-
tado noreste-suroeste, lo cual no permitia dar a los sheds la
apertura mds adecuada, naturalmente mirando al sur; es por
este motivo que estdan a 45° respecto de la linea del perimetro
del predio. En el edificio fabrica la cubierta es de fibrocemento’ *,
"Aqui, como en Abbott, la zonificacion esta bien resuelta, los
elementos de servicios no interfieren con las posibles amplia-
ciones del nlcleo fabril propiamente dicho. Merecen especial
atencion los dos cuerpos que albergan, respectivamente, a la
administracion y comedor y a los vestuarios y oficinas genera-
les; este ultimo, el mas ortodoxo de los dos, es muy interesante,
pues tiene un nivel brutalista, en el sentido ortodoxo de la
palabra, dificil de parangonar en nuestro medio. El otro cuerpo,
con el comedor en la planta baja, estd cubierto por un elemento
rectangular  equilatero que forman cuatro paraboloides
hiperbd-licos, cuyos puntos mds altos estan en el centro de la
planta. La interrelacién de estos dos voliumenes, totalmente
segregados de la fdbrica, es excelente. El camino arterial
recorre el lado sureste de la fabrica y sobre él se ubican, a
un lado la using, la torre tanque y demds elementos de la

infraestructura y alotro lado, como dijimos, esta la fabrica™?®,

1960. Banco de Londres y América del Sud, sede central en
Buenos Aires, en colaboracion con Clorindo Testa, arquitecto
asociado, Ubicacion: Reconquista y Bartolomé Mitre, Buenos Ai-
res. "'La idea medular es clara: crear un volumen virtual dentro
del cual vive el organismo banco; esto es algo asi como esas
tlustraciones del cuerpo humano que aparecen en los tratados
de medicina y en las enciclopedias, en las cuales las partes es-
tructurales estdn, pero se han esfumado para poder ver a través
de ellas; el organismo se trasparenta y la interrelacion de las
partes se hace explicita. Este edificio es una especie de molusco
con caparazon calada; la estructura, que es a la vez la caja,
es exterior, en el interior estd el organismo viviente. El haberse



apartado del sistema ortodoxo de la modulacién estructural es
el paso definitivo hacia una conformacién morfoldgica inédita
en este tipo de edificios. Se ha procedido a la creacién de un
volumen libre interno, se ha roto totalmente el esquema de los
pisos diferenciados, es mds, pisos en el sentido ordinario de la
ralabra no los hay, hay en cambio niveles interrelacionados y no
podemos dejar de pensar que, en cierto modo, se ha creado un
vientre central; la perspectiva interna {ver figuras fuera de
texto} parecerian confirmarlo. Estas referencias a organismos
vivientes esperamos seran tomadas con las debidas licencias. La
arquitectura, indudablemente no es fisiologia. Los tres niveles
inferiores surgen del suelo y se proyectan al espacio interior a
manera de cantilevers. La caja la forman los componentes es-

Piranesi; carceri.

tructurales: la losa que conforma el techo, las columnas y tabi-
ques en los muros divisorios y los elementos verticales que se
levantan sobre la periferia. Estos ultimos, de gran fuerza
formal y expresiva, son, sin duda, lo mds polémico de la obra,
por lo menos por ahora, mientras ella no sea habitable. La
colosal fuerza expresiva de estos pies exteriores, especie de
cuclillas integrantes de un gran pértico tridimensional, es una
verdadera trovatta arquitectonica. Han dado mucho que hablcr,
quizds demasiado, sin duda porque en la etapa proyecto el
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exterior es siempre mucho mds importante en relacion al inte-
rior, que cuando el edificio estd terminado. Creemos mds bien,
que lo verdaderamente sensacional serd, cuando se habilite el
interior; ese espacio multiole con sus muchos recodos; cuando
se pueda experimentar esa vivencia de carceri piranésica (ver
figuras), con sus infinitos espacios, interminablemente sugestiva,
dindmicamente cautivante; es entonces cuando este edificio cam-
biard la manera de ver de muchos y su verdadero valor serd un
testimonio viviente. Contribuyen al sostén del techo, ademds de
los elementos anotados, en el interior, los nucleos de circulacio-
nes verticales; aquél es un emparrillado de vigas que corren per-
pendiculares entre si; en el sentido mds largo, esta estructura
horizontal se refuerza con dos grandes vigas caladas cuya altura

Piranesi; carceri.

total, cinco metros y medio, ocupa todo el alto de la luz libre
sobre el nivel terraza (ver figura corte C-D). Volviendo a lo
esencial, el edificio es un volumen virtual, paraddjicamente in-
definido por los entramados portantes de los dos frentes, éstos
no configuran una epidermis, sino un esqueleto exterior de ma-
nera que el juego interno-externo es evidente, la endodermis
existe, pero es cristal. La entrada principal, sobre la esquina,
nos parece, ha presentado serios problemas de proyecto; en este
punto la caja pierde algo de su solvencia formal y no sabemos



Bonco de Londres y América del Sud; corte CD.

aun si la solucién dada salvard el escollo, hay sin duda cierta
dilucion formal en este punto que se ha querido resolver con el
fortisimo y escultérico elemento estructural a la izquierda segun
se entra y que se ve ton marcado en el dibujo del corte E-F;
es una magnifica pieza (ver figura fuera de texto). Dentro de
la gran fauce de la entrada, el pequefo quiosco que alberga el
acceso directo a las cajas de seguridad, produce un curioso efec-
to. Se ha dicho que ésta es una obra brutalista (Casabello
n® 285); no se nos ocurre demasiado de esa manera. Si el
Kavanagh fue el edificio de la primera mitad del siglo XX éste,
es muy probable, serd el de ia segunda mitad’’'.
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1960. Pabellén Shell, en la Exposicion Feria del Sesquicente-
nario de la Revolucion de Mayo, en colaboraciéon con O. Molinos
y H. Céppola, arquitectos asociados y Onda Arquitectura. De-
molido en 1961. "'La Exposicion Feria del Sesquicentenario vino
en un momento de euforia y se encargd de demostrar lo mal
preparado que estaba el pais para ella. La Feria fue, en gran
parte de sus aspectos formales: organizacién, planificacion,
obras individuales, coordinaciéon de las partes entre si, etc., un
desastre. Salvaron el caso algunos excelentes stands, lo exten-

Pabellén Shell en la Exposicion del Sesquicentenaria,



Otros aspectos del Pabellén Shell.

sion al Museo Nacional de Bellas Artes y el puente sobre la Av.
Figueroa Alcorta; entre los primeros, el de SHELL pretendio ser
por primera vez en el pais, una demostracion de la aplicaciéon
cocrdinada de diversos medios electronicos, muy en consonancia
con la imagen de adelanto cientifico que deseaba proyectar el
ente patrocinante, en un espectdculo audiovisual integrado
—cine, luz, sonido, etc.—. El dispositivo era complicadisimo,
habia dos proyectores de diapositivas y dos de cine sincroniza-
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dos, ocho salidas de sonido e infinidad de efectos luminosos,
todo lo cual se ubicdé en un dodecaedro, proyectdandose los di-
versos efectos, generalmente combinados, sobre sus caras inter-
nas. Externamente la ubicacion del dodecaedro, sobreelevado a
un espejo de agua y el resto de la urbanizacion del lote, eran
de una plasticidad excepcional (ver figuras) ‘.

Edificio Lar Argentino; planta.

1961. Edificio para oficinas, propiedad de Lar Argen-
tinoS. A. C. I. F. Ubicacién: 25 de Mayo 578 y Leandro N.
Alem 562/66, Buenos Aires. 'En los dos cuerpos principales
de este edificio hay un solo elementa estructural, una gran
columna, ver figura'’’,

1961. Planta industriai para Parke Davis. Ubicacion: sobre
Ruta Nacional n® 9, en Escobar, pcia. de Buenos Aires. ''Hasta
ahora se ha completado la planta quimica; la innovaciéon con-
siste en la ubicacion central del depdsito y los locales de elabo-
racion adecsados a él; éstos tienen un entrepiso, en el cual se
han encastrado los que se abastecen por arriba y evacuan el
producto elaborado por su parte inferior’’*. “’"No logramos aco-
modarnos bien ante la estructura de la torre tanque; nos parece
demasiado llena de intencién como para andar bien en una obra
en que se sigue una linea austera y respetable en lo formal y
material; no creemos que este elemento vertical sea un acierto,
descontado, claro estd, su sensacionalismo_ El conjunto, casi de-
mads estd decirlo, aprovecha al maximo la flexibilidad del espa-
cio extra urbano’’ ',

1961. Planta industrial de General Motors Argentina S. A. Ubi-
cacion: Av. San Martin y General Paz, San Martin, pcia. de
Buenos Aires. ''Hasta ahora la obra mds grande: 41.035 metros
cuadrados de superficie cubierta. Los dos elementos fundamen-




tales son la planta de motores y la sala de prensa, ambos con
estructura metdlica. El edificio de la administracion pertenece
formal y cromadticamente a la corriente subterrénea; ladrillo a
la vista, franca acusacién de entre pisos a manera de franjas.
En la disposiciéon general de planta las direcciones de crecimien-
to se ven con claridad, en la planta de motores hacia el norte,
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en la sala de prensas, hacia el sur

1962. Edificio para el diario La Razén. Ubicacion: General
Hornos 690, Buenos Aires, ''Si hay un edificio brutalista en la
produccién de SEPRA es éste. Sinceramente creemos que es el
que mejor se aviene a la acepcién ortodoxa del vocablo, que
después de todo no es tan brutal. Sin embargo, hay algo en las
proporciones de ciertos elementos formales y espaciales, al barde
de la grandilocuencia, que lo trasladan al campo expresionista,
de manera que aln aqui, el brutalitmo debe ser entendido con
reservas. La grandiosidad de las escalinatas de acceso complica
la cosa desde el punto de vista humano, parecen hechas para
los camiones que entran virtualmente por el mismo lugar que
los peatones. El tratamiento superficial hace que el gigantismo
no sea del todo agresivo. El fantasma de Piranesi también ronda

8

por aqui, en version dulica

1962, Vivienda colectiva, pro piedad de Lar Argentino S.A.C.I.
F.Ubicacién: Montevideo 1632, Buenos Aires.

1962. Edificio Banco de Londres y América del Sud, sucursal
Santa Fe, en colaboracion con Clorindo Testa, arquitecto. Ubi-
cacion: Santa Fe y Junin, Buenos Aires. 'En una escala mucho
menor que la sede central, estdn presentes muchos de los ele-
mentos formales de ésta: la estructura portante envolvente, el
espacio interior libre, el entrepiso colgante (una especie de
puente donde estd la gerencia), el tratamiento material, la for-
mulacién pldstica). Admirable la solucion de la ochava; en
este caso el problema del acceso principal no es de la agudeza
del de Reconquista y Bmé. Mitre. Acceso independiente (por
Junin) para empleados. La diferencia principal con la sede cen-
tral es que aqui no hay transparencia, mds bien todo lo contra-

11

rio; la caja es cerrada

1962, Planta industrial para Kaiser Aluminium, Ubicacion: Es-
tacion Abasto, ruta 2, km 53, pcia. de Buenos Aires. ''Original
tratamiento de los sheds en la parte central; la direccién de

1y

crecimiento es aqui también obvia
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1962. Escuela Técnica Ingeniero Torcuato Di Tella. Ubicacion:
Avellaneda, pcia. de Buenos Aires. ‘'Si la arquitectura contem-
porénea ha logrado cosas que se podrian considerar como ‘‘cla-
ras y distintas’’, aqui estdn todas juntas. La flexibilidad plani-
métrica, la libre articulacion volumétrica, la manifestacion clara
de la estructura, la sinceridad en la expresién de los materiales,
la absoluta funcionalidad, estdn todas presentes aqui en una
formulacién de depurado empirismo. Se podrd aducir que todo
esto de por si, no necesariamente resulta en un gran edificio y
ciertamente esta escuela no lo es, porque le falta dramatismo,
eso que le sobra al edificio de La Razdn; el cartesianismo tiene
su precio, pero aun teniendo en cuenta este tributo, qué exce-
lente obra es ésta. Esta expresion canénica de SEPRA de muestra
a las claras cudn importante es poder disponer de una ortodoxia
sélidamente estructurada y que no se construye de un dia para

el otro’'?,

1963. Edificio para First National City Bank of New York, Su-
cursal Flores. Ubicacion: Rivadavia esquina Pescadores, Buenos
Aires. ''Este edificio es contemporaneo del Banco de Londres en
Santa Fe y Junin, de Buenos Aires. La comparacién es como
para desarmar al mads aguerrido critico, tiene mds o menos el
mismo tamano: 1.100 metros cuadrados de superficie cubierta
el Banco de Londres y 1.300 metros cuadrados éste, pero es
evidente que nos hallamos ante una paradoja sensacional (ver
figuras fuera de texto); el mads acentuado international style
por un lado, una verdadera caja de cristal, un paralelepipedo
bien acusado y por el otro expresionismo plastico constructivo del
hormigén. Entre estas dos obras irreconciliables, se plantea, en
cierto modo el derrotero de SEPRA, aunque es probable que el
futuro esté, de ahora en adelante, mds cerca del Banco de Lon-
dres. Esta obra de Flores tiene un magnifico espacio interior
libre, cuya luz transversal es de 15 metros. Ubicado al lado de
un monumento histérico, la iglesia de San José de Flores, resulta
un éxito urbanistico; su contorno anguloso y simple, enmarca
agradablemente al atrio exterior de la iglesia, que estd unos
metros retirado de la linea municipal’’’.

1963. Banco Comercial del Norte. Ubicacién: Ciudad de Tu-
cuman, pcia. de Tucuman. 'Esta obra, contempordanea también
del Banco de Londres y América del Sud, sucursal calle Santa
Fe, Buenos Aires, fue realizada por un equipo totalmente dis-
tinto del que llevd a cabo ésta. Sin embargo, formalmente la
analogia entre ambos edificios es bastante notable. Guardando

’



las distancias que impone la total diferencia entre los lotes de
ambas obras: la de Buenos Aires estd en una esquina, la de
Tucumdn entre medianeras, es evidente la afinidad del trata-
miento formal y superficial del hormigén, brutal, en la acepcion
corbusierana del vocablo. Aqui también se ha creado un gran
espacio interior en el cual se desarrollan casi todas las funciones
fundamentales. Algo excesivamente agresiva la fachada sobre
la calle especialmente en su parte baja’*.

1963. Vivienda individual, propiedad de Carlos Rocha Blaguier.
Ubicacion: Punta del Este, Republica Oriental del Uruguay. “‘Si
esta casa hubiese surgido luego de un viaje a las islas del Egeo
o a alguna poblacién del interior de Marruecos o Algeria o a
pueblos indigenas de Nuevo Méjico o Ibiza o Cetara u Olhao
todo seria claro. Quizds uno buscaria un patio interno, pero no
lo hay; se repite aqui de manera bastante mds compleja el
esquema de la pequena casa de Alberto Peralta Ramos (1952);
muy bien resuelto el acceso, acentuada la transparencia e inte-
resante solucién de la subida a la planta alta en una modalidad
tipica de SEPRA. El acceso es el eje divisorio de la composicién,
zonificandose las funciones a ambos lados de él. Esta casa es
una especie de resumen de la experiencia SEPRA en planteos
domésticos, el partido y el tratamiento espacial interno son
excelentes; asisten a esta exitosa formulaciéon arquitecténica los
juegos de niveles, que en cierto modo repiten, en agradable
analogia, los del terreno sobre el cual se ha emplazado la obra.
La pretensién del tratamiento volumétrico exterior y de la tex-
tura epidérmica, innegablemente bien logrados, es de austeridad
y humilde modestia, pero ésta es una casa lujosa; resulta, pues,
ser algo asi como los juegos pastoriles en la corte de Versailles,
lo cual, es perdonable en Punta del Este, balneario cuyas afini-
dades con Cannes son mayores que con Mykonos''!.

Las llamadas que siguen a los comentarios sobre las obras indican el
origen de los mismos:

1 Federico F. Ortiz.
* Federico Peralta Ramos.
¢ Emilio Béccar Varela.
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Integrantes de la organizacion SEPRA

Departamento de Proyectos:

Silvia Agostini

Emilio Béccar Varela
Bernardo G. V. Debuchy
Gregorio de Laferrere
Héctor C. Lacarra
Fernando Mujia Tavolara
Santiago Luis Sdnchez Elia
Flora A. Spaini

Reinaldo Sturm

Departamento de Direccion de obras:

Antonio V. Chausis

Eduardo R. del C. de J. Gliemes
Luis E. Lettieri

Curt. R. Lesser

Diego Peralta Ramos

Hernan R. Repetto

Sala de Dibujo:

Jefes:
Emilio Aradas
Aquilgs J. Marzorati
Personal:
René V. Berger
Héctor E. De Schant
Francisco Leto
Osvaldo R. Oliveira
Renato F. Palmucci
Néstor R. Ruiz
Rubén J. Tresols
Roberto N. Villar

Gerente Administrativo:

Nicolas S. Rodino
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Culminacién y perfeccion de la
"corriente subterrdnea’’

Apoteosis del ladrilla “‘a la vista’’ y del hormigén
estructural en Quintana y Agote, Buenas Aires.

Esta “‘corriente subterrdnea’’ se preanuncia ya en la de Alzaga
(1939) y se va depurando a través de lo de Brave (1941) y
de Libertador y Montevideo (1947), desapareciendo paulatina-
mente la molduracién en el acuse de los entrepisos, hasta llegar
a su formulacién mds cabal, sanamente empirica, en la Peque-
na Compania de Maria (1948). Sus mds depuradas expresiones
estan en el volumen que aloja la administracién de Abbott y
en esta vivienda colectiva de Quintana y Agote, Buenos Aires.
Luego de 1957 decae. La aparente paradoja es esta: jla ‘co-
rriente subterranea’’ es nada menos que epidérmica! Pero
nuestra teoria la ubica en lo metafisico; es lo conceptual de
ella que nos interesa y en este sentido su presencia es subs-
tancial.



y perfeccion de la
‘“corriente subterranea’
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Vivienda colectiva
1939, Buenos Aires

Banco de Londres
1960, Buenos Aires




Casa Legarreta
1946, Martinez, Buenos Aires

Casa Rocha Blaquier
1963, Punta del Este, Uruguay




Mercado San Cristébal
1940, Buenos Aires

. Puestos carne

. Puestos verduras

. Puestos aves

. Puestos pescado

. Puestos cerdo

. Puestos despensa

. Puestos frutas Negocios
. Cdmaras frigorificas

. Avenida Entre Rios

. Avenida Independencia
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Casa Sibbald
1941, Buenos Aires

1. Planta baja
2" Primer piso
3. Segundo piso
4. Tercer piso




Edificio '"Yatahy”
1942/44, Buenos Aires

Pianta baja
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. Porteria
. Turismo
. Aviones
. Caja - Pasajes

Buques

. Sala de espera

Jefe

. Entrada autos

Rampa

. Oficinas
. Caja
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Centro Obrero de Instruccion
1942/44, Avellaneda, Buenos Aires




. Cancha de bascuetbol
. Escenario
. Entrada

Hall
Direccién

Sala de profesores

Patio de juegos

. Galeria cerrada
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Aulas

Banos

. Patio jardin
Living
Comedor

. Vestuario




Hotel Victoria Plaza
1950, Montevideo, Republica Oriental del Uruguay

Planta tipo




Entrepiso

}. Vacio entrada
2. Entrepisos locales

Primer piso

. Telefonista
Espera

. Secretaria

Sala de reuniones
. Inspeccién obras
. Administracion

. Escritorio
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Edificio SEPRA
1947, Buenos Aires
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Subsuelo

. Morgue
. Comedor médi-

cos y visitas

. Archivo

. Muebles

. Menaje

. Transformado-

res eléctricos
Varios
Lenceria

. Despensa
. Farmacia
. Descanso

nurses

Planta baja

. Entrada publico
. Oficinas

. Sala
. Hall
. Comedor

. Transformado-

recepcion
publico

res eléctricos

. Habitacidn

. Archivo

. Sala médicos
. Vestuario

. Habitacién

Capellan

. Living-comedor

Capellan

Tercer piso

Operaciones
sépticas

. Office
. Local

sucio
Roperia

. Traumatologia

Lavabo médicos

. Citoscopia

. Médicos

. Revelaciones
. Reaccién

55
16.
1575
18.
195

20.
2F

20.

21

22.
23.

T4
n2:
13.
14.
15

16.
157
18.
19.

. Hall
. Hall
. Capilla

. Biblioteca

. Cormitorio
. Living-room

. Vestuario

nurses

. Vestuario

mucamas

. Central

telefénica

Sala maquinas
Despensa diaria
Cémara frigorif.
Cocina
Comedor
personal
Comedor nurses
Lavadero

hermanas
capilla

hermanas

. Comedor

hermanas

Office

hermanas
Control entrada
servicio
Ambulancia
Patio maniobras

Nurses
Anestesia
Lavabo médicos
Operaciones
Sub esteriliza-
cidén

Lavabo médicos
Local sucio
Esterilizacién
Otorrino-
laringologia



Sanatorio de la Pequeiia Compania de Maria
1948, Buenos Aires




— = — e - —
- -

[

Servicios Eléctricos Gran Buenos Aires
1950. Edificio de la Ex-Compafiia Argentina de Electricidad






Edificio para oficinas
1948, Maipi y Bmé. Mitre,
Buenos Aires




Vivienda colectiva
1951, Buenos Aires




. Dormitorio

|

2. Pasillo

3. Palier

4. Hall

S. Living-room

6. Comedor

7. Palier de servicio
8. Hall de servicio

9. Hall de servicio

10. Cocina

1. Ante-cocina
12. Lavadero

Vivienda colectiva
1951, Buenos Aires




Planta baja

. Ingreso

. Acceso principal
Halli

Acceso de servicio
Departamento portero
Acceso servicio
Calderas

. Depbésito

. Garage
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Planta primero
y cuarto pisos

1. Comedor
2. Estar

3. Cocina
4. Office

Planta segundo
y tercer pisos

1. Dormitorios

2. Dormitorios de servicio
3. Hall de servicio

4. Palier de servicio

Quinto piso

1. Terraza jardin
2. Estudio

Vivienda duplex
1951, Buenos Aires




Casa Mentasti
1949, Mar del Plata

Planta olta

Hall

. Dormitorio

. Habitacién de servicio
. Terraza

DN~

e e e

Planta baja

1
2
3;
4.
5
6

. Living-comedor

. Dormitorio hugspedss
. Office

Cocina

. Vivienda casero

. Garage









Casa Agostini
1951, Mar del Plata

L

Estar-comedor
Galeria cubierta
Dormitorio

Cocina

Garage

Dormitorio de servicio
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Edificio Teléfonos del Estado
1951, Buenos Aires






Edificio Teléfonos del Estado
1951, Buenos Aires
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- » ;T j 1. Gran salén para ofi-
LB cinas
2. Salén para equipos
[ RN telefénicos
Planta alta
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+ C - X 1. Servicio de teléfonos
7 L publicos
5t il T8, | 2. Cabinas telefénicas
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i o o ] i 1] 4. Oficina de despacho
'L: ] I EERERENEN It publico, servicio in-
u :_,I j f ] ”} terno y ventanillas
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o 1 I pleadas
7. Patio jardin
i ! + - [ 8. Patio
! + .- — 9. Toma de aire

Planta baje



Centro Médico Privado
1951, Cérdoba
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Casa Madariaga

1953, Mar del Plata




Municipalidad  1954/58, Ciudad de Cérdoba




Municipalidad
1954/58, Ciudad de Cérdoba
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Planta baja
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Planta ler. piso




Municipalidad
1954/58, Ciudad de Coérdoba
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Talleres Perdriel S. A.
1956, Buenos Aires



Planta baja

. Hall de entrada

. Acceso de servicio

. Vivienda portero

. Rampa garage

. Dormitorios de servicio
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Planta tipo

. Hall

. Living-room
Comedor

. Escritorio

. Dormitaorio
. Depdsito
Hall

. Lavadero
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. Dormitorio servicio
. Cocina

. Office

. Depésito
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Vivienda colectiva
1957, Buenos Aires



Planta bajo

Plonta tipo




Laboratorios Abbott
1956/58, Florencio Varela, Euenos Aires
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. Usina

Planta de elaboraci¢n
. Servicios sociales
. Administracion

00~ W

. Entrada

. Mantenimiento

. Torre tanque

. Productos quimicos
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Edificio Nestlé
1958, Buenos Aires






Edificio para el diario La Nacion
1959, Segundo proyecto







Siam Di Tella Electromecdnica S. A.
1960, San Justo, Buenos Aires

Planta baja
Servicios sociales y administracidén:

Hall

. Vestuario obreros
. Vestuario obreras
. Administracién

. Oficinas
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Siam Di Tella
Electromecanica S. A.
1960

1. Porterio

2. Vestuarios y oficinas

3. Administracién

4. Comedor (p.a.) y oficinas (p.b).
5. Torretanque

6. Usina

7. Depésito inflamable

8. Fadbrica










Corte longitudinal A.B

Banco de Londres
y América del Sud,

Sede Central
1961, Buenos Aires

‘ I
Corte transversal E-F e I



Banco de Londres,
1961, Sede Central, Buenos Aires




Planta Industrial
Parke Davis
1961

Planta quimica

Planta quimico, frente




General Motors Argentina
1961, San Martin

Planta general del conjunto

. Administracion

. Talleres

. Porteria

Torre tanque y sala de bombas
. Talleres

Sala de prensas

Sala de calderas

. Planta de motores

. Comedores
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Corte longitudinal, planta de motores



Edificio diario La Razoén
1962, Buenos Aires
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Edificio diario
La Razén
1962

Subsuelo, depésito de bobinas
Planta baja: expedicién
Rotativas

A’ Aire acondicionado

Taller de impresiones especiales
Fotograbado

Composicién

Direccién, redaccién, fotdégrafos, dibujantes
Lectura (sala de), archivo

Publicidad, gerencia, administracién
Restaurant



First National City Bank
1963, Flores, Buenos Aires

Planta alta

1. Oficinas
2. Previsién para futura escalera

Planta baja

1. Hall para publico

2. Caja y mostrador

3. Empleados

4. Prevision para futura escalera

Subsuelo

1. Caja de ahorro
2. Publico
3. Archivo
4. Office
5
6

. Tesoro y cajas de seguridad
. Cabinas para clientes




Planta Industrial IMDASA
1962, pcia. de Buenos Aires




Escuela Técnica Ingeniero Torcuato Di Tella
1962, Avellaneda, Buenos Aires

Planta alta, arriba
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. Dibujo
. Laboratorio

Depésito

Sala para reprimendas
Primeros auxilios

Sala de profesores
Celadores

Aulas

. Vacio patio
. Vacio taller
. Entrepiso taller

Planta baja

SCVoPNAVAWN —

Comedor
Cocina
Despensa
Taller

. Vestuario

Duchas
Pariol

. Patio de descarga
. Patio cubierto
. Hall



. Lavabos

. Vestuarios

. Sala calderas

. Direccion

. Regente

. Sala profesores
. Secretaria

. Hall

. Biblioteca

. Bicicletas




Entrepiso

. Hall ptblico
Espera

. Gerente
Subgerente
. Oficina

Ul s Wy —

Planta baja

. Entrada de publico

Hall publico

Entrada

. Oficina general

. Circulacién de empleados
Archivo contra incendios
Entrada de empleados

SOV Wi~

Corte paralelo a la calle Junin

. Archivo papeleria

. Tesoro

Caja de seguridad
Bafos

Salén principal

. Oficina gerencia

. Oficina general

. Torre de enfriamiento
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Banco de Londres
y América del Sud

1962, Sucursal Santa Fe, Buenos Aires




Banco Comercial del Norte
1963, Tucuman







Casa Rocha Blaquier

1963, Punta del Este,
Republica Oriental
del Uruguay

Plonta baja

. Hall de entrada

Estar

Comedor

Despensa

Office

Cocino

Hall

. Dormitorio de servicio

. Vivienda del casero
Dormitorio de huéspedes
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Planta olta

1. Vacio del hall

2. Dormitorios principales
3. Cuarto de vestir

4. Terraza




Planta baje

Planta alta L ——.



Club La Terraza
1965, Punta del Este, Republica Oriental del Uruguay

Frente



Centro Kaiser
1965, Buenas Aires.
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Se termind de imprimir

en los talleres graficos de
Domingo E. Taladriz,

San Juan 3875, Buenos Aires,
el 29 de diciembre de 1964.
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