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La idiosincracia y recursos del conquistador europeo
y las caracteristicas fisicas y culturales del medio
en que le cupo actuar, concurrieron para definir
los términos en que se resolveria el encuentro de lo
autéctono y lo fordneo, a lo largo de cuatro siglos de
experiencia americana.

La indole de este encuentro fué captada y expresada
por el hombre, que en su lucha por la supervivencia
material y espiritual cred, consciente o incons-
cientemente formas adecuadas a los nuevos
contenidos  politicos, econémicos y sociales
respondiendo a las exigencias que el clima y el
suelo le planteaban.

En el caso de Brasil, un ambito grandioso pero sin
posibilidades econémicas para la técnica y conoci-
mientos de la época, las exigencias del clima tropi-
cal y la carencia de culturas indigenas avanzadas,
fueron las circunstancias que actuaron sobre el por-
tugués estimulando el sentido creativo que tuvo este
trasplante de la cultura europea a un medio fisica
y culturalmente virgen.

El portugués llevaba a su favor y a favor de la nueva
colonia, toda la riqueza y extraordinaria variedad
de experiencias acumuladas durante el siglo XV,
en Asia y en Africa, en Madeira y en Cabo Verde.
Entre esas experiencias el conocimiento de plantas
atiles, alimenticias y de satisfaccion ‘que aqui se
trasladarian con éxito, el de ciertas ventajas del
sistema de construccion asiatico adaptables a los



tropicos americanos y el de la capacidad del negro
para el trabajo agricola’.

Sobre esas experiencias cred un sistema de coloniza-
cion basado en el cultivo de la cafa traida de Cabo
Verde y posibilitado por el esclavo negro importado
del Africa.

Si la diversidad étnica y cultural del Portugués y
su carencia casi total de prejuicios raciales facilita-
ron su integracion con el indigena y el negro, fueron
sus intereses comerciales inmediatos, unidos a las
condiciones del medio agreste, los que estimularon
el asentamiento de los grupos humanos en el litoral
al alcance de los puertos, vinculos con la metrépoli.
Las penetraciones al interior, por sus fines extracti-
vos y su cardcter accidental no llegaron a constituir-
se en un sistema colonizador.

Fueron elementos ya mestizos, Paulistas, Bandeiran-
tes y Cearenses, los que posteriormente llevaron
adelante una tarea de autocolonizacién, creando
una verdadera frontera mévil. Por naturaleza né-
mades, se asentaron cuando el descubrimiento de
riquezas de facil extraccion les sirvid de estimulo.
La fiebre del oro en la zona de. Mina Geraes en el
siglo XVIII concentré voluntades y riquezas. De
ellas surgieron ciudades. Abandonadas tan pronto
como las fuentes se agotaron quedan hoy como
ejemplos casi intactos del espiritu que guidé a los
portugueses cuando construyeron sus ciudades en
América.

Preferian obrar por experiencias sucesivas, no siem-
pre coordinadas entre si, a trazar de antemano un
plan para seguirlo hasta su conclusion. .. sus ciu-
dades no son un producto mental, no llegan a opo-
nerse al marco de la naturaleza y su perfil se funde
con la linea del paisaje. Ningin rigor, ningin mé-
todo, ninguna previsionZ,
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Las bases de la sociedad colonial se asentaron lejos
de los centros urbanos, en el marco rural de los in-
genios, donde arraigada a la tierra surgia la expre-
siébn auténticamente brasilena de la casa grande y
la senzala. Respuesta sincera al desafio americano,
acorde con la manera de ser del portugués y repre-
sentativa de un nuevo orden.

Orden basado en la monocultura latifundaria, en la
esclavitud y en la estabilidad patriarcal de la familia.
Fuerza social que se desdobla en politica, erigién-
dose en la aristocracia colonial mas poderosa de
América. Sobre ella el rey de Portugal reina casi sin
gobernar3. Aislada y autosuficiente gesté el espiritu
federal y personalista que ha caracterizado al Brasil
a través de sus distintas etapas politicas.

Fortaleza, escuela, taller, convento, harem, capilla,
hospederia y banco, configuraron un programa ar-
quitectdnico sin precedentes para el senor del inge-
nio, todopoderoso, con altar y capellan dentro de la
casa y banda de indios con arcabuces para defen-
derlet.

Programa al que el improvisado arquitecto dié res-
puesta, con espontaneidad e imaginacién atento a
las condiciones de clima y suelo que la region le
planteaba. EjercitGndose en un medio y con mate-
riales conocidos, asimilando experiencias y perfec-
cionando tipos, cred naturalmente un estilo. La pro-
duccion artesanal y el espaciamiento de los estimu-
los, garantizé la continuidad de su experiencia crea-
tiva y la adecuada asimilaciéon de lo fordneo. Las
exigencias del clima actuaron para que una selec-
cion natural de lo imprescindible otorgara sobriedad
a la casa rural de los primeros siglos.

Como vemos el encuentro entre lo fordneo y lo au-
téctono se resolvié aqui en una creadora adecuacién



a las circunstancias. En lo social la integracién de
las razas y en lo urbano la integracion con el paisaje.
Adecuacion de la cual surgié una nueva fuente de
recursos: la plantacién de colonia (ingenio) posibi-
litada por la mano de obra del esclavo negro (sen-
zala) y la iniciativa y capital del particular (casa
grande) .

La amenaza que Napoledn significaba para Portugal
hizo que la corte se trasladara a Brasil en 1808.
Juan VI, rey del Portugal, invita en 1816 a Rio de
Janeiro, ciudad capital desde 1763 y entonces sede
del gobierno, a una misién artistica francesa preci-
dida por Lebreton. Uno de sus miembros Victor
Grandgean de Montigni, funda la Academia de Be-
llas Artes, construye su sede y divulga en ella las
ensenanzas de Percier y Fontaine.

Los conflictos politicos que preocupaban al gobierno
y la falta de preparaciéon adecuada en el ambiente
en que tuvo que actuar restaron trascendencia a esta
mision. Pero fué fundamentalmente la ineficacia de
todo sistema basado en la subordinaciéon a un ideal
rigido de uniformidad frente a la complejidad del
Brasil, la que decret6 su fracaso.

En las relaciones con la metrépoli, el traslado de la
corte fué un hecho desencadenante. La proclama-
cion de la independencia en 1822 y la prohibicion
de la importacién de esclavos en 1850, marcan eta-
pas en un proceso que culmina con la abolicién de
la esclavitud en 1888 y el advenimiento de la repu-
blica en 1889.

Las bases agricolas, patriarcales y esclavistas que
habian sustentado a la colonia, comienzan a res-
quebrajarse durante el Imperio y ceden definitiva-
mente bajo la Republica.
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La finalizacién de un periodo de inspiracién portu-
guesa y el comienzo de otro netamente europeizante,
coinciden con el desplazamiento del centro de gra-
vedad de las fuerzas del pais de la zona rural a las
ciudades. En ellas los estimulos son frecuentes, no
existe la posibilidad de decantacién.

La rapidez de las comunicaciones y la produccion
masiva de la industria, ponen frente a frente la
avidez de mercados de una Europa a quien la revo-
lucién industrial puso en crisis, con el ansia de pro-
greso material de una América demasiado joven.

Brasil quiere olvidar su pasado de esclavitud y colo-
nialismo que liga con la tradicién portuguesa y en
lugar de aquella conjuncién de lo esencial de las
formas europeas con las necesidades americanas,
siempre nueva en frutos y respetuosa del medio,
acepta una invasién de formas sin contenido.
Férmulas rigidas de pretendida validez absoluta hi-
cieron que la experiencia artistica quedara al mar-
gen del acaecer histérico, carente de significado so-
cial y desligada de la vida misma. Se universalizaron
los medios pero en el apuro se confundieron los fines.
La arquitectura brasileha rompié con la buena tra-
dicién; al olvidar las leyes de la topografia perdié
un importante factor unificador, pues gracias a él
los edificios de la colonia y el Imperio concertaron
entre si y con el sitio, respondiendo admirablemente
a la multiplicidad de puntos de vista que la topo-
grafia carioca posibilitaba.

Rio habia recibido al siglo en los moldes urbanos de
Baron Haussman, alineando a lo largo de la Ave-
nida Rio Branco todas las formas del eclecticismo
reinante.

Frente a la artificialidad de este Gltimo contrastan
dos emplazamientos extraordinarios surgidos como
resultados no repetibles de las condiciones del lugar.



La iglesia de Ntra. Sefora de Gloria de Outeiro, con
la riqueza de recorridos que sus accesos en distintos
niveles posibilitan y la fuerza que le otorga el em-
plazamiento sobre una plataforma que, al mismo
tiempo que la ancla al sitio, destaca su perfil otor-
gandole vigencia desde los mas diversos puntos de
la ciudad, y la pequefa plaza de Largo do boticario,
entretejida al sitio por la acequia, plena de escala
humana en su recatado aislamiento. En ambas, lo
portugués se enraiza a la tierra en un juego sobrio
y rico de piedra, azulejo, tejas, muros escalados,
agua y vegetacion.

La substitucion del predominio agricola por el urba-
no, acompand al paso de la patriarquia rural a las
instituciones basadas en los principios abstractos de
la repablica. El esclavo fué sustituido por el paria
de fabrica, la senzala por el mucambo, el sefior de
ingenio por el fabricante o por el capitalista ausente.
Muchas casas grandes quedaron vacias mientras los
capitalistas latifundarios paseaban en automaévil por
las ciudades, habitaban en chalets suizos y palacetes
normandos®.

Al ciclo de la cana le sigue el del café, y asi como
el descubrimiento de oro en el siglo XVIII dejo ese
ejemplo de unidad que son las ciudades mineras, el
auge del caucho en la zona amazodnica a fines del
siglo XIX, materializa en plena selva, con las formas
del teatro de Manaos y las viviendas lacustres de los
siringueiras, el desequilibrio de una época.

Mil novecientos catorce - Mil novecientos dieciocho.
Ha muerto un siglo y con él, el prestigio indiscutido
de Europa. América comienza a mirar hacia adentro
y descubre bajo la simplicidad aparente de lo autdc-
tono complejos caracteres sociales y una riqueza
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cultural hasta entonces olvidada. La vanguardia eu-
ropea en sus movimientos artisticos y literarios bus-
caba el cero para partir de él, ansiaba la simplicidad
y la ingenuidad de los primitivos como reaccion fren-
te a los empalagos del academicismo reinante. Amé-
rica tenia esa simplicidad e ingenuidad a un paso,
sélo le faltaba valorarlos.

A cien afos de la proclamacién de la independencia
brasilefa se celebra en San Pablo la Semana del
Arte Moderno. Inquietudes recibidas de segunda ma-
no a través de los manifiestos europeos se mezclaron
alli con otras esencialmente antieuropeas, configu-
rando un complejo confuso pero fermental de moder-
nismo y americanismo. En otros casos la iniciativa
fué original, surgida de las necesidades locales. Tal
el caso del Congreso Regionalista de Recife donde se
planted la ruptura con los usos y maneras de ser
seculares y el desequilibrio que de ellas derivaba.

Brasil debia elegir en su herencia colonial una serie
de valores en armonia con el paisaje tropical y con
las condiciones de vida brasilenas. De aqui la impor-
tancia que dieron algunos de sus lideres a la cocina
tradicional, a la confiteria y a la arquitectura tradi-
cionales, a los muebles antiguos y al arte popular;
no para conservarlos como cosa sagrada sino para
utilizarlos como una buena iniciacion para un arte
y una manera de vivir realmente brasilenos.

No una tradicion dnica o exclusiva —la de la Europa
aria— sino una combinacion de tradiciones, de va-
lores (tomados de los arabes y los moros, de los
judios, de Africa, de Asia) es lo que debia seguirse,
teniendo como base la experiencia de los portugueses
y la herencia del amerindio®.

Aquel arraigo, aquel sentido de participacién y per-



tenencia que en los pioneros se di6é espontdneamente,
por la escala reducida de los nicleos urbano-rurales
y las dificultades de comunicacién, en momentos en
que los estimulos eran espaciados, exigian ahora una
actitud imparcial, original y eldstica frente a todos
los problemas, para conservar sus aspectos humanos
positivos (el respeto por el alma humana y la ma-
nera de ser, la armonia con la tierra y la region)
conviviendo con la universalidad de los medios en
un mundo que la técnica habia achicado.

Nuevamente llegan influencias europeas, pero esta
vez no es la academia sino su antitesis, el arquitecto
Le Corbusier, que opone a ella como elemento puri-
ficador, el énfasis sobre lo racional y la mdquina.

Su mensaje posee profunda significacién. Técnica y
lirismo se confunden en una sintesis vital, pero la
complejidad de lo vivo asustaba a las mentes aca-
démicas. El rétulo de funcionalista sirvié para enca-
sillarloy el slogan de la maquina para vivir descuaja-
do de la integridad del pensamiento del poeta, pro-
voco la apertura a un nuevo academicismo.

Incomprendido el punto de partida, resultaron inco-
herentes muchas de sus consecuencias y una de ellas
fué el capitulo brasilero.

Si aceptamos que en sus postulaciones completas, Le
Corbusier exigiauna actitud coherente frente a todos
los problemas de nuestra generacién y no la acepta-
cion de un dogma, comprenderemos que el campo
brasilefio fué propicio para la aceptacién de esos
postulados, no por los esfuerzos aislados de algunos
arquitectos modernistas, fendmeno que ya era comun
en casi todos los paises, sino por la existencia de un
movimiento que buscaba una autenticidad de vida
a través de todas las manifestaciones culturales.
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"Tratdbase en sintesis de un extenso viaducto de recorrido sinuoso con-
forme con la topografia lacal, canstruida a caballo de las edificaciones
de pocos pisos existentes y destinado a la comunicacién répida de los
barrios distantes, tanto para automéviles como para colectivos. Sobre
esta estructura de puente, una superestructura de pisos de cemento
armado servida de agua, albafal, gas, luz y fuerza (‘“terrenos artifi-
ciales’).

Semejante empresa verdaderamente digna de los nuevos tiempos era
capaz de valorizar el excepcional paisaje carioca, por efecto del con-
traste de la urbanizacién monumental arquitecténicamente ordenada con
la libertad tellrica y agreste de la naturaleza tropical, sin embargo fué
calificada de irreal y delirante porque estaba en desacuerdo con las
posibilidades de nuestro desenvolvimiento, porque el brasilefo, individua-
lista por indole y por tradicién jamds se sujetaria a habitar en depar-
tamentas de habitacién colectiva, parque nuestra técnica, porque nuestro
clima, en fin, la vieja historia de nuestras singularidades, como si las
demds paises no fueran también cada cual diferentes a su manera.
De esto hace poco mds de 20 aros y en tanto como se emprendié, camo
se proyectd, como se construyd, si juntdsemos unas sobre otras las
piezas de esa mole edificada que sepulté en vida al carioca, su volumen
daria para la empresa.

Hubo busquedas, hubo capitales, hubo capacidad técnica y huba asi
mismo en algunos casos calidad arquitecténica. Falté apenas la visién
necesaria?,
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En el campo arquitecténico una posicién honesta
pero equivocada habia hecho volver la mirada al
pasado, aquella confianza en las verdades absolutas
dejada por la academia condujo en este caso a tomar
congeladas las formas de una arquitectura colonial,
cuyo real mérito habia sido precisamente la variacién
dentro de la continuidad de una experiencia.

Manteniendo el respeto por el pasado y buscando en
él una esencia de conducta, pero creando formas con
los recursos técnicos que el momento actual ofrecia,
hacia posible ahora dar respuesta acorde a los gran-
des retos que ese medio siempre habia planteado.

La libertad para juzgar, la flexibilidad y diversidad
deseables dentro de las normas de una conducta hu-
mana que invocaba Le Corbusier, eran aptas para
dar respuesta a las infinitas sugerencias del dmbito
del Brasil. En una conferencia pronunciada en Rio
en 1929 presenté su planteo urbano para la ciudad
confesando que fué la magnificencia del dmbito
brasilefio que lo incité a jugar una partida: Afirma-
cion-hombre presencia-naturaleza. El desafio parti-
cipaba del espiritu con que los pioneros intentaron
una aventura humana en ese paisaje tropical y de
la extraordinaria visién de uno de los mds destacados
artistas del siglo veinte.

Pocas personas podian hacer los dos saltos en el
tiempo, interpretar a los pioneros y proyectarse hacia
adelante con los visionarios. Fué Lucio Costa quien
necesitd sélo un pequefnio estimulo para comprender
que las bases de una arquitectura auténticamente
contempordnea no se asentarian sobre forzados na-
cionalismos sino que surgirian del equilibrio de lo
universal de las técnicas y lo regional de los proble-
mas, contemplando ese momento singular de la ex-
periencia americana dentro del panorama mundial,



conociendo el pasado y creando para el futuro, valo-
rando la tradicién y aceptando la mdaquina, sintiendo
la funcién social de la arquitectura y reclamando
junto con las propuestas funcionales el contenido
lirico indispensable en la obra arquitectdnica.

Existia inmediata la buena tradicién y el movimiento
cultural que buscaba retomarla. Las intuiciones de
Le Corbusier le imprimieron una direccién en el te-
rreno arquitecténico. Surgié entonces el perfecto
coordinador de esas situaciones, conocedor profundo
de la historia y del medio. Intérprete cabal de la
posiciéon del Maestro frente a la arquitectura, poseyd
las condiciones de cardcter que le permitieron ser el
lider del movimiento contempordneo en su pais a lo
largo de treinta anos.

No debe extrafar entonces que recién ahora nos
hayamos referido a la persona de Lucio Costa, pues
es él precisamente, quien en todo momento ha exigi-
do un adecuado conocimiento de las causas que
motivan cada hecho como seguro preventivo frente
a las opiniones gratuitas y las adhesiones apresura-
das a movimientos que estdn aun en proceso gesta-
torio y que son ajenas, la mayoria de las veces, a las
mds intimas convicciones de aquellos que asi se
adhieren.

Algo de esa apresurada actitud de juicio existié en
los medios arquitecténicos de nuestro pais, a quienes
la repercusion internacional de la arquitectura bra-
silefia sorprendié en momentos de gran desconcierto.
El estilismo habia perdido vigencia y la arquitectura
contempordnea no habia sido asimilada adn por
todos en sus verdaderos fundamentos y propésitos.
Se tomaron asi, techos mariposa, rejas cerdmicas,
murales, jardines interiores, elementos puramente
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formales descuajados de su integridad total. Ajenos
casi siempre a nuestro espiritu, a nuestro medio y a
nuestro clima, una actitud mas profunda los aban-
dond junto con los primeros excesos modernistas.

Su uso indiscriminado provocé el rechazo de una
arquitectura que no se habia llegado a conocer.

Hoy es oportuno volver la atencién a los valores que
le son propios, valores que trascienden lo formal y se
vinculan a la solucién de los problemas que el ser
americano plantea a ambos paises. Problemas deri-
vados de una tardia aparicién en escena que condujo
a la utilizacién de medios de expresiéon ajenos y al
forzado calce en moldes que no se ajustaban a las
necesidades.

Es en la busqueda de esos valores, que la obra de
Lucio Costa surge como un simbolo de la coherencia
interna del movimiento brasilefio y de lo equilibrado
de sus actitudes hacia el pasado y el presente.

La casa para Argemiro Hungria Machado, cerrdn-
dose alrededor de un patio, vinculado el exterior y el
interior por la amplia galeria y protegiendo el jardin
de las vistas de la calle con un muro alto encalado,
revive el espiritu intimista de la Casa Grande. Cons-
trucciéon maciza, anchos voladizos, tejas coloniales.
Habil manejo de elementos que aun poseen vigencia
sin concesiones formales al pasado. Emana de ella
un sentido de equilibrio que se percibe también en
el Hotel Friburgo, pero que es en la obra del Parque
Guinle donde halla su mejor expresion.

Se planteaba el construir un barrio residencial en una
ubicacién excepcionalmente privilegiada, en el valle
de Laranjeiras, donde a principios de siglo Eduardo
Guinle habia hecho levantar un palacio rodeado por
un magnifico parque. Conciliar el respeto por el sitio.



la conservacion del palacio y los jardines con la
division de la propiedad, significaba reproducir en
escala reducida el problema total de Rio.

La solucién adoptada es 6ptima, porque es el parque
mismo con su topografia y vegetacion quien actua
como elemento de transicién entre las diversas zo-
nas. La planta baja libre de toda construcciéon ase-
gura la continuidad del paisaje. El clima permite que
la exuberante vegetacion se prolongue debajo de las
zonas edificadas.

Mds alld de la banda de edificacién que rodea al
parque, nacen naturalmente los morros. La arquitec-
tura ha sido situada en el lugar sin destruirlo.

Los dispositivos de proteccién contra el sol, aseguran
intimidad afadiendo ritmo y color al conjunto. La
forma tradicional de la que derivan es el muxaravi
de lejana data, retomado para satisfacer andlogas
necesidades a las que lo motivaron en su origen,
pero utilizada ahora en otra escala y con otros re-
cursos técnicos. Acorde con ellos, cubre con largueza
la totalidad de la fachada tal como se lo permite la
estructura independiente a la que estd aplicado.

La solucién es clara y contrasta fuertemente con los
usos fragmentarios de estos elementos circulares de
cerdmica, a las que condujo el capricho o la in-
comprension,

Pero no es el nimero de sus obras sino lo oportuno
de sus intervenciones que hacen que su nombre se
encuentre ligado a todo hecho trascendente para la
consolidacién del movimiento contempordneo en su
pais.

Tal el concurso para el Ministerio de Educacién en
1936, el concurso para el pabellén que representé
a Brasil en Nueva York en 1939 y el concurso para
el Plan Director de la futura capital en 1957.
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...signific6 un desacato a la legislacién municipal vigente, a la ética
profesional y hasta a las reglas primeras de convivencia.

La ley exigia un limite de siete pisos alineados en cuadra con patios
internos, los pisos se concentraron en altura en el centro del terreno
que fué devuelto ajardinado para goce de los contribuyentes; la ética
profesional mandaba que la obra fuese atribuida a uno de los premiados
en el concurso aunque asi se sacrificaran los mejores principios del arte
de construir, los premios fueron efectivamente pagos mas vencié la ar-
quitectura; hecha personalmente por encargo, el egoismo determinaba
una limitacién en la partida, el nimero de asociados se amplié; apro-
bado el primer proyecto mandaba la comodidad y la eficiencia que la
obra fuese atacada sin tardanza, los propios autores reclamaron una
revisidbn y como consecuencia fué necesario recomenzar de cota cero;
prevenia la experiencia que no se debia confiar a arquitectas nuevos
sin entrenamiento la responsabilidad de tamana empresa; la obra resulté
sdlida y de esmerada ejecucién; alertaba el instinto politico de auto-
preservacién y la practica de vida en el sentido de transigencia ante



la critica de los grandes, la insinuacién malévola de los mediocres y el
divertido sarcasmo de los demds; tanto autoridades como profesionales
se mantuvieron intransigentes en favor de la realizacién de la obra
tal como fuera originariamente concebida; finalmente la vanidad insi-
nuaba —omparada en la verdad de los hechos— discrecién en cuanto
a la participacién personal de Le Corbusier, ella no fué sélo destacada,
sino acrecida en atencién a lo magnitud de su obra creadora y
doctrinaria.

El episodio vale como leccién y advertencia. LeccidSn de optimismo y
esperanza porque, en vista de la repercusién alcanzada en el exterior
se deben admitir las posibilidades del ingenio nativo para mostrarse
apta también en otros sectores de la actividad profesional, aprender la
experiencia extranjera no sélo como eterno caudal ideolégico, sino
anticipdndose en la propia realizacién.

Y advertencia, pues parece insinuar que cuando el estado normal es la
enfermedad organizada y el yerro la ley, el apartarse de la norma se
impone y la ilegalidad es fecunda®.
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Tres hechos profundamente significativos.

El Ministerio de Educacion, prueba materializada en
medio del caos ecléctico, de lo que puede la fuerza
de un equipo respaldado por un espiritu progresista
en las esferas gubernamentales.

El pabellon de Brasil, representante de un pais lati-
noamericano en una exposicion internacional, per-
fectamente contempordneo, pero ya con un sabor
auténtico.

La nueva capital, Brasilia, simbolo de la utilizacién
de medios universales para satisfacer necesidades
locales, expresando la indole de un pueblo.

Igualmente significativos son sus escritos, a través
de los cuales incursiona con clarificadora autoridad
en los problemas fundamentales que aquel mismo
movimiento encontrd en su desarrollo.

Documentacion necesaria, colaboraciéon al primer
numero de la Revista do Patrimonio Histérico Nacio-
nal, en 1937. Valeroso examen de conciencia de una
época de desconcierto y guia acertada para una fu-
tura orientacion de los estudios histérico-arquitec-
tonicos.

Historia del Mobiliario Brasilefio, texto que debia
acompanar a un folleto destinado a la Exposicion de
Nueva York en 1939. Reclamo para que, superada
la devocién incondicional hacia las formas del pa-
sado, fuera un proceso industrial guiado por el ade-
cuado diseno quien restableciera la dignidad perdida
a la casa brasilefia, que habia sabido ser tan sobria
en la colonia.

Arquitectura Brasilefia, en 1952, frente a todas las
deformaciones que el snobismo y la imitaciéon habian
brindado de la arquitectura de su pais, en una clara
vision retrospectiva del Gltimo medio siglo, deslinda



responsabilidades, previene frente a peligros y valo-
ra trascendencias.

De esos hechos que mencionamos como trascenden-
tales para el movimiento, creemos que el Ministerio
de Educacién y Brasilia merecen un comentario
aparte. El primero, grito de rebelién de una arquitec-
tura que exigia imponerse, es hoy elemento familiar
para el carioco que lo menciona identificado con su
ciudad, sede de trabajo de ese grupo de personas
que como Mello Franco de Andrade, Lucio Costa y
Oscar Niemayer, crea para el futuro y estudia el
pasado, como una aventura de sensibilidad y no

solamente un esfuerzo de investigacion en los ar-
chivos?®.

En 1935 luego de fallado el concurso para dicho
ministerio en favor de los proyectos mdas académicos,
una actitud valiente lo definia en sentido inverso al
de Sociedad de las Naciones, de Ginebra. El ministro
Capanema sostenido por la opinién de hombres per-
tenecientes a aquellos grupos que se habian reunido
en Recife y San Pablo, paga los premios a los gana-
dores y pide a Lucio Costa un nuevo proyecto. Este
solicita, primero, que se llame a los otros descalifi-
cados, para formar con ellos un equipo, y luego, que
se invite a Le Corbusier como arquitecto consultor.

Le Corbusier trabajé tres meses con este grupo y a
su partida quedd un planteo para el futuro edificio,
que los brasilefios luego desarrollaron. No dejaba el
recetario del estilo moderno sino un método de enfo-
que que permitié encarar los problemas de acuerdo
con sus condiciones particulares. Mdas alld de la
planta libre, el techo plano, la terraza jardin, los
pilotis, etc., hizo volver la mirada hacia la piedra
del lugar, el azulejo de tradicién portuguesa y por
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sobre todo hacia el espiritu creativo con que en la
colonia y el Imperio se habia respondido a las incita-
ciones del sol, convirtiendo en ventajas pldsticas las
dificultades creadas por el clima tropical.

El brise soleil ya habia sido planteado por Le Corbu-
sier para otras zonas pero fué recogido aqui con
extraordinaria fuerza, quizd por enfatizar una de
esas caracteristicas regionales que tan gratas eran a
todo el movimiento.

Aquella actitud valiente de Capanema sentd un pre-
cedente para la actitud futura en las esferas guber-
namentales.

Fué la fuerza de un movimiento total que hizo posi-
ble esto.

Sentd un precedente de trabajo en equipo y aqui se
hizo necesaria la presencia de una figura como Lu-
cio Costa con las condiciones de modestia que per-
mitieron que aquello que un movimiento habia hecho
posible no se perdiera por la vanidad de un individuo.

Brasil se confronta hoy con un profundo desequili-
brio en la distribucién de las riquezas, de las fuerzas
politicas y sociales, de la poblacién y del grado de
educacion. Aquella franja litoral que el medio y los
intereses inmediatos habian sefalado como la mads
propicia para los establecimientos humanos hace
cuatro siglos, conserva hoy su situacion privilegiada.
Partiendo de una nacion del siglo XX, el viajero
en direccion al Oeste atravesara regiones que toda-
via viven épocas feudales y alcanzara los tiempos
prehistéricos mas alla de los grandes confluentes del
Amazonas '’

Se pierde alli la nocién de fronteras y faltan los con-
tactos reales con los paises limitrofes.



Como simbolo de contra colonizacién participe del
espiritu federalista que alenté en la colonia y del
respeto regional defendido en el Congreso de Recife,
la intencién de trasladar la capital al interior del
territorio acompafa todo el proceso politico gesta-
torio del Brasil actual. Dificultades de todo tipo se
opusieron para que esta idea pudiera ser materia-
lizada.

Cuando en 1922 se colocé la piedra fundamental
en la aldea de Planaltina los integrantes de la comi-
sidn pusieron tres meses para cumplir su cometido,
las dificultades de penetracidon al interior del terri-
torio seguian actuando con igual vigencia que en la
época de la conquista.

Es hoy en la utilizacién de esa técnica tantas veces
perturbadora que se asienta la posibilidad de
Brasilia.

Ciudad que se levanta en la era del avién, unico
medio que pasa sobre las condiciones topograficas
del terreno; elegida su ubicacién por los estudios
geogrdficos y el trabajo de andlisis aerofotografico
de la sociedad Donald Belcher, de Ithaca, New York;
seleccionado su plan director por un jurado interna-
cional constituido por el Dr. Israel Pinheiro da Silva,
Sir William Holford, Messr André Sive, Stamo Pa-
Padaki, Hildebrando Horta Barbosa, Paulo Antunes
Ribeiro y Oscar Niemeyer.

Parecerian poseer total vigencia la contemporanei-
dad de un cosmopolitismo y de un regionalismo de
una universalidad de técnicas y un regionalismo de
problemas que nos planteaba Le Corbusier, Gilberto
Freyre y Lucio Costa.

Todas esas posibilidades universales puestas ahora
si, al servicio de necesidades auténticamente bra-
silefas:
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La superacién del desequilibrio en todos los érdenes.

El logro de un sentido de pertenencia al continente
americano.

La participacién de las diversas regiones en la vida
del pais.

Nuevamente volvemos a encontrarnos con una res-
puesta sincera al desafio americano, acorde con la
manera de ser del brasilefio y representativa de un
nuevo orden. Formulada en un programa excepcio-

nal. Programa al que Lucio Costa ha respondido con
una idea y el esqueleto de una forma metropolitana,
practicamente nada mas. Presentada en cinco car-
tones de tamano mediano (que incluye una breve
memoria) y sin un trazo de dibujo técnico, ningun
modelo, ni esquema para uso de la tierra o tablas de
poblacion . . . y sin embargo a la primer lectura de
la entrega, se adivina al pensador, a un urbanista
de primer orden. A la segunda lectura es evidente
que no hay en el informe una sola palabra de mas,
una sola linea innecesaria en los esquemas del plan
o en los diagramas, todo lo esencial esta dicho!l.

Y es por ello que transcribimos esta idea, tal como
la vertiera su autor, ejemplo de madurez y sintesis
que lleva en si todas las posibilidades de un posterior
desarrollo. La forma ha surgido conciente del com-
promiso arquitecténico que significa planear la ciu-
dad capital de un pais del manhana.






Memoria del Plano piloto de Brasilia
Autor: Lucio Costa

...José Bonifacio, llamado el “Patriarca’’, propone en 1823 el traslado
de la capital a Goias y sugiere el nombre de Brasilia.

Deseo ante todo disculparme ante la direccién de la Compania Urbani-
zadora y la comisién del jurado del Concurso por la manera sumaria
con que aqui trazo los rasgos mds caracteristicos del plano de la nueva
capital, lineas que son al mismo tiempo una justificacién.

No pretendia tomar parte en el concurso y, en sentido absoluto, no
tomo parte en él. Doy a conocer simplemente una solucién posible, que
no busqué pero que se me presentd, por decirlo asi, con su perfil
completo.

No me presento como técnico en posesiéon del requerido aparato, puesto
que ni siquiera dispongo de una oficina, sino como un simple maquis
del urbanismo, que sélo eventualmente pretende seguir hasta el fin el
desarrollo de la idea presentada y ain eso como simple asesor. Si procedo
tan cédndidamente es porque me apoyo en un raciocinio igualmente sim-
ple: si la sugestién es vélida, los datos, aunque sumarios en apariencia,
poseerdn ya un valor positivo al revelar que, a pesar de su espontaneidad
original, esa sugestion fué, mds tarde, pensada y resuelta; de no ser
asi, la exclusién serd mas facil y no habré perdido el tiempo, ni lo habré
hecho perder a los demds.

Las facilidades presentadas para tomar parte en el concurso redujeron,
en cierta manera, la consulta a aquello que en realidad importa, es decir,
a la concepcién urbanistica de la ciudad propiamente dicha, puesto que
ésta no seréd una consecuencia de los planos regionales, sino por el
contrario, su causa. Por ello, su fundacién dard lugar al ulterior des-
arrollo de los planos de la regién. Es un acto deliberado de posesién, un
gesto de espiritu conquistador propio de la tradicién colonial. Y lo que
se trata de averiguar es cdmo en el entender de cada concursante seme-
jante ciudad debe ser concebida.

Debe ser concebida no como simple organismo capaz de cumplir satis-
factoriomente y sin esfuerzo las funciones vitales propias de una ciudad
moderna cualquiera, no como una urbs, sino como una civitas, poseedora
de los atributos inherentes a una capital. Para ello, como condicién pri-
mera, el urbanista deberd hallarse imbuido de una cierta dignidad y
nobleza de intencién, ya que de esa actitud fundamental se desprenden
la ordenacién y el sentido de conveniencia y medida capaces de otorgar
al conjunto proyectado el idéneo cardcter monumental. Monumental no
en el sentido de ostentacidn, sino en el de expresién palpable, por asi



decir, consciente de lo que vale y significa. Ciudad planeada para el
trabajo ordenado y eficiente, pero al mismo tiempo ciudad viva y apa-
cible, propicia a la fantasia y a la especulacién intelectual, que llegard
a ser, con el tiempo, aparte de un centro de gobierno y de administra-
cién, uno de los mds lacidos y sensibles focos de cultura del pais.

Dicho esto, veamos cémo nacié, se definié y resolvié la presente solucidn:

1. Nacié del gesto primario de quien descubre un lugar y toma posesién
de él: dos ejes cruzdndose en dngulo recto, es decir, el signo de la cruz.

2. Tratése después de adaptarlo a la topografia local, al curso natural
de las aguas, a la mejor orientacién arquedndose uno de los ejes a fin
de contenerlo en el triGngulo equilatero que define el drea urbanizada.

3. Y hubo el propésito de aplicar abiertamente los principios de la téc-
nica de la autopista, inclusive la eliminacién de los cruces, a la técnica
urbanistica, destinando el eje arqueado, correspondiente a las vias de
acceso, a la funcién circulatoria central, con pistas centrales de velocidad
y pistas laterales para el trafico local, distribuyéndose a lo largo de
ese eje el grueso de los sectores residenciales.

4. Como consecuencia de esa concentracién residencial, los centros civico
y administrativo, el sector cultural, el centro de diversiones, el centro
deportivo, el sector administrativo municipal, los cuarteles, las zonas
destinadas a almacenaje, abastecimiento y a la pequefa industria local,
y, por ultimo, la estacién del ferrocarril, fueron ordenados y dispuestos
a lo largo del eje transversal, que pasé de ese modo a ser el eje mo-
numental del sistema. Lateralmente a la interseccién de los dos ejes,
pero participando funcionalmente y en términos de composicién urba-
nistica del eje monumental, fueron localizados el sector bancario y
comercial, el sector de las oficinas de empresas y profesiones iiberales
y los amplios sectores de los establecimientos comerciales.

5. El cruce de ese eje monumental, situado inferiormente, con el eje
de la cutopista residencial impuso ia creacién de una gran plataforma
libre del trafico no destinado al estacionamiento, remanso en el que
l6gicamente se concentré el centro de diversiones de la ciudad, con los
cines, teatros, restaurantes, etc.

6. El trafico destinado a los demds sectores prosigue, ordenado en di-
reccién Gnica, en un tramo inferior cubierto por la plataforma y cegado
en sus extremos, pero abierto en las superficies mayores, drea utilizada
en gran parte para el estacionamiento de vehiculos y donde se localizé
la estacién de autobuses interurbanos, accesible a los pasajeros por el
nivel superior de la plataforma. Tan sélo las pistas de velocidad, ahora
subterraneas, se encuentran en la parte central de este piso inferior,
que desciende en declive hasta nivelarse con la explanada del sector
de los Ministerios.

7. De este modo, y con la introduccién de tres tréboles completos en cada
rama del eje de la autopista y otros tantos pasajes de nivel inferior, el
trafico de automdéviles y autobuses resulta tan fdcil en la parte central
como en los sectores residenciales y sin cruce alguno. Para el trafico
de camiones se establecié un sistema secundario auténomo, con cruces con
sefales, pero sin cruce o interferencia alguna con el sistema anterior,
salvo sobre el sector deportivo. Este segundo sistema tiene acceso al
sector comercial al nivel del subsuelo, rodea el centro de la ciudad en
su nivel inferior y comunica con el terraplén por medio de galerias.
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8. Asi establecida la red general del trafico automovilistico, fueron
situadas, tanto en los sectores centrales como en los residenciales, pistas
auténomas para el trénsito local de los peatones, a fin de garantizarles
el libre uso del suelo, sin llevar, no obstante, tal separacién a extremos
sistemdticos y antinaturales. Es preciso no olvidar que el automévil
dejé hoy de ser el enemigo irreconciliable del hombre, domesticése y
pasd, por decirla asi, a formar parte de su familia. En realidad, sélo
se ‘deshumanizo’’, adquiriendo ante el peatén un aspecto amenazador
y hostil, al incorporarse a la masa andénima de la circulacién. Pero si
entonces hay que separarlos, no hay tampoco que perder de vista que
en determinadas condiciones, y para comodidad reciproca, la coexistencia
se impone.

9. Veamos ahora cémo en esta red de circulacién ordenada se integran
y articulan los diferentes sectores.

Destdcanse del conjunto los edificios destinados a los poderes fundamen-
tales, que, siendo tres y auténomos, encontraron en el tridngulo equild-
tero, vinculado a la arquitectura desde la mds remota antigliedad, la
forma elemental propia para contenerlos. Credse entonces un terraplén
triangular, con paramento de piedra y panorama dominando la campina
circundante, a la cual se llega por la propia rampa de la autopista que
conduce a la residencia y al aeropuerto. En cada dngulo de esa plaza
—Plaza de los Tres Poderes podria llamarse— localizédse uno de los
edificios, quedando los del Gobierno y del Tribunal Supremo en la base
y el del Congreso en el vértice, con vistas a su vez, a una amplia expla-
nada dispuesta en un segundo terraplén, de forma rectangular y nivel
mas elevado, de acuerdo con la topografia local, e igualmente amura-
llado en piedra a lo largo de todo su perimetro. La aplicacién, en
términos actuales, de esa técnica oriental milenaria de los terraplenes
garantiza la cohesién del conjunto y les confiere un énfasis monumental
imprevisto. A lo largo de esa explanada —el mall de los ingleses—,
vasto terreno cubierto de césped y destinado a los peatones, fueron
dispuestos los Ministerios y servicios autdrquicos. Es decir, los de las
Relaciones Exteriores y Justicia ocupando los dngulos inferiores, conti-
guos, al edificio del Congreso y noblemente dispuestos; los Militares,
constituyendo una plaza auténoma; y los restantes ordenados en se-
cuencio, todos con drea propia de estacionamiento. El Gltimo es el de
la Educacién, a fin de hacerlo limitar con el sector cultural, tratado
a la manera de un parque, para mejor ambientacién de los museos, la
biblioteca, el planetario, las academias, los institutos, etc., sector éste
también contiguo a la amplia zona destinada a Ciudad Universitaria,
con la clinica respectiva y donde se prayecta la construccién de un
observatorio. La catedral también fué localizada en esa explanada, pero
en una plaza auténoma dispuesta lateralmente, no sélo por cuestion
de protocolo, puesto que la iglesia estd separada del Estado, sino por
cuestion de proporcién, en vistas a la valorizacién del monumento, y par
otra razén de orden arquitectdnico: la perspectiva de conjunto de la
explanada debe hallarse libre de cualquier obstdculo hasta mds alld
de la plataforma en que los dos ejes urbanisticos se cruzan.

10. En esta plataforma, donde como vimos anteriormente, el trafico es
puramente local, situése el centro de diversiones de la ciudad (mezcla,
en términos adecuados, de Piccadilly Circus, Times Square y Champs-
Elysées). La zona de la plataforma contigua al sector cultural y a la
explanada de los Ministerios no fué edificada, si exceptuamos un even-
tual salén de té y la Opera, con entrada tanto por el propio sector de



diversiones como por sector cultural contiguo, en un plano inferior. En
la zona opuesta fueron concentrados los teatros y cines, de diseno bajo
y uniforme, cuyo conjunto constituye un cuerpo arquitecténico continuo,
con galeria, amplias calzadas, terrazas y cafés, utilizandose las respec-
tivas fachadas, en toda su extensién, para la instalacién de anuncios lu-
minosos. Las diferentes salas de espectdculos comunicardn entre si por
“‘travessas’’, dentro del género de las de la Rua do Ouvidor, en Rio de
Janeiro, callejas de corte veneciano o galerias cubiertas (porches) y
tendréan acceso a pequenos patios con bares y cafés y, en su extremo,
“loggias’’ con vista al parque, todo con el propésito de crear el ambiente
idéneo para la vida en comin y la expansié. La planta baja del sector
central de ese conjunto de teatros y cines hallase abierta en toda su
extensién, salvo en los nucleos de acceso a los pisos superiores, a fin
de garantizar continuidad a la perspectiva. Estos fueron concebidos
con vidrios en uno y otro lado, con lo que los restaurantes, clubs,
salones de té, etc., tendran vista, por un lado, a la explanada inferior
y, por otro, al declive del parque en la prolongacién del eje monumental,
donde se situaran los hoteles de comercio y turisticos y, mds arriba,
a la torre monumental de las estaciones radioemisoras y de television,
tratada como elemento pldstico integrado a la composicién general. En
la parte central de la plataforma, pero lateralmente dispuesta, hallase
la estacién de autobuses interurbanos, con las taquillas, bares, restau-
rantes, etc., construccién baja que comunica por medio de tapis roulants
con el hall inferior de entrada y que unas vidrieras separan de la esta-
cién propiamente dicha. El sistema de direccibn uGnica obliga a los
autobuses a virar en la salida, en uno u otro sentido, fuera del drea
cubierta por la plataforma, lo que permite al pasajero una Gltima mirada
al eje monumental de la ciudad antes de entrar en el eje de la auto-
estrada residencial —despedida psicolégicamente apetecible. También
se previeron en esa extensa plataforma —destinada principalmente, como
la planta baja, al estacionamiento de automéviles— dos amplias plazas
para peatones, una limitrofe al teatro de épera y otra, simétricamente
dispuesta, frente a un pabellén de escasa altura con vistas a los jardines
del sector cultural y destinado a restaurantes, bar y salén de té. En
esas plazas, las pistas de circulacién, siempre de direccién Gnica, poseen
en una cierta elevacién, en un amplio trecho, para el libre trénsito de
los peatones en una y otra direccién, lo que permitird el acceso directo
tanto a las vias comerciales como a los sectores de los bancos y oficinas.

11. Lateralmente a ese sector central de diversiones, y articulados a él,
encuéntranse dos grandes nulcleos destinados exclusivamente al comercio
—tiendas y almacenes— y a dos sectores distintos, el bancario-comercial
y el de las oficinas de profesiones liberales, representaciones y sociedades,
en los que fueron localizados respectivamente, el Banco del Brasil y el
edificio de Correos y Telégrafos. Esos nucleos y sectores son accesibles
a los automéviles directamente desde las respectivas pistas y a los pea-
tones por calzadas sin cruces. Disponen de parkings en dos niveles y de
entrada de servicio por el subsuelo correspondiente al piso inferior de
la plataforma central. En el sector bancario y en el de las oficinas se
han previsto tres edificios altos y cuatro de menor altura, comunicantes
entre si por una planta baja con subsuelo, propia para la instalacién
de agencias bancarias, oficinas, cafés, restaurantes, etc. En cada nucleo
comercial se proyecta una serie ordenada de edificios bajos y amplios,
con uno dominante, aunque de igual altura, todos en comunicacién por
un amplio foro con comercios y galerias. Dos brazos superiores de la
pista de contorno permiten también aqui el libre acceso de los peatones.
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12. El sector deportivo, con extensisima drea destinada exclusivamente
al estacionamiento de automéviles, fué proyectado entre la Plaza de la
Municipalidad y la torre radioemisora, prevista con planta triangular y
base monumental de cemento armado. Esta es visible hasta la altura de
los “’studios’’ y otras instalaciones de superestructura metdlica y posee
un mirador situado a media altura. En un lado el estadio y las depen-
dencias correspondientes, con el Jardin Botdnico en su extremo; en otro
el hipédromo, con las respectivas tribunas y anexos, y, junto a él, el
Jardin Zoolégico. Esas dos inmensas dreas verdes, simétricamente dis-
puestas en relacién al eje monumental, son en cierta manera los pulmo-
nes de la nueva ciudad.

13. En la Plaza Municipal situéronse la Prefectura, la Policia Central,
el Cuerpo de Bomberos y el Dispensario Pdblico. Aunque apartados del
centro urbano, la cdrcel y el hospicio forman igualmente parte de este
sector.

14, Sobre el sector municipal se dispusieron los garages de los transpor-
tes urbanos y a continuacién, a ambos lados de la misma arteria, los
cuarteles y, en una amplia faja transversal, el sector destinado al alma-
cenaje y a la instalacién de las pequenas industrias de interés local,
con sector residencial auténomo, zona ésta rematada por la estacién
del ferrocarril y articulada igualmente a uno de los brazos de la auto-
pista destinada a los camiones.

15. Recorrido de un extremo a otro el eje monumental, estamos en
situacién de afirmar que la unidad y continuidad del trazado, desde la
Plaza del Gobierno hasta la Plaza Municipal, no excluye la variedad,
asi como que cado uno de los sectores es en si mismo un organismo
pldsticamente auténomo en la composicién del conjunto. Esa autonomia
crea espacios adecuados a la escala humana y establece el didlogo
monumental sin perjuicio del desempefio arquitecténico de cada sector
en la arménica integracién urbanistica del todo.

16. En cuanto al problema residencial, consideramos que la solucién
seria la construccién de una serie continua de grandes manzanas de
casas, serie simple o doble, a ambos lados de la autopista que seria
bordeada de una densa vegetacién, distinta en cada manzana, con
abundante césped y una cortina intermitente de arbustos y follaje. De
ese modo, sea cudl fuere la posicidn del observador, las manzanas
edificadas ocupardn siempre un segundo plano y se hallardn confundidas
con el paisaje. La disposicién presenta la doble ventaja de garantizar
la ordenacién urbanistica incluso al variar la densidad, categoria, tipo
y calidad arquitecténica de los edificios y de ofrecer a los inquilinos
extensas dreas de sombra para su recreo, independientemente de las
areas libres previstas en el interior de las propias manzanas.

Dentro de esas ‘super-manzanas’’ los inmuebles residenciales pueden
disponerse de la manera mds variada, obedeciendo, sin embargo, a dos
principios generales: una idéntica altura para los edificios, que seran
probablemente de seis pisos y separacién del trafico de vehiculos del de
peatones, en atencién a las escuelas primarias y a las comodidades
existentes en el interior de cada manzana.

En el extremo de las manzanas extiéndese la via de servicio para el
trafico de camiones, a lo largo de la cual se ha previsto, en el drea
opuesta a aquéllas, la instalacién de garages, oficinas, depésitos de
comercio al por mayor, etc., reservandose una zona equivalente a un
tercer orden de manzanas, a la floricultura, horticultura y darboles fru-



tales. Entre esa via de servicio y las del eje de la circulacién intercalé-
ronse amplias zonas con acceso alternado, ora por una, ora por otra,
donde se proyectaron la iglesia, las escuelas secundarias, el cine y el
comercio lacal, dispuesto segiin su clase o naturaleza.

El mercado, las carnicerias, las tiendas de ultramarinos, cacharrerias, etc.,
en la primera mitad de la zona correspondiente al acceso de servicio;
los peluqueros, tiendas de modas, salones de té, etc., en la primera
secciéon de la zona de acceso de los automdviles y autobuses, donde se
encuentran igualmente los puestos de servicio para la venta de gasolina,
Los comercios estardn dispuestos en hilera, can escaparates y paso cu-
bierto en la parte frontera a la cintura de darbales que rodean a la
construccién y serén reservados a los peatones, en tanto el estaciona-
miento tendré lugar en el extremo opuesto, contiguo a las vias de
acceso motorizada. Una y otra parte comunicardn por travesias, empa-
rejandose de ese modo los comercios de dos en dos, aunque su conjunto
constituya un cuerpa Gnica.

En la confluencia de las cuatro manzanas localizése la iglesia y en su
extremo las escuelas secundarias, mientras en la parte de la zana de
servicio frontera a la autoestrada se proyecté el cine, a fin de hacerlo
accesible a quien venga de otros barrios, quedando la extensa drea
libre intermedia destinada al club de la juventud, con campo de juegosy
deportes.

17. La graduacién social padrd ser facilmente determinada atribuyendo
mayor valor a determinadas inmuebles, como, por ejempla, los de unidad
propia o los préximos al barrio de las Embajadas, barrio éste que se
extiende a ambos lados del eje principal y paralelamente al de la auto-
pista, con paseo con entrada independiente y via de servicio para el
tréfico de camiones comin a las manzanas residenciales. Ese paseo,
privativo, por decirlo asi, del barrio de las Embajadas y Legaciones, sera
probablemente edificado en uno solo de sus lados, dejando el otro libre
para la pura contemplacién del paisaje, can excepcién del terreno
ocupado por un gran hotel préximo al centro de la ciudad. En el otro
lada del eje de la autopista residencial ,las manzanas contiguas a ésta
tendrén, naturalmente, mayor valor que las internas, o que servird para
establecer las graduaciones propias del régimen vigente, bien que el
agrupamienta de las mismas, de cuatro en cuatro, propicio a la coexis-
tencia social, predisponga contra una exagerada e inconveniente dife-
renciacién. En cualquier casa, las diferencias de standard entre una
y otra manzana serdn neutralizadas por la disposicién urbanistica en
si y, en cualquier caso, no llegardn a afectar el confort a que todos
tienen derecho. Radicarén simplemente en el mayor o menor tamana,
en el mayor a menor espacio atribuido a cada individuo o familia en
la seleccién de los materiales y en el grado y perfeccionamiento del
acabado. Habrd un especial cuidado en impedir la construccién de
barracas, tanto en la periferia urbana como en la rural. La Compadia
Urbanizadora llevaré a la prdctica el proyecto de viviendas econémicas
y decorosas para la totalidad de la poblacién.

18. Fueran previstas igualmente sectores aislados, rodeados de arbolado
y campo, que serén cedidos para la construccién de viviendas individua
-les. Podria sugerirse unas disposicion dentada en cremallera, que
recortaré a aquéllas en el paisaje, separandalas unas de atras, dispasicién
que permite, par atra parte, una segunda entrada de servicia para cada una
de ellas.

Proyéctase también la construccién de viviendas independientes e indi-
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viduales, de alta concepcién arquitecténica —independientemente del
tamafo—, estableciendo como principio la separacién minima de un
kilémetro, lo que acentuard el cardcter excepcional de esas concesiones.

19. Al situar los cementerios en los extremos del eje de la autopista
residencial se evitara el paso de los entierros por el centro urbano. El
terreno estard cubierto de césped y arbolado, con sepulturas a ras del
suelo y ldpidas individuales, a la manera inglesa y sin ninguna os-
tentacién

20. Evitése la localizacién de los barrios residenciales en la zona de la
laguna, que, rodeada de bosques y campos rusticos, se convertirG en un
centro de paseos y recreos bucélicos para toda la poblacién urbana. Sélo
los clubs deportivos, restaurantes, establecimientos de recreo, balnearios
y sociedades de pesca podrdan ser levantados en sus orillas. Situése el
Club de Golf en la extremidad Este, junto a la Residencia y al hotel,
ambos en construccién, en tanto el Yacht Club fué proyectado en la
ensenada vecina, en uno y otro caso con denso bosque que se extiende
hasta la presa, bordeada por una alameda que intermitentemente se
pierde en los campos, que se proyectan cuajados de flores y vegetacién.
Esa avenida se articula al eje de la autopista y también a la pista
auténoma, que une directamente el aeropuerto con el centro civico y por
la que hardn su entrada en la ciudad los visitantes ilustres. La salida
se efectuard ventajosamente por el propio eje de la autopista residencial.
También se proyecta la localizacién del aeropuerto definitivo en el area
interna de la presa, evitando asi la travesia o la vuelta.

2i. La numeracién urbana estard en dependencia del eje monumental,
dividiéndose la ciudad en dos mitades, Norte y Sur. Las manzanas serian
senaladas por numeros, los inmuebles residenciales por letras y, por
ultimo, el nimero del apartamento en la forma usual. Asi por ejemplo,
NO M 3 — L, apt. 201. La designacién de los inmuebles en relacién con
la entrada de la manzana seré de izquierda a derecha, segin es
costumbre.

22. Queda el problema de la utilizacién del terreno y de hacerlo acce-
sible al capital particular. En ese sentido, considero que las manzanas
no deberian ser parceladas, sugiriendo, en vez de la venta del terreno
propiamente dicha, la cesién de su cuota, cuyo valor dependeria del
sector en cuestiéon y de las respectivas caracteristicas de confort. Es, en
todo caso, la Unica manera de mantener las directrices propuestas y
facilitar las posibles alteraciones futuras en el plano interno de las
manzanas. También considero que ese plano deberia preceder, a ser
posible, a la venta de las cuotas, aunque nada impide que los com-
pradores de un numero considerable de ellas sometan a la aprobacién
de la Compaiia un proyecto particular de urbonizacién de una deter-
minada manzana y que, aparte de facilitar a los interesados la adqui-
sicién de cuotas, la Compafia sea a su vez parte interesada. En mi
opinién el precio de las cuotas, oscilable de acuerdo con la demanda,
deberia incluir una parcela que cubriera los gastos del proyecto, lo que
estimularia tanta a determinados arquitectos como a la creacién de
concursos para la urbanizacién y edificacién de las manzanas que no
fuesen proyectadas por la Seccién de Arquitectura de la propia Com-
pafiia. Sugiero, por Gltimo, que la aprobacién de los proyectos tenga
lugar en dos etapas: ante-proyecto y proyacto definitivo, facilitando
asi la seleccién previa y un mejor control de la calidad de las cons-
trucciones.

Otro tanto podria decirse del sector comercial y del de los bancos y



oficinas, que deberian ser proyectados previamente a fin de poder ser
fraccionados en sub-sectores y unidades auténomas, sin perjuicio de la
integridad arquitecténica, siendo puestos a la venta por parcelas en el
mercado inmobiliario y pudiendo correr por parte de los interesados
o de la Compaiiia —o de ambos a la vez— la construccién
propiamente dicha o una parte de ella.

23. Resumiendo, la solucién presentada es de facil comprensidén, puesto
que se caracteriza por la sencillez y claridod del plano original, que
no excluye, como tuvimos ocasién de ver, la variedad en el tratamiento
de las partes, cada una de ellas concebida de acuerdo con la peculiar
naturaleza de la respectiva funcién, de donde resulta la armonia de
exigencias de apariencia contradictoria. Por eso, siendo monumental, es
también cémoda, eficiente, acojedora e intima. Es al mismo tiempo
exhuberante y concisa, bucélica y urbana, lirica y funcional. El trafico
de autombviles tiene lugar sin cruces y el peatén recupera el suelo
en sus justas proporciones. Por estar su estructura tan claramente deli-
mitada, es de facil ejecucién: dos ejes, dos terraplenes, una plataforma,
dos amplias pistas en una direccién y una autopista en otra, autopista
que podrd ser construida por partes —primero las fajas centrales con
un trébol en cada uno de los lados, después las pistas laterales, que
seguiran el desarrollo normal de la ciudad. Las zonas verdes contiguas
a las pistas ofrecerian campo libre para las diferentes instalaciones. La
Unica nivelacién de las manzanas de casas consistiria en el cinturén
de césped y arbolado, lo que las definiria paisajisticamente, excluyendo
en cualquiera de los casos la calzada e incluso el bordillo. Por una
parte, técnica de autopista; por otra, técnica paisajista de parques y
jardines.

Brasilia, capital de caminos aéreos y terrestres. Ciudad parque. Sueho
secular del Patriarca.
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Las bases de la sociedad colonial se asentaron
lejos de los centros urbanos, en el marco rural
de los ingenios, donde arraigada a la tierra
surgia la expresién auténticamente brasilefia
de lao casa grande y la senzala
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Rio habia recibido al sigio en los moldes
urbanos de Baron Haussman, alineando a lo
largo de la Avenida Rio Branco todas las
formas del eclecticismo reinante.






Al ciclo de la cafna le sigue el del café, y asi como el descubrimiento
de oro en el siglo XVill dej5 el extraordinario ejemplo de unidad que
son las ciudades mineras, el auge del caucho en la zona amazdnica a
fines del siglo X|X, materializa en plena selva, con las formas del teatro
de Manaos y las viviendas lacustres de los siringueiros, el desequilibrio
de una época
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Hubo busquedas, hubo capitales, hubo capa-
cidad técnica y hubo asi mismo en algunos
casos calidad arquitecténica. Falté apenas la
visiéon necesaria.
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Es hoy en la utilizacidn de esa técnica tantas
veces perturbadora que se asienta la posibili-
dad de Brasilia.
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