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OBJETIVOS

Dentro de las distintas lineas de investigacion propuestas en el Programa de inves-
tigacion Tiempos Americanos se ha planteado un acercamiento conceptual, bibliografico
y representacional sobre el encuentro de nuestra América profunda, con una América
urbana y cosmopolita, a través de diversas formas discursivas, y de vinculos entre ideas e
imagenes.

Una lectura posible sobre la arquitectura y ciudad latinoamericana y del Caribe se
enmarca en su conformacion como mestiza e hibrida, destacindose por su complejidad
multicultural, encontrando gran diversidad de realidades y discursos.

Estas jornadas se proponen como espacio de reflexion, discusién e intercambio de
experiencias sobre una amplia gama de trabajos que se enfoquen en esta dimensién hi-
brida de lo americano, especificamente enfocados desde la arquitectura, el disefio y el
urbanismo.
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PROLOGO

El Programa “Tiempos Americanos. Jorge Ramos de Dios”, cuya sede es el Instituto de
Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo” (IAA-FADU-UBA),
fue creado por la Direccién del IAA y convalidado por el Comité Académico en su sesion
del 19 de marzo de 2018.

Pensar América desde un ambito de investigaciéon permite el planteo de diversas pre-
guntas, miradas, enfoques e interpretaciones sobre complejas experiencias estéticas, so-
ciales, territoriales y culturales presentes en nuestra region.

Jorge Ramos de Dios -Arquitecto de nuestra Casa de estudios y Maestro en Arqui-
tectura de la Universidad Nacional Auténoma de México- ha sido un investigador refe-
rente en este campo tematico. Su larga trayectoria como investigador principal del [AA,
sumada a su Co-Direccién del Instituto por mas de diez afios, marcan su intensa labor
en investigacién, formacién y docencia en torno a la compleja lectura de “lo americano”;
lectura que se aclara a través de sus valiosos escritos, imdgenes y apuntes tedricos, mate-
rial en resguardo que permite la creacién de este Programa como espacio de reflexion y
critica. El mismo lleva su nombre, acompanado por el titulo de la revista Anales 42 de la
cual fue editor: “Tiempos Americanos”.

Las distintas lineas de investigacion planteadas en el marco del programa permiten un
acercamiento conceptual, bibliografico y representacional sobre el encuentro de nuestra
América profunda con una América eurourbana, a través de diversas formas discursivas
y de vinculos entre ideas e imagenes. Una lectura posible sobre la arquitectura y la ciudad
latinoamericana y del caribe se enmarca en su conformacién como mestiza e hibrida, des-
tacandose por su complejidad multicultural y encontrando gran diversidad de realidades
y discursos.

El 1 Encuentro, desarrollado de manera virtual los dias 12 y 13 de agosto del 2021,
puso de manifiesto la diversidad de investigaciones en el campo y la relevancia de la te-
matica. La presentacion de trabajos fue representativa de la rica produccién existente en
nuestra regién, conformiandose como un dmbito posible de creacién de redes de inter-
cambio e interaccién sobre los estudios de hibridacién cultural en América Latina.

El Encuentro se inicia mediante la presentacion de las Jornadas a cargo de las autori-
dades de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU/UBA) y el Instituto de
Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo” (IAA); junto al dictado
de la Conferencia Magistral titulada “La estela de Félix Candela en Latinoamérica” a cargo
del Dr. Arq. Juan Ignacio del Cueto Ruiz-Funes, Director de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM).

13



PROGRAMA TIEMPOS AMERICANOS “JORGE RAMOS DE DIOS”

La mesa N° 1 del Encuentro se compone de diversos trabajos de investigacién que
indagan sobre la construccion hibrida y multicultural en diversos momentos histdricos
y escalas espaciales desarrollados en Centro y Sudamérica. Desde el dmbito urbano se
explora la nueva traza urbana impuesta en la ciudad de Querétaro (México) en el siglo
XVI y las politicas de intervencién y salvaguarda de los centros histéricos implemen-
tadas en la segunda parte del siglo XX. Las dindmicas de aislamiento y segregacién que
surgen de las diversas practicas de urbanismo y patrimonializacién en cada uno de los
periodos histéricos plantean el desafio de pensar diversas etapas de mediacién previas a
la transformacién material de los modos preexistentes de habitar la ciudad. Como una de
las aristas posibles desde donde plantear las diversas instancias de debate y mediacién, el
estudio de la ciudad-puerto grancaribena se centra en detectar y abordar los procesos de
construccién de hibridacién cultural, que tienen lugar entre la segunda mitad del siglo
XIX y la primera del siglo XX en el sistema urbano-portuario reticular. Desde la escala
doméstica se plantea el estudio de la vivienda unifamiliar, como patrimonio modesto que
testimonia multiples cruces multiculturales. Desde las viviendas de chapa berissenses a la
casa chorizo, con particular extension en el casco histérico de la Ciudad de Buenos Aires,
estas tipologias condensan y evocan el trabajo, las luchas y los suefios de los migrantes de
principios del siglo XX en la regién bonaerense. Asimismo, la vivienda es testimonio de
la red de influencias multiculturales que convergen en la “arquitectura tradicional de Pa-
nama”. La materialidad, las técnicas constructivas, la disposicion espacial y las estrategias
bioclimaticas analizadas en dichas investigaciones permiten profundizar en las practicas
arquitecténicas que conformaron cada una de las tipologias y detectar las influencias de
los cruces culturales, las convergencias y divergencias que devienen de estos y que se ma-
nifiestan como continuidades, hibridaciones y cambios entre las tipologias preexistentes
y las nuevas conformadas.

La mesa N° 2 aborda, desde la perspectiva arqueolégica, el area sanjuanina argentina
durante la época colonial. Se exploran, por un lado, los usos alternativos de las acequias
de la regién de Cuyo, como el descarte de residuos sdlidos y liquidos, e indaga en la dis-
posicion e influencias que tuvieron en la configuracién del paisaje urbano sanjuanino, las
problematicas surgidas de dicha distribucién y las diversas estrategias desarrolladas por la
poblacién para dar respuestas a estas. Por otro lado, se analizan los procesos constructivos
de las tipologias domésticas, indagando en los actores involucrados en dichas practicas y
cémo su procedencia y background cultural influyé en la materializacién de la vivienda
colonial. Las investigaciones de esta mesa se complementan con estudios urbanos de ciu-
dades brasilefias y chilenas que debaten acerca de los procesos de construccién de identi-
dades a nivel local. La trama urbana de Osorno (en la Reptblica de Chile), resultante de
la hibridacién cultural compuesta por diversos aportes de migrantes de colonias durante
el transcurso del siglo XX, por un lado, y por la presencia ancestral de las colectivida-
des Mapuche Huilliches, por otro, expone y debate acerca de las tensiones, encuentros y
disputas en torno al proceso de construccién cultural. Por su parte, las ciudades de Frai-
burgo, Piratuba y Treze Tilias, pertenecientes al Estado de Santa Catarina en el sur de
Brasil, permiten abordar la imagen urbana y turistica como proceso de construccién de
identidades, centrado en vincular la arquitectura con determinados grupos culturales de
origen europeo, negando e invisibilizando la presencia de otros que forman parte de la
historia de la regién.
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La mesa N° 3 aborda la configuracién de espacios hibridos, indagando en la insercién
de nuevos lenguajes provenientes de Europa en las ciudades americanas, en sus diferentes
escalas urbano-arquitecténicas. Por un lado, el caso uruguayo expone la dindmica pre-
sente en diversos recortes temporales, desde la Plaza de Toros del Real de San Carlos
construida a comienzos de siglo XX en Colonia de Sacramento hasta las expresiones que
primero irrumpen en las ciudades cosmopolitas y luego se expanden hacia “el interior” y
debaten acerca de la activacién patrimonial promovida por el turismo desde comienzos
del siglo XXI. A nivel local, se explora el proceso de la hibridacién que se desarrolla desde
fines del siglo XIX, con foco en las expresiones aportadas por el modernismo catalan, par-
ticularmente en las obras proyectadas por el arquitecto Julidn Garcia Nufez en la capital
portefa. Por su parte, las investigaciones de Pert y Chile analizan este proceso a través
de la tipologia doméstica. La primera se focaliza en la casa de patio implementada por co-
lonizadores espaoles en la ciudad de Trujillo, a partir de las reinterpretaciones que estos
establecen sobre las influencias romanas, visigodas y musulmanas en la peninsula ibérica,
la cual se adapta a su vez a las necesidades y tradiciones locales del Pert, constituyendo ac-
tualmente la imagen arquetipica de la vivienda doméstica del centro histérico. La segunda
estudia la vivienda rural situada en el pueblo de Chincolco, al interior del Valle de Petorca
en Chile, donde la vivienda vernacula solo puede preservarse si prevalecen las condicio-
nes del entorno, el paisaje y el territorio, por la relacién identitaria establecida con estos.

La mesa N° 4 indaga en la deteccién de hibridaciones a través de diversas relaciones
transatlanticas y el modo en que los procesos identitarios se construyen a través de ellas,
potenciando ciertos valores culturales e invisibilizando otros. Desde el ambito arquitec-
ténico, se estudian las hibridaciones plasmadas en intercambios culturales, proyectos y
conjuntos urbano-arquitectonicos, que surgen entre los arquitectos latinoamericanos y
europeos que tienen lugar tras la visita de Le Corbusier en 1929. Restringido al estudio
objetual, se presentan dos casos de estudio que identifican a la cultura japonesa en Ar-
gentina. Estos son abordados para evidenciar las dindmicas de hibridacién que surgen
desde el proyecto a la materializacién, evidenciando cémo la identidad japonesa también
es resignificada bajo la perspectiva argentina, no solo mediante la practica arquitecténica
sino del habitar. En torno a los procesos identitarios, la investigacién mexicana reflexio-
na sobre los arquetipos construidos socialmente, y cémo estos influyen en el desarrollo
urbano arquitectdnico y en los valores culturales, ideolégicos y etnolégicos que entran en
juego, tendiendo a homogeneizar las soluciones espaciales y los modos de vida.

La mesa N° 5 se centra en detectar los procesos de hibridacién en el escenario ameri-
cano, usualmente simplificados bajo el término “mestizaje” durante las primeras décadas
del siglo XX, en un contexto de revalorizacién de las raices prehispanicas y de conso-
lidacién de los estados nacionales. Por un lado, desde el campo de la historiografia del
arte se presentan dos trabajos relativos a la regién peruana-boliviana. El primero, indaga
en la nocidén de “mestizaje” presente en las investigaciones que José de Mesa y Teresa
Gisbert publican sobre el patrimonio virreinal a partir de la década de 1950 y las estrate-
gias que se articularon en el relevamiento y difusién del patrimonio “nacional” boliviano.
El segundo, propone evidenciar la complejidad que queda invisibilizada bajo el término
“mestizaje”. En particular, para analizar la iconografia de las iglesias del Altiplano pe-
ruano se propone implementar un abordaje tedrico-metodolégico interdisciplinario, que
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partiendo de la teoria y la historia del arte combine elementos conceptuales de la Antro-
pologia, la Arqueologia, la Etnohistoria y la Etnobiologia, con el objeto de profundizar
en los vinculos del hombre andino con su entorno ecolégico-cultural, identificando al-
gunas especies naturales representadas. Desde el ambito arquitecténico, se presenta la
cultura andina bajo la perspectiva de Banister Fletcher, uno de los referentes europeos
de la historiografia arquitecténica de fines del siglo XIX, al indagar en las categorias que
se proponen para la historia de la arquitectura universal. Pasando al plano proyectual, la
investigacion de Oaxaca indaga en el imaginario mesoamericano durante el siglo XX que,
mediante una mirada retrospectiva del pasado prehispanico, intentaba configurar una ar-
quitectura mexicana. A través de un recorrido diacrénico se exploran las expresiones del
Neo indigenismo que surgen a comienzos del siglo XX y las reinterpretaciones formales
desarrolladas a partir de la segunda mitad, como la proyectada por Jorn Utzon en Monte
Alban o Mauricio Rocha Iturbidea en la escuela de artes plasticas.

La mesa N° 6, presenta diversas perspectivas de investigadores mexicanos que propo-
nen exponer y debatir tanto las contradicciones resultantes como las problematicas atn
no resueltas durante los procesos de hibridacién. A tal fin, uno de los trabajos indaga en
las caracteristicas de este fenémeno y de sus implicaciones para la lectura de la produc-
cién de la cultura material, incluido el habitat de la periferia. Otro, se propone reflexionar
sobre el papel de la cultura y su hibridacién en la disciplina de la arquitectura, indagando
principalmente en el rol del arquitecto como agente facilitador de las actividades del pro-
pio habitante, desplazando la perspectiva dominante que lo identifica como proyectista
que, a través del proyecto, materializa su orientacion artistica. Siguiendo esta linea que
debate acerca de la formacién del arquitecto, otro de los trabajos plantea la necesidad
de repensar las herramientas y los procesos de disefio arquitecténico que se ensefian y
practican en las escuelas de arquitectura de Latinoamérica, incorporando la cotidianeidad
humana, espacial, objetual y tecnolégica que intervienen en dichos procesos. También
circunscripta a la ensefianza académica, la investigacién chilena presenta la experiencia
pedagogica que aborda la busqueda de lo propio en un contexto de interculturalidad. Por
ultimo, complementa esta mesa la investigacion colombiana que aborda la visiéon precur-
sora de la artista Carolina Cardenas y la transculturacién en los debates de las Bellas Artes
y las artes industriales durante la década de 1930.

Esta publicacién digital expone los casos de estudio presentados en este primer en-
cuentro, los cuales ampliaron y enriquecieron este debate a partir de las particularidades
detectadas en las diversas dimensiones de abordaje de la tematica de estudio.

Entendemos que estas ponencias plantean nuevos interrogantes para futuras investi-
gaciones sobre el campo.

Julieta Perrotti Poggio y Carola Herr (Directoras Programa Tiempos Americanos, IAA)
Fernando Luis Martinez Nespral (Investigador principal Programa Tiempos Americanos, [AA)
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LA ARQUITECTURA TRADICIONAL, HIBRIDA Y
MULTICULTURAL DE LA REGION DE AZUERO EN PANAMA

THE TRADITIONAL, HYBRID AND MULTICULTURAL ARCHITECTURE
FROM THE AZUERO REGION IN PANAMA

SILVIA ARROYO DUARTE*

Resumen

Este articulo es el fruto de la hibridaciéon de dos investigaciones. La primera, sobre la arquitectura
de las Casas Reales de Panama (siglos XVI y XVII) y la segunda, referente al urbanismo y la arquitectura
tradicional de Panama (siglo XVIII en adelante). Se centra en el tema comun de las tipologias domés-
ticas o de vivienda. Al cruzar la informacién de ambos estudios, surge una compleja red de influencias
multiculturales que se transformaron en lo que hoy se conoce como la arquitectura tradicional de la re-
gién de Azuero. A través de la investigacién documental y de campo, la narrativa de este articulo inicia
contextualizando la regiéon de Azuero, continta con la vivienda indigena que se fusiona con la vivienda
espanola, pasa por la vivienda colonial y termina en la vivienda tradicional.

Palabras clave: hibridacién, multiculturalidad, arquitectura tradicional.
Referencias espaciales y temporales: Azuero, siglos XIV al XX.

Abstract

This article is the result of the “hybridization” of two investigations. The first one about the archi-
tecture of the Royal Houses of Panama (16th and 17th centuries). The other, referring to traditional ur-
banism and architecture in Panama (18th century and onwards). It focuses on the common theme of do-
mestic or housing typologies. By cross-referencing the information of both studies, a complex network
of multicultural influences that were transformed into what is known as the traditional architecture
from the Azuero region in Panama arises. Through documentary and field research, the narrative of this
article begins by contextualizing the Azuero region, continues with the indigenous housing that merges
with the Spanish housing, passes through the colonial housing, and ends in the traditional housing.

Keywords: hybridization, multiculturalism, traditional architecture.
Time and space references: Azuero, XVIth to XXth Centuries.
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A modo de introduccion

La definicién del término hibridacién menciona las palabras asimilacién, fusién y
asociacién, o el producto de elementos distintos (RAE, 232 Ed.). Kathleen James Chakra-
borty (2014) habla de cross-cultural interchange o “intercambio intercultural”, similar a la
hibridacién cultural. La autora explica sus atributos positivos, como la excelencia estética
y la sofisticacion, con el ejemplo del Monasterio de San Agustin de Acolman en México.

Este monasterio fue construido entre 1520 y 1560 integramente por trabajadores
mexica. Los monjes y la contraparte local incluyeron elementos indigenas en la fé cris-
tiana para mejorar su familiaridad y fomentar su aceptaciéon. Asimismo, su patio amura-
llado frente a la iglesia, para escuchar las misas al aire libre, recuerda a las plazas que se
observan frente a los templos mesoamericanos, o tal vez a los grandes patios de entrada
de las mezquitas convertidas en iglesias de la ciudad de Cérdoba, en Espana. La fachada
principal hace alusién a un arco del triunfo romano y en el interior de la iglesia se en-
cuentran unas bévedas géticas. En adicidn, estd su geometria, que recuerda, por un lado,
a las tradiciones locales, y por otro, al Renacimiento espafiol (James-Chakraborty, 2014).
En fin, un cdmulo de influencias, al igual que la arquitectura tradicional de la regién de
Azuero en Panam4, como se estudiara en este articulo.

Este trabajo es el fruto de la “hibridacién” de dos investigaciones. La primera trataba
sobre la arquitectura de las Casas Reales de Panam4, cuyos restos se encuentran en el sitio
arqueoldgico de Panamé Viejo (Arroyo Duarte, 2016). En esta investigacion se buscaba
averiguar como pudo haber sido este conjunto arquitecténico que hoy en dia estd en rui-
nas. La segunda, referente al urbanismo y la arquitectura tradicional de Panama -actual-
mente en proceso-, que busca resaltar y dar a conocer sus valores a través de un estudio
actualizado.

Esta hibridacion de investigaciones se centra en el tema comun de las tipologias do-
mésticas o de vivienda. Al cruzar la informacién de ambas, surge una compleja red de
influencias que se transformaron en lo que hoy se conoce como la arquitectura tradicional
de Azuero. El objetivo de este articulo es develar esta red de influencias y desglosar sus
caracteristicas comunes, con la intencién de confirmar la arquitectura tradicional de la
regién de Azuero en Panama como hibrida y multicultural.

El trabajo realizado incluye investigacion documental y de campo. La primera, tanto
grafica como escrita, incluyé busquedas en la Biblioteca Nacional de Panam4, el Sistema
de Bibliotecas de la Universidad de Panama, los archivos espanoles a través del sistema
PARES (Portal de Archivos Espanoles) y el Archivo General de Indias. La segunda impli-
c6 las visitas a campo en la region de Azuero, que se realizaron desde el 2018 hasta inicios
del 2020, con la intencién de observar el trabajo y entrevistar a los actores o personas
relacionadas con el tema, especialmente los maestros de obra y sus ayudantes, que son los
que preservan la tradicién de la arquitectura tradicional.

La narrativa de este articulo inicia con la contextualizacién de la regién de Azuero,
continua con la vivienda indigena que se fusiona con la vivienda espafiola, pasa por la
vivienda colonial y termina en la vivienda tradicional.
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El contexto: Panama y la region de Azuero

Sobre el istmo de Panamd, Cooke y Sianchez (2004, p.3) explican que: “la mera exis-
tencia del istmo repercutid en la dispersion de gentes, agricultura y tecnologia a lo largo
del continente americano desde la aparicién de los primeros cazadores y recolectores has-
ta la época de las aldeas y ciudades”.

Mucho tuvo que ver la particular geografia panamena, que condiciond la distribucién
de la poblacién y los asentamientos. La Cordillera Central divide el istmo en sus vertien-
tes atlantica y pacifica, y deja que la mayoria de los rios desemboquen en esta dltima. Por
consiguiente, el lado pacifico, conformado por sabanas, se considera mas amable, menos
lluvioso y bueno para cultivar. Esto ha representado un factor determinante para el de-
sarrollo de la regiéon de Azuero, formada hoy en dia por las provincias de Herrera, Los
Santos y parte de Veraguas (Mora, 1995, p. 5; Tejeira Davis, 2007, p. 384).

Por esta razén la poblacién se ha establecido en esta regién desde la época prehispani-
ca. Muchos de estos asientos se convirtieron en las capitales de los principales cacicazgos2,
y fue alli donde se concentré la mayor cantidad de asentamientos en esta época. Cabe
mencionar que muchos de los nombres indigenas se mantienen en la toponimia, como es
el caso del rio Cubita o los pueblos de Naté o Parita (Torres de Aratz, [1981]1999, p. 54;
Mora, 1995, pp. 5-15; Tejeira Davis, 2007, p. 384).

Con la llegada de los europeos y principalmente desde la fundacién de Panama por los
espafoles en 1519, la conquista y la colonizacién tomaron direccidn hacia el oeste, hacia
las tierras bajas de las sabanas del Pacifico. Alli encontraron gran cantidad de recursos
para su subsistencia (Mora, 1995, p. 6; Rubio, 1950, p. 113). Explica Alfredo Castillero
Calvo (2006, pp. 25 y 59) que la visién de Pedrarias o Pedro Arias de Avila, quien funda
el asentamiento espafiol de Panam4, era crear un eje norte-sur y otro este-oeste, para
aprovechar el potencial geogréfico del istmo. En el norte, Nombre de Dios (sustituida
mas adelante por Portobelo) y en el sur, Panama. Ambas como ciudades portuarias, tanto
para enlazar con Espafia como para continuar las conquistas. En el centro del istmo y mas
hacia el oeste, Nata seria la fuente de alimentos o centro agropecuario. Castillero Calvo lo
llama un “proyecto visionario” o el “primer proyecto nacional”. Asi, la regién de Azuero
se convirtié en la zona agricola y ganadera del istmo. Estos recursos, segin Angel Rubio
(1950, p. 113), probablemente se utilizaron para emprender la conquista del Perd.

Menciona Jorge Hardoy que “casi todas las ciudades precolombinas se originaron en
una aldea agricola o en un centro religioso alrededor del cual surgieron viviendas y otros
edificios complementarios destinados a servir a una poblacién con residencia permanente
en el sitio”. Para este autor, “la localizacién de las ciudades precolombinas y de las dreas
con densa poblacién indigena fue decisiva en la formacién de esa red urbana basica [es-
pafiola]” (Hardoy, 1974, p.12; 1978, pp.88-100). Esto quiere decir que los espanoles clara-
mente se apoyaron en la localizacién de los asentamientos prehispanicos para ubicar las
primeras fundaciones espainolas en América.

2. Los cacicazgos se describen como estados o provincias, “pequefias sociedades agricolas, [...] los cuales comprendian
desde cientos hasta varios miles de habitantes liderados por parentelas o ‘linajes’ encabezados por caciques” (Cooke y Sénchez,
2004, p. 48).
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De esta manera, los espanoles se establecen sobre los asentamientos indigenas de la
regién de Azuero. Se distribuyeron en caserios o grupos de casas aisladas unas de otras
(probablemente construcciones con materiales perecederos). Poco a poco estos estable-
cimientos adquirieron algunas caracteristicas en comun, y fusionaron costumbres y se
adaptaron al territorio. Esto dio como resultado la “forma tipica de centro rural’, el pue-
blo (Mora, 1995, pp. 40-41). Estos pueblos presentan una plaza central, calles ordenadas
-que no necesariamente forman una cuadricula-, disefio acorde al sol y a los vientos, que
cuentan con amplios portales para resguardarse de la lluvia y el sol. Estos tltimos reem-
plazan a las arcadas o porticos que se observan en algunas ciudades coloniales (Arias y
Martinez, 1981, pp. 204-206).

Por consiguiente, en esta regién se desarroll6 lo que se puede describir como urbanis-
mo tradicional, una rama del urbanismo colonial (Arroyo Duarte, 2021) que, en el caso
de Panam3, se caracteriza por encontrarse en asentamientos del interior del pais que no
compitieron con las principales ciudades del istmo (Tejeira Davis, 2007, pp. 116-117). Se
deriva del modelo colonial que menciona Jorge Hardoy (1978, pp. 83-118): sencillo, prac-
tico y rapido de construir, sin necesidad de técnicos. Como ejemplo, el pueblo de Parita,
en Herrera -regién de Azuero- cuya imagen se observa en la Figura 1.

Figura 1: Parita, Herrera. Region de Azuero. Fuente: foto de la autora.

La arquitectura tradicional (o vernacular) de la regiéon de Azuero en Panama se de-
sarrolla en torno a este tipo de urbanismo, probablemente desde el siglo XVIII (Tejeira
Davis, 2007, p. 117). Se caracteriza porque la comunidad produce su propio habitat, res-
ponde a una unidad familiar y a su forma de vida. También utiliza materiales naturales,
como la tierra y la madera (ICOMOS, 1999). A continuacidn, se develan sus diferentes
influencias.
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La vivienda indigena

La informacién de los asentamientos indigenas en torno a la regién de Azuero se co-
noce a través de los cronistas, que explican cémo eran los pueblos indigenas del istmo y
sus viviendas. Por ejemplo, narran que no existian grandes aldeas, que la poblacién estaba
dispersa, formada por casas aisladas o bohios, con no mas de tres o cuatro por cacicazgo,
construidas con materiales perecederos -de madera y paja- y techos altos (Mértir de An-
gleria, [1526]1964-65, Libro III, p. 310; Oviedo, [1535]1944, Libro XXIX, Cap. XXVII,
pp. 131-132; Andagoya, [1540]1977, p. 53).

Llaman la atencién las descripciones de estos palacios o viviendas principales, como
el del cacique Comogre: “sus techos y pavimentos estaban trabajados con arte exquisito”
(Mértir de Angleria, [1526]1964-65, Libro III, p. 233) o esta otra narracién del mismo
palacio:

Tenia sus casas reales las mds sefialadas y mejor hechas que hasta entonces se habian visto
en todas las islas y en lo poco que se sabia de la tierra firme; la longura della era ciento cin-
cuenta pasos, la anchura y hueco de ochenta; de muro hecho de piedra, entretejida madera por
lo alto, como zaquizami, por tan hermosa arte labrada, que los espafioles quedaron espanta-
dos de verla, y no sabian dar a entender su artificio y hermosura (Bartolomé de las Casas,
[1552]1986, Libro Tercero, Cap. 41, p. 153).

Interesa la descripciéon de Bartolomé de las Casas (1552) en la que usa la palabra za-
quizami, del 4rabe hispano sdqf fassami, que literalmente significa “techo en el cielo” y
se utiliza para describir el “enmaderamiento de un techo” (RAE, 23* Ed.), armaduras o
artesonados. Lo que quiere decir que encontrd, por azar, un parecido entre las estructuras
indigenas y espafiolas.

También existen descripciones del uso de la tierra en las viviendas indigenas de las
regiones occidentales (hoy provincia de Chiriqui, hacia Costa Rica), Fray Antonio de la
Rocha se refiere a este material para la construccion:

No hay arroyo que no tenga su casa. Estas las hacen por la mayor parte de tierra de poco
mds de 30 a 40 pies de largo, y 20, 0 mds de ancho: aseguranlas con palos fuertes, y estos las
atan con sogas que la naturaleza les de|[...] (Rocha, [1681]1986, p. 88).

De las regiones orientales (hoy provincia del Darién, hacia Colombia) se encuentra la
narracién del médico britdnico Lionel Wafer:

In building, they lay no foundations, only dig holes two or three feet afunder; in which they
fet fmall [ 150] pofts upright, of an equal heighth, of 6, 7, or 8 foot high. The walls are walled
up with sticks, and daub’d over with earth: And from thefe walls the Roof runs up in fmall
Rafters, meeting in a ridge, and cover'd with leaves of fome trees of the palm kind (Wafer,
[1699a] 1903, p. 145)°.

3. “No echan ningun cimiento para edificar. Se contentan con hacer hoyos 4 dos 6 tres pies de distancia unos de otros,
en que clavan estacas de una altura igual, y de seis 4 ocho pies de largo. El intermedio lo llenan de varas que embarran para
formar las paredes” (Wafer, [1699b] 1960, p. 63 y 64).
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Actualmente se continda con la construccién de este tipo de vivienda. Una inves-
tigacién reciente en las comarcas indigenas del occidente del pais (Hervis y Gonzilez
Quiel, 2020, pp. 41-48) explica que este tipo de arquitectura ayuda a la interpretacién de
estructuras identificadas en algunos sitios arqueolégicos del pais como, por ejemplo, El
Cano, un posible centro ceremonial situado en el limite entre las provincias de Coclé y
Los Santos, esta ultima en la regién de Azuero. Esta arquitectura tradicional indigena se
construye con materiales perecederos como cafazas y bejucos que, segtin la tradicién, se
encuentran en lugares especificos y deben cortarse en luna menguante.

La vivienda espanola

Muchos expertos aseguran que la tipologia arquitecténica de vivienda americana tie-
ne su base en las viviendas andaluzas. En el caso de la vivienda colonial panamena, estaba
basada en tradiciones constructivas y artisticas arraigadas en poblados del sur de Espana,
ya que sus habitantes eran “gran parte de ellos originarios de la ciudad de Sevilla” (Pa-
tronato Panamia Viejo, 2006, p. 38). Las viviendas andaluzas son de origen oriental, su
utilizacién se difundié gracias a la romanizacién de la peninsula Ibérica y luego se fusioné
con los rasgos afines que posee la vivienda islamica. Dentro de las viviendas andaluzas,
cuyos modelos son varios, este estudio se centrara en la casa patio andalusi, considerada
la més extendida en este medio urbano (Silva, 2001, pp. 876-880; Pérez Ordéinez, 2008,
pp. 16 y 23).

La casa patio andalusi que se desarroll6 entre los siglos XIII y X VI ‘se repliega al inte-
rior, mostrandose hermética con respecto a los espacios publicos’, es ‘aislada del exterior’,
‘introvertida’ o ‘cerrada hacia afuera’. Sus fachadas eran pobres, no presentaban decora-
cién, y practicamente no tenian vanos -salvo las puertas-. Sus interiores eran apacibles,
todo lo contrario que en el exterior. La vivienda se distribuia a través de un zaguan que
llevaba al patio, con las habitaciones, que variaban en funcién dispuestas alrededor de este
espacio central abierto, con la cocina en el exterior. Luego se agregaron las influencias
renacentistas y, mas adelante, barrocas (Silva, 2001, pp. 876-880; Pérez Ordénez, 2008,
pp. 23-25).

Es importante hacer énfasis en algunos elementos arquitectonicos de este tipo de vi-
viendas, mencionados en la investigacién realizada por Alejandro Pérez Ordénez (2008),
que se encontraran en sus contrapartes colonial y tradicional: los pérticos o galerias,
usualmente ubicados hacia el patio central; el pie derecho; los ajimeces, “saledizo o balcén
saliente hecho de madera y con celosias” (RAE, 232 Ed.); las celosias; los estrados o alha-
nias, elevados un peldafio sobre el pavimento; las tacas (nichos decorativos para colocar
jarras de agua) o tinajas a la entrada de las casas; armaduras y artesonados; las grandes
alturas gracias a estas armaduras, entre otros. Los materiales utilizados eran la mampos-
teria (piedra, ladrillo, cal), el tapial (tierra) y la madera, entre otros. El autor explica que, la
casa andalusi es “un testimonio mads de la ‘orientalidad’ de la sociedad hispanomusulmana”
(Pérez Ordoénez, 2008, p. 25).

La vivienda colonial

La arquitectura espafiola se prolonga en América modificada, para adaptarse a las
nuevas condiciones con la ayuda de elementos locales. La arquitectura colonial fue rea-
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lizada “segun la tradicién, hibrida, que se fue consolidando en el tiempo, con caracter
regional y que conservaba cierto grado de espontaneidad” (Gutiérrez, 2014, p. 31).

En la arquitectura colonial panamena se sabe que de la construccidn se encargaban
los carpinteros, albafiiles 0 maestros constructores. La arquitectura era austera, modesta,
sencilla y sin pretensiones. Las descripciones del primer asentamiento de la ciudad de Pa-
namd, hoy sitio arqueoldgico de Panama Viejo, indican que ésta contaba con una mayor
cantidad de casas de madera que de piedra. La mamposteria se empez6 a utilizar a finales
del siglo XVI, generalmente en las iglesias, conventos y edificios civiles mds importantes.
También era muy comun la técnica mixta, es decir, la planta baja del edificio en mam-
posteria y la planta alta en madera. Las construcciones se coronaban con una cubierta
de tejas. La medida utilizada era la lumbre o cuatro metros con veintiun centimetros, el
equivalente a cinco varas, quince pies o doce palmos* (Tejeira Davis, 2007, pp. 88-89;
Patronato Panamd Viejo, 2006, p. 38).

Existen interesantes descripciones de las viviendas de Panama Viejo entre 1607 y
1648 que confirman que la mayoria de las construcciones eran de madera y tejas, con
entresuelos y “ricamente labrados y adornados” en su interior, lo que demuestra la persis-
tencia de la adaptacién de la arquitectura a las posibilidades del medio (Gage, [1648] 1946,
p. 292; Exquemelin, [1678] 2002, pp. 182-183). Una de las descripciones mds conocidas
de la construccién en la antigua ciudad de Panama la publica Juan Requejo y Salcedo en la
Relacion historica y geogrdfica de la provincia de Panamd de 1640, de acuerdo con fray Juan
de Fonseca:

Los antiguos fundadores de esta ciudad, con experiencia de algiin caso semejante, o por
falta de materiales, o por los calores excesivos, hicieron los edificios para su morada, templos
y casas reales, de maderos y tablas, con tan lindo arte y disposicion [ que] vienen a quedar las
casas tan firmes y con tanta fortaleza, que hacen ventaja a las de piedra (Requejo y Salcedo,
[1640]1908).

Como ejemplo de una vivienda colonial panamefa, se ha estudiado a fondo la des-
cripcién de las viviendas del Licenciado Gonzalo Nufez de la Cerda (oidor vy fiscal) y el
doctor Juan del Barrio de Sepulveda (oidor) -Figura 2- que se encontraban entre los seis
edificios de madera que rodeaban las Casas Reales. Este era uno de los conjuntos arquitec-
tonicos mas importantes en el primer asentamiento de la ciudad de Panama, conformadas
por un edificio de mamposteria en donde se realizaban las actividades publicas (estaba la
sala Real de la Audiencia, la Real Contaduria y la circel). Alrededor de este edificio prin-
cipal se distribuian las seis construcciones de madera, tres de cada lado, que albergaban
las viviendas de los oficiales reales (destinados a las actividades privadas) (Arroyo Duarte,
2016).

Las viviendas incluian un patio interior que dividia la casa principal de los servicios,
dos plantas y balcones hacia el interior, zaguan, sala, estudio, aposentos y cocina (ubicada
en el patio). Ademids, cada una tenia una pequefia construccién aledana descrita como

4. “Lalumbre se utilizaba para dimensionar pilares, arcos y vigas. Ademis, era el médulo bésico de disefio, sinénimo de
luz o distancia entre los dos apoyos de un arco. Un salén podia medir tres por dos lumbres o un portal usualmente media una
lumbre de ancho. El frente o ancho de un lote era aproximadamente entre dos y tres lumbres, entre ocho y 12 metros, aunque
los habia mas anchos” (Tejeira Davis, 2007, pp. 88-89).
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caballeriza (probablemente el cafién o drea de servicios). Segin las descripciones, estas
casas estaban construidas completamente de madera. Para la cubierta, se utilizaba la ar-
madura de parhilera (o par e hilera), compuesta por pares que formaban la pendiente de
la cubierta, normalmente muy inclinada. Se sujetan en la parte inferior en las soleras y en
la parte superior en la hilera, como se observa en la Figura 3. La estructura se coronaba
con un techo de tejas (Arroyo Duarte, 2016, pp. 407-417).

Figura 2: viviendas de los oidores Cerdé y Barrio. Fuente: Silvia Arroyo y Ana Beatrice Beitia.

Figura 3: estructura de una vivienda colonial panamena. Fuente: Silvia Arroyo y Ana Beatrice Beitia.
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Esta informacién se complementa con la obtenida por el historiador Alfredo Casti-
llero Calvo (2004, pp. 35-62), quien estudié el mobiliario e interior de las viviendas co-
loniales panamenas y encontré relatos sobre diversos estrados en las casas de Juan Pérez
de Lezcano y su esposa, asi como de Juan de Alvarado y Bracamonte y su esposa, dona
Maria de Avila (entre 1615 y 1628). El historiador define este espacio, que se utilizé en las
viviendas panamenas desde 1592, como “exclusivamente femenino”. Alli se encontraban
cojines de terciopelo carmesi, arquimesas o mueble con tablero de mesa y varios com-
partimientos o cajones, taburetillos y sillas con clavos dorados y una esterilla de junco de
alfombra. El autor lo define como un tipico espacio espanol.

En la distribucién bésica de la tipologia arquitectonica doméstica en Panama se puede
observar una similitud con la casa patio espanola: también se repliega al interior, es “in-
trovertida” o “cerrada hacia afuera”. Cabe mencionar que sus espacios interiores son simi-
lares, los estrados recuerdan a las alhanias, elevadas un peldaio sobre el pavimento. Tan-
to la casa patio espafiola como la vivienda colonial panamena utilizan elementos como el
pie derecho, los pérticos o galerias hacia el patio y también las armaduras (usualmente de
par e hilera o parhilera) y artesonados sencillos que brindan grandes alturas.

Ademais de los parecidos a la casa patio espafiola, se puede agregar que los materiales
utilizados (piedra, arcilla para ladrillos, piedra caliza para la cal, madera, entre otros) eran
encontrados en zonas cercanas a la ciudad (Arroyo Duarte, 2016, pp. 369-373). Es muy
probable que los locales hayan traspasado conocimientos a los espafioles sobre dénde en-
contrar estos materiales y como utilizarlos. Por consiguiente, los indigenas transmitieron
sus conocimientos a los espafioles y viceversa. A través de un sistema de ensayo, error y
correccion se transmitieron sus experiencias (Gutiérrez, 1992, p. 13).

La vivienda tradicional

Como se ha mencionado, la arquitectura tradicional de Panama se observa princi-
palmente en los asentamientos hispanos que se distribuyeron sobre los indigenas en la
regién de Azuero. Esta es una descripcion del siglo XVIII de uno de estos pueblos:

La villa de los Santos, poblacion de espafioles estd bien poblada y situada de casas, todas de
teja; componese de dos calles bien largas y otra que sale a la plaza, tiva como hacia la costa del
mar; habrd en toda la dicha poblacion hasta doscientas casas, y en todo el vecindario, cincuen-
ta familias de espaiioles, todo lo demds, gente de color de toda especie, porque hay mestizos,
cuarterones, mulatos, zambos y negros; es mucho gentio que hay repartido en toda aquella
Jurisdiccion (Pedro Morcillo Rubio y Aufion, [1736]1986, pp. 120-129).

La vivienda tradicional utiliza la tecnologia constructiva de quincha, que Eduardo
Tejeira Davis (2007, p. 117) describe como “un sistema para construir paredes a partir de
una estructura de cafias o reglillas de madera colocadas horizontalmente sobre un arma-
z6n y repelladas con barro en ambas caras”. De acuerdo con las entrevistas realizadas a los
maestros de obra de la region de Azuero, se sabe que el proceso de construccién de la casa
de quincha inicia “cuadrando la casa” o con la construccién del armazén o estructura de
madera (Figura 4). Luego se “enjaula” la estructura con las cafias o reglillas. Finalmente,
la estructura se “embarra” en un proceso cooperativo conocido como la junta de embarre,
en el que participa toda la comunidad (Figura 5).
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Figura 4: “Cuadrando la casa” en El Sesteadero, Los Santos. Regién de Azuero. Fuente: fotografia de la autora.

Figura 5: Junta de embarre en El Sesteadero, Los Santos. Region de Azuero. Fuente: fotografia de la autora.
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Figura 6: Interior de la iglesia de San Atanasio de la Villa de los Santos. Fuente: fotografia de la autora.

Tejeira Davis (2007, p. 117) explica que la estructura de madera que soporta la cons-
truccién y su cubierta son similares a las de las iglesias coloniales. Un ejemplo de ello es
la iglesia de San Atanasio de la Villa de los Santos, con cinco naves y pilares de madera,
probablemente construida alrededor del siglo XVIII (Figura 6).

Llama la atencién su interior, en el que se observa una armadura mudéjar (Fernando
Martinez Nespral, 2017). Su tramo central es de par y nudillo, con un almizate de lazos
muy simplificados. Se podria agregar que es la iglesia con mayor cantidad de rasgos de
arquitectura mudéjar, ya que las otras iglesias de la regién, como en la Basilica de Santiago
Apostol en Natd (provincia de Coclé, en el limite con Los Santos, regién de Azuero), “el
maderamen interior original es irregular y tosco, [mientras que] en la iglesia de San Ata-
nasio los trabajos de carpinteria son més cuidadosos (se desconoce la edad de este made-
ramen, que estd pintado de blanco)” (Tejeira Davis, 2007, pp. 404-405).

Ademas de compararla con las iglesias coloniales, al estudiar a fondo su arquitectura
se puede afirmar que la vivienda tradicional de la regién de Azuero esta relacionada con
sus contrapartes indigena, colonial y espafiola, de quienes ha heredado este cimulo de
influencias. Se pueden mencionar algunas:

» Utilizacion de materiales perecederos: barro o tierra, madera, canas, bejucos. Estos
fueron probablemente adoptados de la vivienda indigena, incluso desde la tradicién sobre
cémo obtenerlos y utilizarlos. Ya se menciond el caso de la caiia y los bejucos, que para la
construccién de la vivienda tradicional también se cortan en menguante.
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+ La vida social de este tipo de viviendas estd centrada en el portal, es tradicién que
las visitas se reciban alli (Figura 7). Al igual que las viviendas coloniales y espafiolas, es
“introvertida”, cerrada hacia afuera. Usualmente los Ginicos vanos son las puertas.

Figura 7:

Portal de vivienda tradicional en Las Palmas,
Los Santos. Regién de Azuero.

Fuente: fotografia de la autora.

Figura 8:
Tinajera en una vivienda tradicional en Pocri, Los Santos.
Regién de Azuero. Fuente: fotografia de Jaime Arroyo.
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« Utiliza el pie derecho en los portales, las celosias y las fascias decoradas, similares a
la casa patio andalusi y a la vivienda colonial.

+ Esta disenada con medidas coloniales, cuyo uso todavia mantienen vigentes los
maestros de obra que construyen estas casas de quincha.

+ Su cubierta se soporta a través de la armadura de par e hilera y le aporta la gran
altura de sus espacios, de la misma manera que en la vivienda espafiola y colonial. Los
nombres de las piezas de ensamblaje de las armaduras se mantienen desde la época colo-
nial, de acuerdo con los maestros de obra.

+ A la entrada de la vivienda siempre habia una tinajera (que recuerda las “tacas” de
la casa patio andalusi).

Reflexiones finales sobre la arquitectura tradicional de
la region de Azuero en Panama

A través de este articulo se ha podido analizar cdmo ha evolucionado la arquitectura
panameia hasta llegar a la arquitectura tradicional de la vivienda de quincha, que adopté
las caracteristicas de la vivienda indigena, la vivienda o casa patio espafiola y la vivienda
colonial. Se ha desvelado esta red de influencias y en el siguiente cuadro se pueden obser-
var algunas de sus caracteristicas comunes.

Tabla 1: Caracteristicas comunes de la vivienda tradicional, indigena, colonial y espanola. Fuente: Elaboracién propia.

Como se ha desglosado en el articulo y se concluye en este cuadro, la vivienda tradi-
cional hereda sus materiales de construccién de la vivienda indigena, el disefio de la vi-
vienda espafola y colonial, la estructura es una mezcla de lo indigena, colonial y espafiol,
mientras que su decoracién estd mayormente influenciada por la vivienda espanola.

Llama la atencién la gran cantidad de detalles que se heredan de la casa patio anda-
lusi, en su mayoria de influencia islimica u oriental. Esto no solamente se observa en la
vivienda tradicional, se puede ver claramente en la arquitectura de la citada iglesia de San
Atanasio de la Villa de Los Santos. A esto se suma la descripcién de 1736, que seniala que
en este pueblo viven habitantes “de toda especie”, lo que se puede ver en su arquitectura.
Surge la pregunta ;quién llevé la carpinteria mudéjar a Panama y especificamente a esta
regién?

Sobre el tema, Rafael Lopez Guzman cita a Marco Dorta que, en el caso de Quito,
Ecuador dice que:

29



PROGRAMA TIEMPOS AMERICANOS “JORGE RAMOS DE DIOS”

La ‘carpinteria de lo blanco’, que entonces estaba en auge en la peninsula, encontraria
buenos oficiales entre aquellos musulmanes conversos que, formando escuela en Quito, di-
vulgarian los secretos de la complicada geometria ardbiga que tantas obras dejéo en Sudame-
rica, entre las cuales ocupan lugar preferente los bellos alfarjes quitefios (L6pez Guzmin,
[2000]2016, p. 45).

El propio Lépez Guzmain explica que el tema es incierto. Segtn el autor, las leyes pro-
hibian el paso de “cristianos nuevos”. Y seniala que:

[...] algunos pasaron como se deduce de algiin proceso inquisitorial o de la orden de enviar
a México moriscos granadinos que introdujeran el cultivo de la morera y la industria de la
seda. Otro ejemplo es cuando el ingeniero Antonelli, responsable de buena parte de las for-
tificaciones de América, propone en 1604 anegar las salinas de Araya (Venezuela) contando
para la apertura de las zanjas con moriscos andaluces y sefialando que regresarian, una vez
terminada la obra, a la Peninsula (L6pez Guzmdn, [2000]2016, p. 423).

Otro tema importante es la impronta africana, un tema que no se ha tocado en este
articulo. En el caso del sitio arqueolégico de Panamad Viejo pareciera que fue mucho mas
fuerte que la indigena. En este territorio, a la llegada de los espaiioles, la poblacién in-
digena se redujo un 90% en 20 afios. Es posible que, con la disminucién demogréfica de
los indigenas, la actividad de la ciudad dependiera de los “negros horros o libres” y los
esclavos y es posible que ocurriera lo mismo en la region de Azuero (Cooke y Sinchez,
2004, p. 49; Herndndez Mora, Martin y Aram, 2021, p. 16). En ambos casos hace falta una
investigacion, seguramente centrada en el Archivo General de Indias.

Esta investigacion abre un compds hacia un enfoque diferente y matizado de la in-
terpretacion de la arquitectura tradicional de la regiéon de Azuero en Panama. Esta es una
arquitectura sencilla, que incluso puede llegar a pasar desapercibida. Su mayor valor esta
en la hibridacién y la multiculturalidad, que surgen por medio de la combinacién de los
diferentes procesos constructivos. Todos estos aspectos complementan la idea de Panama
como centro de intercambio, donde se han combinado -y todavia contintian combinan-
dose- procesos y practicas en la arquitectura.
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SER Y ESENCIA DE LA VIVIENDA VERNACULA DE
CHINCOLCO. APLICACION DE METODOLOGIA DE
ANALISIS DESDE SU HABITAR DOMESTICO

BEING AND ESSENCE OF CHINCOLCO’S VERNACULAR HOUSING
ANALYSIS METHODOLOGY APPLICATION FROM HIS DOMESTIC’S INHABIT

SEBASTIAN FARIAS PARRA!

Resumen

El presente articulo expone la metodologia de analisis realizada para el estudio de la vivienda rural
situada en el pueblo de Chincolco al interior del Valle de Petorca, Chile. En este tipo de vivienda ver-
nicula se considera que se manifiesta lo necesario para perpetuar y facilitar un modo de vida que se en-
cuentra en armonia con su paisaje, el que actualmente se encuentra vulnerado. El enfoque se encuentra
en el modo en cémo el ser humano entiende y se adapta su entorno, construyendo su propia manera
ideal de vivir. Se propone que en ese lugar el verdadero patrimonio estd en su paisaje y en su arquitectura
de caricter vernaculo. Esta investigacion es un trabajo de analisis que se basa en la documentacién del
territorio. Se expondran las logicas de este tipo de asentamientos. El fin es la busqueda de la estructura
profunda de esta arquitectura y el modo de habitarla dentro de sus relaciones perceptivas.

Palabras clave: Arquitectura vernicula, paisaje, modo de vida, estructura profunda, esencia.
Referencias espaciales y temporales: Chile, siglo XXI.

Abstract

This article sets out the analysis methodology carried out for the study of the rural housing located
in Chincolco, in the interior of the Petorca Valley, Chile. In this type of vernacular dwelling, it is mani-
fested what is necessary to perpetuate and facilitate a way of life that is in harmony with its landscape,
which now is currently violated. The focus is in the way the human being understands and adapts to his
environment, building his own ideal way of living. It is proposed that in this place the true heritage is
in its landscape and in its vernacular architecture. This investigation is an analysis work that is based on
the documentation of the territory. The logic of this type of settlement will be exposed. Whose purpose
is the search for the deep structure of architecture and its way of inhabiting from its perceptual relations

Keywords: Vernacular architecture, landscape, way of life, deep structure, essence.
Time and space references: Chile, XXIst Century.

1. Estudiante del Departamento de Arquitectura, Universidad Técnica Federico Santa Maria, Valparaiso, Chile.

El presente articulo deriva de la investigacién desarrollada en la tesis “Remirar desde el habitar, Anilisis estructural de la vi-
vienda vernacula de Chincolco desde su habitar doméstico”, para optar al titulo de Arquitecto con Magister en Rehabilitacién
Arquitecténica Sostenible dirigido por la profesora Carolina Carrasco y Nina Hormazabal con sede en el Departamento de
Arquitectura de la Universidad Técnica Federico Santa Maria.
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Introduccion

La vivienda rural se considera como algo mas que una casa. Es un dispositivo fisico en
el que se sintetiza la forma, técnica, cometido y lo que esta investigacién propone como
el ser y la esencia. En esta se encuentra lo necesario para perpetuar y facilitar el modo de
vida. Modo en cdmo el ser humano entiende, se adapta a su entorno y construye su propia
manera ideal de vivir.

En Chile, la manera rural de habitar el territorio se termina de configurar a fines del
siglo XIX, periodo en que se asientan los valles centrales. Paisajes determinados por una
estructura territorial y social encargada de los latifundios y grandes propiedades agricolas
y ganaderas lideradas por la figura del patrén. Modelo de produccién basado en la estre-
cha relacién del ser humano con el campo. Que hoy, con la consolidacién de un modelo
neoliberal, se reducen a agricultoras multinacionales en donde los comuneros pasaron a
ser temporeros. Esto afecta directamente la manera ideal de vivir.

La investigacion se situa en el interior del valle de Petorca, V regién de Valparaiso,
Chile. Dénde se posicionan las tltimas casas y habitantes. Lo que se propone es que, en
este lugar el verdadero patrimonio estd en su paisaje y en su arquitectura de caricter
verndcula. Se reconocen casas construidas por sus propios habitantes, con los materiales
disponibles en el lugar y su propio saber hacer. Lo que aqui se presenta no corresponde a
un pensamiento, hegemoénico y euro-centrista, de un posible objeto “patrimonializable”
producto de la descendencia arquitecténica espaiiola. Lo que aqui se presenta correspon-
de a un tipo de residencia autdctona, que nace desde los conocimientos y modo de habitar
propio del territorio, entendido desde su forma mas esencial. Donde el espacio existencial
nunca es bidimensional, el espacio es vivido y multisensorial, saturado y estructurado por
memorias e intenciones, por la forma de habitar (Figura 1).

Figura 1: Mapa de identificacién de la zona de catastro enfocada en Chincolco. Fuente: Elaboracién propia.
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Hoy se encuentra en peligro la continuidad del saber hacer, que se materializa en la
obsolescencia y el abandono de la vivienda. Por lo tanto, es de vital importancia identifi-
car las singularidades de este tipo de arquitectura. Se presenta una lucha que corresponde
al rescate de lo que queda en existencia, antes de que termine de morir por completo
en manos de la violencia territorial que se ha llevado a cabo en este valle producto de la
agresiva agricultura de monocultivos de exportacién de principalmente la palta y también
algunos tipos de frutos citricos, que significan una de las principales causantes de que el
rio de Petorca se encuentre seco.

El presente corresponde a un trabajo de anilisis que se basa en la documentacién del
territorio, que forma parte de la investigacion realizada para obtener el titulo de Magis-
ter en Rehabilitacién Arquitecténica Sostenible de la UTFSM. El fin es la busqueda de
la estructura profunda de la arquitectura y su modo de habitarla, con herramientas de
representacion como modo de analisis.

Aspectos domésticos del habitar

El territorio rural se organiza desde la vivienda. Estas corresponden a un tipo de resi-
dencia, que tiene una estructura, materialidad y uso, que habla de una forma de vida que
es originada por la consideracion de la cultura y el paisaje de la zona central de Chile y que
es parte de una mezcla entre una preexistencia y una influencia.

En las construcciones vernéculas la casa es cuerpo. Se configura por un programa, por
un sistema constructivo, por la relacion que tiene con el exterior y por la identificacién
que tiene el habitante. Se desdibuja el limite entre el espacio casa y el territorio donde se
emplaza. Conviven estos dos de manera simbidtica. Esta visién sobre los limites pone en
crisis la idea tradicional de la casa. Las que pasan a considerarse como estructuras morfo-
légicas variables, que mutan y se transforman, que palpitan en un movimiento perpetuo
de expansion y contradiccién, que dependen de las actividades productivas y participan
de variaciones temporales (Alarcén, 2018).

Estas viviendas a nivel general comparten una estructura profunda. Con un espacio
para la habitacion y otro para la cocina. Articulada por una serie de recintos de espacios
intermedios. Esta estructura se comparte con los recintos de abastecimiento y produc-
cién, como gallineros, graneros, bodegas, ya que comparten un mismo suelo. Esto no es
simple y es lo que le otorga una complejidad a la vivienda, donde los recintos habitables
se encuentran a un mismo nivel que los recintos de produccién, hecho que permite que
las practicas se entremezclen. Las que son también parte de variables exteriores, como
el cambio entre el dia y la noche, y los cambios anuales como las estaciones, en donde
las actividades agricolas-ganaderas se modifican y modifican las dindmicas de la misma
vivienda.

Por lo tanto, estos cambios en el uso determinan territorios variables, con presencia
de un exterior de proximidad o un interior abierto que se definen sobre la base de los
limites frégiles (Martinez, 2004). La vivienda entonces se presenta como tipo, concepto
que describe una estructura formal. El es tipo un ordenador segtin el cual una serie de ele-
mentos, gobernados por unas precisas relaciones, adquiere una determinada estructura.
(Marti, 1993). A su vez, esto da cuenta de la condicion espacial de la arquitectura y que
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ésta no sélo depende de si misma, sino que depende de algo que se construye a través de
las relaciones entre los espacios y la condicién humana del hombre. Por tanto, se puede
entender que el espacio en la arquitectura se puede construir de diversas maneras y tiene
una fuerte carga cultural asociada a cémo el humano entiende el espacio.

La arquitectura vernicula se mantiene en profunda relaciéon con su entorno y, segin
definiciones como las de Rudofsky (1964), Norberg-Schulz (1967), Rapopport (1969),
Oliver (1969, 1997), se entendera la arquitectura vernacula como la arquitectura que se
sitia en un lugar de emplazamiento que posee un clima determinado y que se somete a
las variaciones de este clima. Que, a la vez, son parte de variaciones a nivel planetario (si
se consideran todos los cambios relacionados con la catastrofe climatica producida por
la crisis climética mundial). La arquitectura dialoga con su medio y con las demds expre-
siones construidas. Establece 6érdenes dentro de parametros que generan un lenguaje.
Mis no es rigida, acoge variaciones, modificaciones y/o adaptaciones dentro del lenguaje
comun al que pertenece. Es parte de una tradicién que se manifiesta en un modo de vida,
arraigado profundamente con la manera en que el ser humano como especie entiende su
medio y lo hace propio, identificindose con los espacios y dindole un uso doméstico. Lo
que lleva a esta arquitectura a tener una fuerte carga no tan solo emocional, sino de cos-
movision, ya que en ella se materializa la forma ideal de vivir (Figura 2).

Trebbi (1985) sefiala que “La arquitectura se hace mediante el habitar”. Con respecto
a la consideracién doméstica del habitar Rapopport (Ibid.) dice que la creacién del am-

Figura 2: Fotografia vivienda de Chincolco con su duefio. Abril 2019. Fuente: Archivo del autor.
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biente ideal se expresa a través de la organizacién especifica del espacio. La influencia, al-
gunas veces sutil, de estas fuerzas es lo que afecta el comportamiento y como se desea que
sea ese comportamiento. Las variables que se encuentran dentro del habitar doméstico
se consideran desde un lado sensorial, en cémo el ser entiende el paisaje y su territorio.
El territorio del paisaje no consiste solo en su configuracién material y en lo que lo con-
forma, si no que nace desde la relacién sensible de la percepcién del territorio desde un
aspecto multisensorial de relaciones ecolégicas. Las variables dentro de esta percepcién
multisensorial se entremezclan unas con otras, ya que se activan o desactivan continua-
mente en su relacion con el paisaje. Todo ello es un total, tan coherentemente unido, que
es imposible definir los limites en los que alguno de los factores comienza a intervenir o
termina el otro (Kapstein, 2015).

En esta arquitectura, cada accién tiene lugar dentro de una estructura espacial mas o
menos definida, y tiene necesidad de ella para producirse (Norberg-Schulz, 1967). Desde
esta espacialidad de la accién se pueden distinguir espacios publicos y privados. En donde
los aspectos espaciales descriptibles de una forma de vida tienen que ver con la imagen
que el individuo se ha creado de las relaciones espaciales que forman parte de la existen-
cia (Kapstein, Ibid.). En la creacién de los espacios, para el ser la casa no es tan solo una
vivienda, es una instituciéon, porque la construccién de una casa es un fenémeno cultural,
una unidad espacial social. Lo que decide la forma de vivienda, moldea sus espacios y sus
relaciones es la visién que tienen las personas de la vida ideal. Es en esta proyeccién de
una manera ideal de vivir en que los espacios de la vivienda se cargan de un sentido exis-
tencial, ya que la arquitectura pasa a ser una con la vida del habitante (Rapopport, Ibid.).

Los aspectos del habitar en la arquitectura son tan complejos de entender en si mis-
mos, ya que son parte de la comprensién inherente de la vida humana. Se generan fuertes
vinculos con los aspectos antropoldgicos de la arquitectura. Resulta necesario el estudio
sistematico de la gente y sus culturas, ya que, comprender el comportamiento podria ser
esencial para entender los vinculos entre la vida humana, la naturaleza y el medio am-
biente construido (Figura 3).

Ser y esencia

Se considera como importante la esencia multisensorial de la experiencia arquitec-
tonica. Aunque la arquitectura aun es considerada como una disciplina visual, hay un
enfrentamiento a los espacios, los lugares y los edificios a través de experiencias multi-
sensoriales, con todos los sentidos a la vez y su experimentacién como parte del mundo
existencial, no como un objeto exterior (Pallasmaa, 2018.).

Los modos en que las personas perciben y valoran son atin mas variados: no hay dos
personas que perciban de forma precisamente visual la misma realidad ni dos grupos
sociales que hagan exactamente la misma valoracién de su medio, asi el concepto de lo
multisensorial se asocia a la experiencia. Bachelard (1965) habla de “la polifonia de los
sentidos”, el ojo colabora con el cuerpo y el resto de los sentidos. El sentido de la realidad
de cada uno se fortalece y se articula por medio de esta interaccion constante. Pallasmaa
(Ibid) habla de que cada experiencia conmovedora de la arquitectura es multisensorial;
las cualidades del espacio, de la materia y de la escala se miden a partes iguales por el ojo,
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el oido, la nariz, la piel, la lengua, el esqueleto y el musculo. La arquitectura fortalece la
experiencia existencial, el sentido de cada uno de ser-en-el-mundo, y esto constituye fun-
damentalmente una experiencia fortalecida del yo. La arquitectura implica varios &mbitos
de la experiencia sensorial que interactdan y se fusionan uno con el otro. Yi-Fu Tuan
(2007) expone con respecto a la topofilia y el entorno que, ésta se centra en las manifes-
taciones especificas del amor humano por el lugar. La topofilia, cuando llega a ser una
emocion fuerte, podemos estar seguros de que el lugar o el entorno se han transformado
en portadores de acontecimientos de gran carga emocional, o que se perciben como un
simbolo.

Los significados existenciales se manifiestan como cosas palpables. El hombre con-
quista un equilibrio existencial si consigue dar a su lugar un caricter concreto y signifi-
cativo. Lo que comuinmente se denomina “cosas” estd al alcance de la mano. Cuando se
ocupan de las cosas, se habita en este lugar (Kapstein, 2015). Esto da indicios de que, los
elementos intangibles de la domesticacién de un espacio podrian manifestarse de una
manera tangible y mds concreta de captar dentro de un posible analisis de un caso de es-
tudio. El sentido multisensorial entonces es donde las estructuras arquitecténicas juegan
también un significativo papel existencial y mental, domestican el espacio para que el ser
humano lo ocupe mediante la transformacién de espacios anénimos, uniformes e ilimi-
tados en lugares concretos y significativos para el ser humano. La casa es un instrumento
para afrontar el cosmos. Cada paisaje y cada edificio es un mundo condensado y una re-
presentacién microcésmica del propio lugar (Bachelard, Ibid).

Figura 3: Fotografia interior doméstico de la vivienda. Abril 2019. Fuente: Archivo del autor.
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Finalmente, el sentido sensorial es entender al ser dentro de la arquitectura no como
un usuario, si no como un ente que es capaz de manifestar una esencia que es parte de su
entorno y que es propio de la persona. El ntcleo poético, experiencial y existencial de la
arquitectura tiene que confrontarse, vivirse y sentirse, mas que comprenderse y forma-
lizarse intelectualmente. Muchos aspectos de la construccién, del funcionamiento y de
la esencia estructural, asi como de las propiedades formales y dimensionales, pueden sin
duda ser estudiados cientificamente, pero el significado experimental y mental del orga-
nismo solo puede ser el resultado del encuentro y la experiencia (Pallasmaa, Ibid).

Meétodo de seleccion de casos de estudio

Para la selecciéon de casos de estudio se desarrollé una herramienta metodolégica que
establece los principios. Desde la revisiéon bibliogrifica se consider6 el trabajo realizado
por Correira (2014) en Versus, donde los principales objetivos del proyecto estédn orien-
tados a ampliar el conocimiento sobre los principios fundamentales del patrimonio ver-
naculo, asi como a explorar nuevas direcciones para integrar dichos principios en el di-
seflo de una arquitectura ecoresponsable. Dentro de la metodologia versus se especifican
tres pilares de la sostenibilidad, los cuédles corresponden a medioambiental, sociocultural
y socioeconémico. Los tres pilares expuestos se desglosan cada uno en 5 principios que se
deben considerar. La consideracién de los puntos fue enfocada para los fines de esta in-
vestigacion. A pesar de que esta metodologia fue planteada en un contexto europeo ajeno,
es de gran ayuda y forma parte importante de la seleccion de casos, ya que se comprende
que dentro de la generalidad de los preceptos de la arquitectura vernacular, estos pueden
ser aplicados de igual manera, aunque el enfoque para esta investigacion siempre sera
desde el territorio. Es el territorio de Petorca quién habla y plantea las 16gicas de lo que se
puede catalogar como arquitectura vernacula.

Desde la revision bibliografica y las reflexiones y observaciones del territorio, se afa-
den cinco variables mads a las quince5 descritas en la metodologia versus basindose en la
misma manera de diagramar. Estas cinco nuevas variables estan inscritas dentro de un
nuevo item propuesto: “ser y Esencia”, que plantea aspectos ontolégicos de la visién y el
entendimiento del mundo, que considera aspectos fundamentales para el desarrollo del
ser que se manifiesta en su visiéon de vida, en como desarrolla esta vida en el territorio
y como estos aspectos a lo largo de la vida de la persona se traslapan a la arquitectura y
generan un nuevo diagrama (Figura 4).

Las visitas a terreno se realizaron desde el invierno del 2019 al verano del 2020. El
area de investigacion se centra en el pueblo de Chincolco, incluyendo las zonas de “El
sobrante” y “Pedegua”. Lugares que cumplen condiciones similares a las de Chincolco que
radican en viviendas construidas en la técnica del adobe, pertenecientes a personas del
lugar que fueron construidas en tiempos cercanos.

El catastro de las construcciones no discriminé tipo ni uso, y llegd a un total de 71
expresiones verndculas en tierra (Figuras 5y 6). Los datos recopilados han sido seleccio-
nados, editados durante el proceso, por medio de las visitas a terreno se llega a determinar
que 58 construcciones corresponden a expresiones registradas bajo la categoria vivienda.
Dentro de esta categoria el total de expresiones aptas para el analisis son 41 y las que no se
encuentran aptas para el anélisis por no cumplir los pardmetros son 17 (Figura 7).
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Figura 4: Cuatro principios que considerar como método de seleccion de casos, basado en los principios de la sostenibilidad
medioambiental, sociocultural y socioeconémica, incluyendo un nuevo item Ser y Esencia. Fuente: Elaboracién propia.

A través de un andlisis tipoldgico, se aplicd la herramienta de seleccién de casos al
catastro de viviendas recopiladas en el territorio, por medio de una valoracién cualitativa
de cada caso segun lo observado. Finalmente, se realizara el analisis a 3 casos de estudios
debido a dos principales razones. La primera es que son los casos mds representativos,
estas viviendas son capaces de traer a flote la informacién que se busca con respecto a la
estructura profunda de este tipo de arquitectura. La segunda razén corresponde a que se
logré tener el acceso de mds informacién con respecto a estos tres casos a analizar.

Matriz de analisis

Los conceptos se agruparon en ideas relacionadas a la dignidad y ética territorial.
Estas nutren la estructura, que a través de la metodologia busca encontrar la estructura
profunda, que se realizé en un anilisis de casos de estudio por medio de cuatro items. Los
primeros tres corresponden a lo planteado por Norberg-Schulz (1967), cometido, forma
y técnica, y se suma un nuevo pardmetro (ser y la esencia) basado en conceptos expuestos
por Pallasmaa (2018).
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Figura 5: Mapa de identificacién de casos enumerados. Fuente: Elaboracion propia gracias a la facilitacién del plano de Chincolco
por la Direccién de Obra de la Ilustre Municipalidad de Petorca.

El énfasis estd en determinar los espacios vitales de los casos de estudio, con aten-
cién en la unién de la arquitectura con el modo de vida es indisociable. Se plantea el
pensamiento de que el habitar de las construcciones es perteneciente a un lugar, donde
la arquitectura tiene un caricter indisociable con el ser humano que lo habita existiendo
inherentemente caracteristicas asociadas al ser. El humano que habita lo rural posee un
modo de vida que reconoce, en sus relaciones primordiales, un caricter existencial a la
arquitectura. El despliegue de ser y esencia posee tres grupos: habitante, esencia y exis-
tencialidad, se despliega entonces un abanico de relaciones a considerar en la herramienta
de andlisis que recogen experiencias socio-bioculturales en su relacién con los elementos
construidos y los no construidos (Figura 8).

Analisis aplicado

En el cometido se reconocen todos los elementos que influyen o actdan sobre la ar-
quitectura y que determinan la respuesta arquitecténica. Los casos de estudio se caracte-
rizan por pertenecer a su duefio o a su familia, quiénes fueron constructores de su propia
casa. La vivienda se compone de la interrelacién entre: espacios auto-funcionales, de dis-
tinto orden jerdrquico, destinados al cotidiano quehacer y espacios sin funcién aparen-
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te que se activan cuando entran en relaciéon con espacios funcionales. Estos espacios se
conforman tanto en el interior, como en el exterior por muros limite de la vivienda y sus
actividades. Los espacios actian como nodos catalizadores de las practicas que se realizan,
de manera transversal al ordenamiento de la vivienda construida. Existen espacios ar-
quitectonicos y espacios naturales. Ambos llenos de carga simbélica para el habitante. Se
representa a través de una isométrica.

Figura 6: Mapa de identificacién de casos enumerados. Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 7: Volumetria formal de los 71 casos catastrados. Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 8: Matriz de andlisis de cometido, forma, técnica, ser y esencia. Fuente: Esquema del autor.
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En el analisis de forma estd introducido por un corte isométrico a un metro del NPT.
Esto permite observar los espacios interiores de la vivienda, ya que la forma ve princi-
palmente espacio tridimensional. Las relaciones formales son necesariamente tridimen-
sionales o espaciales puesto que los elementos son principalmente masas o espacios. La
relacion tipolégica mas elemental en el analisis formal es la de proximidad. En la imagen
se representa la vivienda y los elementos cercanos que la rodean, que conforman en sus
relaciones espacios interiores y exteriores. Estos son primordiales para entender el uso
que se le da a los espacios y como estos se conforman.

El anilisis de la técnica consiste en indicar lo relacionado al proceso constructivo, los
materiales y el modo de hacer, por medio de una representacion isométrica explotada del
caso de estudio, se muestran por capas los materiales y como estos se relacionan entre
ellos. El soporte es una fundacién corrida de piedras las que en su interior contienen un
relleno de tierra, que dan la horizontalidad a la vivienda debido a la pendiente. EI NPT en-
tonces corresponde al resultado de esta accidn constructiva. No existe un piso que cubra
la tierra, por lo que se produce una relacién material entre el exterior y el interior, ambos
de la misma tierra, que genera una sensacién de simbiosis. En el caso de los muros estos
corresponden a un muro autoportante de adobe de aparejo horizontal entrecruzados con
una escalerilla de madera cada 0,6 mts. de altura que otorga resistencia sismica, unién y
flexibilidad a la estructura. Tienen un estuco de yeso que da visibilidad continua al muro y
lo protege de factores exteriores. La techumbre es simple, soportada sobre vigas con cos-
taneras, entablado de madera y con empalillados que soportan la teja. No posee elementos
de aislamiento. La vivienda como sus elementos constructivos son de cardcter sencillo en
donde los elementos cumplen su funcién determinada. Este es el valor de construir con
lo minimo.

En el analisis del ser y esencia se considera a la arquitectura en una constante relaciéon
indisociable con el humano que lo habita su manera de sentir. Se presenta el item a tra-
vés de un collage que viene a crear un imaginario que muestra un escenario posible de la
vivienda. La vivienda y el habitante no son sélo arquitectura y usuarios. Se considera la
materializacién de la cosmovision, una forma de enfrentar la vida y de persistir. Los espa-
cios y los elementos tangibles y etéreos que rodean a la persona estan llenos de recuerdos,
vivencias y cargas emotivas que representan un territorio en si mismo. Un recorrido
trazable y difuso que solo puede ser dibujado por la persona que lo vivié. El andlisis del
ser y la esencia es considerar los aspectos humanos existentes en una manera de habitar
(Figura 9).

Resultados

Los resultados se enfocan en el andlisis del caso Aguilera. Se realizaron ilustraciones
arquitectonicas que tienen una fuerte carga en el habitar traido desde el relato del habi-
tante Francisco Aguilera cuya actividad productiva, antes de que ocurriera la problemati-
ca de la sequia, estaba asociada al trabajo que él realizaba dentro del fundo “El Sobrante”,
que consistia en el pastoreo de ovejas y cabras. En ese tiempo el territorio del valle podia
dar soporte a este tipo de actividad productiva, ya que se daban las condiciones para que
durante las épocas del afio Francisco pastoreara y alimentara a mas de 300 ovejas y cerca
de 150 cabras. Estos animales se mantenian dentro de un corral construido en pirca de
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Figura 9: Ser y esencia. Fuente: Esquema del autor.

piedra, el mismo material de la pirca que limita su terreno. Se une el material constructivo
de la actividad productiva con el material constructivo de la vivienda, es la misma piedra
con la que se construyo su cocina y los cimientos de su vivienda. Dandose a entender lo
entrelazado que se encuentra la accién del hacer con la accién del vivir, en donde no solo
comparten el mismo suelo si no también los limites fisicos rigidos. Esto también se rela-
ciona con la tierra, ya que la tierra no sélo es suelo, también es muro, es techo, es paisaje,
es objeto, forma parte del modo de vida y la arquitectura. Estas técnicas constructivas no
solo hablan de un saber hacer si no también de una tradicién, ya que Francisco dentro
de su relato se refiere a los constructores originarios como “los antiguos”, fueron ellos
los que dejaron construido en primera parte el camino que esta limitado por los muros
de pirca, ellos sabian como construirlo para que durara en el tiempo y las piedras no se
cayeran. (Figura 10).

Figura 10:
[lustracién de la vivienda de Aguilera.

Fuente: Elaboracién propia.
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A partir del relato y la influencia de la actividad productiva del pastoreo, se presentan
los tres espacios esenciales para entender la estructura de la vivienda, los que correspon-
den a los siguientes (Figura 11).

\ "

W !
AL

Figura 11: [lustracion de los espacios existenciales. Fuente: Elaboracién propia.

Conclusiones

Es importante rescatar este tipo de arquitecturas ya que representan la materializa-
cién del modo ideal de vivir en un tipo que se encuentra profundamente relacionado a su
entorno, el paisaje y su territorio. Este modo ideal de vivir refleja una identidad propia de
los valles del interior de la zona central de Chile que es sustentable en si misma, dénde los
habitantes entendieron el territorio, se hicieron uno con él, haciendo que la arquitectura
forme parte de ese entendimiento.
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A nivel espacial, se encuentran intenciones de orientacion y posicién con el paisaje, lo
que habla a nivel interno de la vivienda sobre un dominio y apropiacion. Estableciéndose
espacios de transicién entre los espacios existenciales. Existen elementos determinantes
para los espacios como la luz y el agua, los que permiten mediaciones y resignifican el
territorio desde los imaginarios y el recuerdo, posicionando socio-espacialmente al habi-
tante. Se encuentran espacios con limites difusos que se relacionan con el reconocimiento
de valores intangibles rescatados desde el item ser y esencia que permiten un reconoci-
miento de la estructura profunda de la vivienda.

Se pueden entender este tipo de arquitectura desde su tipo y las toponimias. Estas
toponimias estan cargadas por un modo de vida personal como el de Francisco Aguilera
y de las actividades productivas asociadas al habitar. Entonces este tipo de vivienda puede
ser entendido como una tipologia de vivienda tnica. La relacién con sus pares no radica
en la forma, ni en un programa de uso, sino por la racionalidad de entender el entorno,
siempre sostenible con el territorio.

Sobre la metodologia de andlisis y sus resultados, se considera que la consideracién
del cuarto item que viene acompanar el andlisis de Schulz, fue efectivo y pudo rescatar
consideraciones existenciales del habitar, ya que se consideran tanto como la percepcién
multisensorial del habitante y la valida desde ella.
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HIBRIDACIONES CULTURALES.
LA PLAZA DE TOROS Y LA REPRODUCTIBILIDAD DE
VESTIGIOS DE MODERNIDAD EN EL PAISAJE DEL REAL DE
SAN CARLOS, COLONIA DEL SACRAMENTO, URUGUAY.

CULTURAL HYBRIDATIONS.
THE PLAZA DE TOROS (BULL FIGHTING ARENA) AND THE
REPRODUCIBILITY OF VESTIGES OF MODERNITY IN THE LANDSCAPE OF
REAL DE SAN CARLOS, COLONIA DEL SACRAMENTO, URUGUAY

MARIA INES TRAVIESO RIOS!
MARGARITA BARRETTO?

Resumen

Se analiza la Plaza de Toros del Real de San Carlos (Colonia del Sacramento, Uruguay) construida
en 1910, como una obra emblematica de la tecnologia de su tiempo, asi como el Complejo Nicolas Miha-
novich. A cinco kilémetros del hoy centro histérico, la plaza pasoé, en el siglo XXI, de casi-ruina a Patri-
monio y es objeto actualmente de un proyecto de recuperacion y refuncionalizacién. Se contextualiza la
Plaza dentro de las transformaciones urbanas de Buenos Aires y Montevideo con influencia del lenguaje
europeo. Se relata el proceso de hibridacion del paisaje en el Real de San Carlos, evidenciando que los
edificios e instalaciones turisticas del complejo pasaron a ser generadores de modernidad.

Palabras clave: plaza de toros; complejo turistico Mihanovich (Real de San Carlos); modernizacién; hibridacién.
Referencias espaciales y temporales: Colonia del Sacramento; Uruguay; siglo XX y XXI.

Abstract

Plaza de Toros (Bull Fighting Arena) at Real de San Carlos (Colonia del Sacramento, Uruguay) built
in 1910 is analyzed as an emblematic piece of the technology of the time; also the Nicolds Mihanovich
tourism resort is considered. Five kilometers far from the historic city, during the XXth century the
Plaza turned from a ruin into Heritage and is being at present through a process of restoration. Urban
transformations which took place in Buenos Aires and Montevideo under the influence of European ar-
chitectural language were the background. Hybridization of landscape in Real de San Carlos is analyzed
proposing that the installations meant the start and spread of modernity.

Keywords: plaza de toros; Mihanovich Tourism Resort (Real de San Carlo); modernization; hybridization.
Time and space references: Colonia del Sacramento; Uruguay; XXth and XXIst Centuries.

1. Universidade Federal de Santa Catarina. Programa de Pés-Graduacio em Histéria.

2. Universidade Federal de Santa Catarina. Programa de Pés-Graduacio em Arquitetura e Urbanismo.

Para este articulo se utilizaron algunos de los datos preliminares obtenidos en campo para la tesis de Maestria de Rios (2019)
titulado “Rastros de uma meméria urbana: [re] invencdes do Casco Fundacional de Colonia do Sacramento, Uruguai, desde
o inicio do século XX”.
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“[...] no llegamos a una modernidad,

sino a varios procesos desiguales y combinados de modernizacién”
(Garcia Canclini, 1989, Culturas Hibridas.

Estrategias para entrar y salir de la modernidad. p.146. México: Grijalbo)

Introduccion

Se propone aqui comprender las relaciones culturales que atraviesan la implantacién
de la Plaza de Toros (1910), dentro del ex Complejo Turistico Mihanovich, en el Real de
San Carlos, una experiencia de modernidad, a principios del siglo XX en un barrio situa-
do a cinco kilémetros del centro de Colonia del Sacramento, ciudad que es hoy Patrimo-
nio de la Humanidad.

Como expresa Garcia Canclini (1989, p. 280) “los monumentos contienen a menudo
varios estilos y referencias a diversos periodos histéricos y artisticos [y] otra hibridacién
se agrega luego al interactuar con el crecimiento urbano”. Es el caso de la Plaza, que tuvo
su fase de ruina y actualmente esta en proceso de recuperacion.

Al analizar los elementos arquitectonicos de la Plaza, se ve su libertad formal y con-
ceptual, relevante para la época, su particular belleza, que seria, segtin a Baudelaire (2006)
“circunstancial” por su breve periodo de esplendor como arena, pero “comunicadora de
las costumbres” aun presentes en ambos margenes del Rio de la Plata.

Se hara una brevisima y simplificada contextualizacién del barrio en relacién al Casco
Histérico de Colonia del Sacramento, ciudad que fue objeto de disputas entre Espafa y
Portugal desde su fundacién, en 1680. Varios sangrientos conflictos, un sitio de veintidés
meses y varios tratados (Utrecht, Tordesillas y Madrid) oficializaron la restitucion, alter-
nativamente, de Colonia a uno y a otro, hasta que, finalmente, en 1777, por el tratado de
San Ildefonso, la ciudad pasé definitivamente al dominio de Espafa (Figura 1).

Figura 1: [A] Colonia del Sacramento entre Buenos Aires y Montevideo; [B] Real de San Carlos como punto estratégico en el
sitio de 1777; [C] Plaza de Toros (2021).
Fuentes: [A] Elaborado por las autoras; [B] Buschiazzo, 2016, p.168; [C] recorte de https://earth.google.com/web/@-34.79600713,-
57.42750627,-29.34440913a,203814.51399621d,35y,13.16682895h,0t,0r/ data=OgMKATA?authuser=0
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Mientras, fuera de los limites de la Plaza Fuerte, se empezaba a formar el barrio Real
de San Carlos, que tuvo su origen como campo militar en 1761. Alli se concentraron
tropas espaiiolas, al mando del Gobernador Pedro de Cevallos®, para combatir a los por-
tugueses que estaban dentro de las murallas.

Su ntcleo central era la Capilla de San Benito*, en cuyas inmediaciones habia también
un cementerio y un hospital atendidos por padres franciscanos (Rivero Scirgalea, 2018).
Para 1762 el barrio contaba con viviendas para los oficiales, cuarteles, depésito de pélvo-
ra, casa de amasar, corrales, carretas y “hasta una horca” (ibidem).

A partir de 1777, cuando se defini la pertenencia de Colonia a Espafia, se desarmé
paulatinamente el aparato militar y quedaron aproximadamente 200 civiles que se dedica-
ron a la agricultura y la ganaderia y, segin Rivero Scirgalea (op. cit.), también al comercio
“tanto legal como ilegal™.

La entonces Provincia Oriental® se dividié en departamentos, creados por el Cabildo
de Montevideo el 27 de enero de 1816. El sexto estd conformado por “La Colonia del Sa-
cramento, Vacas, Colla, Viboras y Real de San Carlos” (Colonia: un encuentro mdgico, 2014,
p. 91). En 1826, durante el sitio impuesto a Colonia por el General Lavalleja, dentro del
marco de la independizacién de Uruguay del Imperio de Brasil (que se concretaria en
1828), debido a las convenciones de guerra, fue preciso desalojar a los vecinos del Real y
consta que perdieron hasta sus muebles (Rivero S., 2018).

En 1841, ya con Uruguay como pais independiente, se empieza la regularizaciéon y
venta de tierras del Real, pero en 1845 sobreviene la Guerra Grande (entre los dos parti-
dos politicos tradicionales del nuevo pais, Blancos y Colorados) y las fuerzas de interven-
cién anglofrancesas, con voluntarios como Giuseppe Garibaldi, incendian los ranchos del
paraje.

Finalmente, en 1854 el gobierno de Uruguay concede a los pobladores el derecho de
posesion de dichas tierras y en 1857 se contrata al agrimensor Fredolin Quinke para des-
lindar y amojonar las chacras, estableciéndose el metraje para las mismas y para las calles.
Segtn Rivero (op.cit.) el proceso de regularizacién llevé 22 afios.

Hacia el final del siglo, se empezaron a instalar industrias, como la fibrica de carnes
congeladas Hermanos Drabble, establecida en 1884, que faenaba 500 animales por dia y
que se vendian a Inglaterra. Esta carne era transportada por la compaiia naviera Mihano-
vich, que llegaria a monopolizar el transito fluvial hasta Paraguay inclusive.

También tuvo importancia la Granja San Benito, de Benjamin Manton, que fabricaba
vinos, trajo la luz eléctrica y, en 1904, exportaba productos para Estados Unidos (Rivero,
2018).

3. Que aspiraba a que Colonia fuese uno de los principales puntos de defensa del Atlantico Sur.
4.  Esta capilla tiene también su propia historia.

5. En este articulo no se aborda el tema, pero el contrabando es citado en toda la literatura sobre historia de Colonia. Se
recomienda Jumar, F. (2004), Rivero S. (2018) y Prado, F. (2002).

6.  Que después daria origen a la Republica Oriental del Uruguay.
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Por esa época empezaron también las obras del Complejo Turistico Mihanovich que
trajo un nuevo significado urbano al Real de San Carlos y a su conexién con el Rio de la
Plata.

Descripcion del local

El Real de San Carlos ocupa una superficie de 4700 hectareas. Al observar las plan-
tas (Figura 2) que muestran el ensanche de la ciudad se puede observar el importante
protagonismo de la Plaza y del Complejo Mihanovich, que incluy6 la Plaza de Toros, un
frontén de pelota, un casino, un drea de tiro al pichén y un hotel de lujo (Figura 3). Para
el transporte de los turistas entre los edificios se usaba un pequeo tren.

Figura 2: [A] Expansi6n del trazado urbano hacia el Real; [B] Edificio de la Plaza como articulador urbano; [C] Relacién del sitio con el
Rio y la ciudad (foto de 1919). Fuentes: [A] Rios, 2019, p.17; [B] Recuperado de: https://google-earth.gosur.com [C] Fotografia del CdF.
Recuperado de: https://cdf.montevideo.gub.uy/buscar/fotos/real %20de%20san%20carlos

Aunque la Plaza pasé gran parte del siglo XX sin un uso especifico, estaba alli como
un elemento integrador, con su estética monumental para la escala de la ciudad. Se creé a
su alrededor un espacio organizado por el edificio que estd localizado en el eje visual de la
Avenida Mihanovich, que conecta la Plaza al Muelle junto al rio. Con un disefio bastan-
te racionalista y funcionalista, la ancha avenida estd enmarcada por la volumetria de los
arboles y su generosa y atipica proporcién; elementos proyectuales que hacen recordar
los moldes urbanisticos de las grandes avenidas de Paris o la Avenida de Mayo de Buenos
Aires (1884-1898)” y que posteriormente aparecerian en el Palacio Legislativo (1906) en
Montevideo (Tosoni, 2019).

7.  Mas informaciones sobre este proyecto en: “Buenos Aires: una estrategia urbana alternativa”, 1988.
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Figura 3: Tren que conectaba los edificios; Plaza de Toros; Publico en la Plaza en corrida de Toros; Muelle para los vapores;
Avenida Mihanovich; Corrida de Toros.
Fuentes: Acervo de Anéforas. Recuperado de: https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/). Fotos de las autoras (2018).

El orden en que se inauguraron las construcciones fue influenciado fuertemente por
el panorama politico de Uruguay y de Argentina, como cuando en 1912 el Gobierno de
Uruguay, a cargo de José Batlle y Ordodiiez, prohibié las corridas de toros. Se inauguré
entonces el casino, que se presenté como nuevo protagonista®. Pero en 1922 los juegos de
azar fueron prohibidos en Argentina (Ley Herrera Vega), lo que repercutié en los nego-
cios del Real. Se intentd, sin éxito, reiniciar las corridas de toros y finalmente en 1937 se
inaugurd6 el hipédromo, que continta hasta hoy.

En 1943 el complejo Mihanovich pasé a manos de la Intendencia Municipal y, en
1966 se inaugurd la Rambla Costanera, que posibilité al Real ser una zona residencial.

Contextualizacion en tiempo y espacio

Trdnsitos culturales cosmopolitas

De acuerdo con Benjamin “la experiencia es asunto de la tradicién, tanto en la vida
colectiva como en la privada. Estd constituida [...] a partir de datos acumulados, muchas
veces no conscientes, que afluyen a la memoria” (Benjamin, 2015, p. 68).

El proyecto de la Plaza de Toros fue idealizado por el arquitecto José Markovich, de
origen austrohungaro, radicado en la primera década de 1900 en la ya cosmopolita Bue-
nos Aires, donde trabaj6 para Nicolds Mihanovich (de igual origen y socio fundador de
una empresa con sede en Inglaterra).

8.  En atencién al publico que venia de Buenos Aires, ya que en Argentina estaban reprimidas las corridas de toros desde
1899. Ademas, en 1917, el Gobierno argentino agrega un impuesto a los barcos que salieran de Buenos Aires con destino a
ciudades que tuvieran casino. En 1935, dos empresarios espafioles intentan gestionar el complejo y obtienen una excepcién
ala Ley de 1912, en la que se autorizaban las corridas de toros tnicamente en el departamento de Colonia. El proyecto se
cancela cuando en 1936 comienza la Guerra Civil Espanola.
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Marcovich fue contratado para —con la colaboracién del ingeniero Juan Dupuy- pro-

yectar un complejo turistico en los moldes de los balnearios ingleses de finales del siglo
XVIIL.

Se busca comprender los transitos culturales entre América y Europa, como los del
arquitecto Markovich y otros profesionales que plasmaron sus deseos de modernidad en
ciudades de Sudamérica al llegar el siglo XX. Para ello se usara el método de Aby Warburg
(2010) y su Atlas Mnemosyne y, con la elaboracion de paneles teméticos, por medio de las
imagenes del universo estético de la época, se buscard evidenciar los procesos de hibrida-
cién. En esta perspectiva de multiples discursos e historias conectadas se puede pensar en
el concepto de circulacién, en las consecuentes conexiones culturales y ver comparativa-
mente la historia global.

En el campo de la Historia del Arte, como indica Jean-Marie Guillouét, pensar sobre esa
cuestion implica colocar en evidencia la circulacion de los artistas, de los conocimientos, de las
formas, de las obras y de los modelos, y entender el papel de esa movilidad en las evoluciones
artisticas (Silva, 2020, p.10).

El proceso de hibridacién en historias conectadas sobre la “circulacién y la comuni-
cacion significa alejarse de una logica en la que solo se analiza el resultado final” y puede
ayudar a entender este fendmeno que trae a la luz la “complejidad de las identidades, eli-
minando la substancializacion y la esencialidad, para pensar en identidades mixtas, con
caracteristicas compartidas” (Silva, 2020, p.12).

Habrd que pensar, entonces, la estética del edificio investigado, como lenguaje im-
pregnado del bagaje cultural del medio académico y de las experiencias subjetivas espacia-
les de sus idealizadores, como un fragmento del espiritu de aquel tiempo moderno.

“el lenguaje del arte solo puede ser entendido en estrecha relacion con la doctrina de los
signos [...] pues la relacién entre lenguaje y signo (de la cual la relacion entre lenguaje hu-
mano y escritura constituye apenas un ejemplo muy particular) es originaria y fundamental
(Benjamin, 2013, p. 72).

Al investigar el proyecto en el marco del imaginario estético de las urbanidades de
su época, se ven los movimientos de la modernidad de fines del siglo XIX y la ruptura
con la estética academicista clasica que se engendraba en 1900. Puede entenderse este
edificio/monumento como una experiencia del arquitecto Markovich, en sus trénsitos
culturales entre Europa y América, asi como las obras de Gaudi’ en Barcelona, estuvieron
impregnadas con signos del pasado y de su tiempo. Con los transitos culturales de artistas,
escritores, arquitectos e ingenieros entre otros intelectuales se ve la busqueda de nuevos
lenguajes para comunicar el pensamiento de la época. La Plaza, en su estética formal, tie-
ne influencia del estilo morisco y de los “cosos de toros™® que fueron construidos — en la
misma década - en Espana como grandes espacios para el entretenimiento de las masas'".

9.  En su periodo historicista, cuando se encuentra un “decorativismo de clara influencia 4rabe” (Giiell, 1994, p. 20).
10. Nombre dado al sitio donde se realizaban las corridas de toros.

11. Conforme a Chaza Chimeno (2005), ya a mediados del siglo XIX en Europa surgié el encanto por el “Oriente exdtico,
con predileccién por el mundo isldmico”, que se expresé en el diseno de edificios. Esto dio lugar a un “fenémeno estilistico
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Esto lleva a ver la hibridacién cultural como un fenémeno continuo y acelerado.

Modernismo. El hierro y el ferrocarril.

Para comprender el transito de ideas entre los continentes, precisa recordarse el pa-
pel de las Grandes Exposiciones Universales de Europa que, desde el primer evento, en
Londres (1851), fueron vistas como algo grandioso y novedoso, que “exhibia los grandes
beneficios y promesas de la modernizacion para el mundo entero,” (Herrera Lima, 2016,
p.14).

Las pequenas secciones de las columnas de hierro con su estructura delgada y elegan-
te permitieron un uso mds racional de los espacios, dotaron de amplitud a los locales de
espectdculos como fue en el proyecto de la Opera de Paris (Garnier, 1861). El hierro como
material permitia arcos mas amplios y se utilizé en varias propuestas en los pabellones
de exposiciones internacionales, asi como en las grandes estructuras en la arquitectura de
Montevideo y Buenos Aires.

Esa integracion espacial fue marcada en Argentina por el proyecto del Teatro Colén
(Carlos Henrique Pellegrini, 1854-1858), en el que se observa el uso del hierro fundido
para obtener grandes espacios en un programa arquitecténico de teatro y amplia el espa-
cio interno para el especticulo y para la platea. Jorge Perkins fue quien trajo la estructura
de hierro del Pabell6n Argentino (Albert Ballu, 1889) de la Exposicién Universal de Paris
de 1889 para Buenos Aires, edificio que era representativo del avance tecnolégico del
momento.

En el Teatro Liceo, en Buenos Aires (1873-1905) el hierro permitié dar multiples
usos a las salas. También en el Teatro San Martin (1887-1892) donde la flexibilidad espa-
cial permitié dar diferentes usos al palco que se presenta en forma de circus y donde, entre
otras actividades, se realizaron corridas de toros.

El hierro fundido también fue el principal protagonista, que posibilité los amplios
espacios, en el proyecto del Mercado del Puerto de Montevideo realizado por el ingeniero
ingles R. Mesures, en 1868. Proyectada y ejecutada en Liverpool, luego la estructura fue
trasladada y montada en Uruguay (IMM, 2008, p.134).

En la década de 1880 se habian realizado otras obras como la de la ampliacién en el
Teatro Solis de Montevideo, “[...] utilizando una estructura de hierro que permite elimi-
nar parte de las pilastras laterales a la escena y muros de apoyo” (Proyecto Solis, 2012).
La estructura de la Plaza de Toros del Real de San Carlos vino integralmente de Europa,
como se estilaba entonces.

El objeto de esta investigacion estd compuesto por multiples actores, estructura de
origen europea, la mano de obra que trabajé en su construccién fue traida de Argentina,
los ladrillos que cubrieron el esqueleto de hierro fundido fueron fabricado en la zona. Los
arquitectos, con su creatividad, articularon estos elementos de forma ingeniosa a partir de
sus experiencias académicas y con la que adquirieron en sus transitos culturales.

que algunos autores han dado a conocer como ‘estilo morisco’, otros como orientalismo, neodrabe o neomudéjar” (Chaza
Chimeno, 2005, p.06).
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Al entrar el siglo XX estos transitos se intensifican, la racionalidad y la amplia varie-
dad de perfiles de hierro y la difusién por catilogos, con medidas, ilustrados con proyec-
tos ya realizados y con normas, colaboraron con este proceso de intercambio.

Diversas empresas metaliirgicas consolidaron su posicion como productoras capaces de sus-
tituir materiales que hasta ese entonces eran importados, jugando un papel fundamental en
el desarrollo de otras industrias [ ...] tales como la ferroviaria, la maritima, la frigorifica y la
harinera[..] Talleres Pedro Vasena e Hijos fue una de las empresas que participaron del auge
industrial argentino ya comienzos de la década de 1910 (Schévelzon, 2012).

La amplia gama de posibilidades se definia a partir de las necesidades de los clientes
que importaban los productos por los puertos, como en los proyectos de grandes estruc-
turas que posteriormente se industrializaron a nivel nacional, dado el creciente consumo
local.

Directamente relacionado con el hierro, cabe destacar la importancia del ferrocarril,
presente en Argentina desde 1857 y en Uruguay desde 1866.

El arribo del ferrocarril trazaba un verdadero salto de escala en el cardcter de la empresa
local, tanto por la magnitud del capital y del niimero de trabajadores que éste requeria, como
por la complejidad de su operacion (Schvarzer, 2003).

El ferrocarril interfiri6 en la dindmica urbana, pasé a fragmentar y organizar el tiempo
y el espacio, conectar edificios y lugares, definir recorridos y permitier la contemplaciéon
del paisaje urbano con otro ritmo. Influencié la légica de expansién del tejido urbano, al
conectar y ampliar los nicleos o, al contrario, dejaindolos al margen.

Llegan los inmigrantes.

Entre 1895y 1900 la arquitectura se transforma en el Plata y los extranjeros tuvieron
un papel marcante en proyectos de grandes edificios, asi como los argentinos y uruguayos
que estudiaron en escuelas europeas.

Esta entremezcla cultural se podia ver en el tejido urbano, en el paisajismo y en el
proceso de embellecimiento (puertos, avenidas, parques y plazas). Buenos Aires y Mon-
tevideo estaban en franco proceso de transformacién lo que se refleja en la pluralidad de
su arquitectura y en el disefio urbano, que serviran de modelo para varias ciudades del in-
terior. Un lenguaje con fuertes caracteristicas locales como resultado de la integracién de
los diferentes saberes y el eclecticismo dan una gran libertad para elegir diferentes solu-
ciones arquitecténicas en didlogo con los materiales importados y los locales, amparados
por las mis recientes tecnologias.

En 1900 ya habia un movimiento en las escuelas de arquitectura de mirar hacia el pa-
sado y marcar las cuestiones artisticas y de composicion de los elementos arquitectonicos
para construir un lenguaje a partir de las necesidades de su tiempo (formas, materiales y
técnicas).

Puede verse que la consolidacién de proyectos como el “plan de las diagonales” (1910)
en Argentina, por el cual la Plaza de Mayo (Buenos Aires) pasa a ser un articulador urba-
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no. El lenguaje sobrio del eclecticismo va hacia la modernidad con elementos mas simples
marcados por la monocromia, y pronuncia un lenguaje moderno que iria a consolidarse
hacia 1920 y 1930 en los dos paises.

Asi como en Europa, en las capitales de América del Sur repercute el espiritu de la
época, en que lo simbdlico tenia un valor fundamental, donde esas grandes obras ar-
quitecténicas en sus anchos ejes monumentales son simbolos de la modernidad de una
ciudad en crecimiento efervescente. En este contexto la arquitectura colonial se percibia
como algo del pasado'.

La Plaza de Toros como vestigio del espiritu de su tiempo

El mundo moderno no se hace sélo con quienes tienen proyectos modernizadores. Cuando
los cientificos, los tecnélogos y los empresarios buscan a sus clientes deben ocuparse también
de lo que resiste a la modernidad. No sélo por el interés de expandir el mercado, sino para
legitimar su hegemonia los modernizadores necesitan persuadir a sus destinatarios que — al
mismo tiempo que renuevan la sociedad — prolongan tradiciones compartidas (Garcia Can-
clini, 1989, p. 149).

El Neomudéjar, movimiento de rescate de la estética mora aparece como lenguaje
arquitecténico en grandes obras como la Plaza de Toros Las Ventas (1914) en Barcelona,
aunque el exceso de elementos de aquella, no estd presente en la Plaza del Real de San Car-
los donde, al contrario, se encuentra un diseno mds puro en que el ornamento es usado
como referencia visual al uso que tenia el edificio.

Figura 4: Montaje de imdgenes de construcciones en Europa y en las ciudades de la Cuenca del Plata en América (1890-1910). Fuente:

Elaborado por las autoras.

12. Idea desmentida, en el caso de Colonia, por el arquitecto Fernando Capurro, quien en 1928 reveld su incesante trabajo
de investigacion sobre la arquitectura colonial en el nicleo fundacional. En forma de libro, el estudio tenia como objetivo
“sostener el proyecto de ley que contempla la reconstruccién y conservacién de la memorable Plaza Fuerte, para el futuro”
(Capurro, 1928).
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Cabe recordar que el movimiento purista en la arquitectura tiene un marco temporal
en 1910 - afio en que Marcovich finalizé la construccion de la plaza en Uruguay — cuando
el arquitecto (también austriaco) Adolf Loos presentd la Casa Steiner, la mas pura de sus
casas puristas. Viena fue la primera ciudad del continente europeo en retornar a la linea
recta, al cuadrado y al rectingulo. “La ciudad logré preservar la elegancia del Art Noveau”
(Pevsner, 1981, p.147).

Es necesario todavia observar que el proyecto de la Plaza de Toros, como lugar del
espectdculo al aire libre, presenta otras influencias como caracteristicas de volumen y de
escenario de la tradicién greco-romana, asi como la planta en circulo. Esta caracteristica
tendré implicancias en su relacién con el entorno, cuando en la implantacién (moderna)
del edificio se percibe su condicién de articulador urbano dentro del Complejo Mihano-
vich y posteriormente en su conexién con el barrio, dentro del proceso de expansién de
la ciudad de Colonia del Sacramento.

La Plaza de Toros y el Complejo Mihanovich

Figura 5: Caricatura de Nicolas Mihanovich, Revista Punto y Coma (Buenos Aires,1911).
Fuente: La caricatura explicada, 2011.

Cada época tiene su estilo, scarecerd la nuestra de uno que le sea propio? Con estilo, se queria
significar ornamento. [...] Lo que constituye la grandeza de nuestra época es que [...] Hemos
vencido al ornamento [...] Dentro de poco las calles de las ciudades brillardn como muros
blancos [...] Entonces lo habremos conseguido (Loos, 1972, p. 44).

El Complejo Mihanovich se presenté como un ejercicio estético en didlogo con su
tiempo, en un escenario regional en que la Plaza de Toros de Montevideo estaba en deca-
dencia (Toros, La corrida de mafiana — En el Real de San Carlos, 1910) y en Buenos Aires
estaban prohibidas las corridas. Se estimul6 entonces la circulaciéon entre Buenos Aires,
Montevideo y Colonia, al unisono con los procesos de industrializacién, expansién y me-
joras en la comunicacién y locomocién en la regién.
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Figura 6: [A] Inauguracién de la Temporada Taurina en el Real de San Carlos, 1910 [B] La Semana, 1910, relata que los vapores de la
empresa Mihanovich salian por la mafiana del domingo de Montevideo en direccién al Real de San Carlos y retornaban al final del dia
[C] Vista interna (1920) y panoramica (1890) de la Plaza de Toros de la Unién de Montevideo.

Fuentes: [A] En el Real de San Carlos, Inauguracién de la Temporada Taurina, 1910 [B] Toros, La corrida de mafiana —

En el Real de San Carlos, 1910 [C] Acervo de CdF. Recuperado de: https://cdf.montevideo.gub.uy

Las personas se desplazaban a nivel local y regional y, segtin “El Amigo del Obrero”
(Toros en el Real de San Carlos, 1910) los especticulos fueron accesibles a la poblacién
como un importante programa de fin de semana.

La conexién entre Montevideo y Colonia del Sacramento se daba por tren y vapores.
Los periédicos muestran que se hacian promociones los fines de semana para incentivar
el pablico (Trenes Expresos, 1910). En el balneario se realizaban también otros eventos'.

Efectuése el domingo pasado la anunciada apertura de la temporada taurina en el Real de
San Carlos. Un mundo de aficionados, acudié [...] sobre todo de Buenos Aires y de Montevi-
deo. Esperdbase también al aviador Cattaneo, que habia prometido para ese dia cruzar el rio
[...] Estdn ya concluidos, ademds de la magnifica plaza de toros, un soberbio frontén, lo sufi-
ciente para dejar satisfecho al aficionado mds exigente. [...] El piiblico numeroso hasta llenar
por completo todas las localidades. En resumen: una corrida aceptable en una plaza admirable
y en un dia inmejorable (En el Real de San Carlos, Inauguracién de la Temporada Tau-
rina, 1910).

También aparecen en el interior de Uruguay complejos turisticos con facilidades de
transporte y hospedaje, como el de Piridpolis, en los mismos moldes del Complejo Miha-
novich'. “Siendo que el Hotel Piridpolis, el antecesor del Argentino Hotel” se inauguré el
1905 y, en 1909, Piria inici6 la construccién del puerto “para pasar al otro lado del cerro
por la costa del mar” (Cherro, 1995, p. 85).

13. Como el cruce en avién desde Buenos Aires (Los Conquistadores del aire, 1910).

14. Balneario localizado a 98 km al este de Montevideo, construido por Francisco Piria quien, en 1873, fundé la empresa
inmobiliaria “La Industrial” y en 1890, después de conocer la Riviera Francesa, compré 27 mil cuadras junto al mar en el
departamento de Maldonado, donde foresto, planté vides, olivares y tabaco y erigié la ciudad con puerto y lujosos hoteles,
como el Argentino Hotel, que fue el més grande de Sudamérica en su tiempo. También pagd de su bolsillo un tren. Ejercia el
periodismo politico en La Tribuna Popular y publicé libros y similares orientados a divulgar los ideales socialistas.
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Figura 7: Las especificidades espaciales, sociales y culturales influenciaron el proyecto inicial. lizquierda: Proyecto de “Em-
bellecimiento del Real de San Carlos” donde se observa que inicialmente la Plaza no estaba ni aislada ni destacada. Estaba
localizada en una esquina de la cuadra. Las demds imadgenes muestran cémo el edificio fue implantado como elemento articu-
lador de aquel espacio urbano, creado como punto focal monumental en una de las extremidades de la avenida en direccién al
muelle (rio). Fuentes: (izquierda y central) PGBHCS, 2012; (derecha arriba) foto de Susana Rebuffo; (derecha abajo) a partir
de la fotografia del CdF. Recuperado de: https://cdf. montevideo.gub.uy

La Plaza de Toros: De casi ruina a patrimonio arquitectonico y urbano

En sus 111 afios de existencia la Plaza de Toros tuvo sus funciones modificadas. En
gran parte del periodo el edificio estuvo abandonado y, paulatinamente, exhibi6 su esque-
leto de hierro fundido. Estaba alli, presente en el paisaje hasta llegar a la actualidad con
fuerte cardcter testimonial con su volumetria exdtica y su lenguaje neomudéjar.

La zona que circunda el edificio se transformé gradualmente, pero éste permanecio
en contacto con la comunidad que, aunque no pudiera entrar, circulaba a su alrededor
a pie o en algun vehiculo, como un paseo. Se transformé en un lugar colectivo que se
encuadra en el segundo grupo propuesto por Berjman “los campos de deportes, terrenos
baldios, cruces de transito, atrios religiosos y civiles, estacionamiento para vehiculos o
sistema circulatorio en general” (Berjman, 2001).

En 1986, mediante la Ley N°© 15.819 fue creado el “Consejo Ejecutivo Honorario de
las Obras de Preservacién y Reconstruccién de la Antigua Colonia del Sacramento”. Tal
Consejo tendria por cometido proyectar y realizar las obras de preservacién y recons-
truccién de la Antigua Colonia del Sacramento, (Barrio Histérico, Capilla de San Benito,
Calera de las Huérfanas y la Plaza de Toros del Real de San Carlos y demas sitios [...] y
“monumentos histéricos” (Ley N° 15.819, 1986).

Luego de la declaracién (Resoluciéon N°989/976, 1976) como monumento nacional
en 1976 hubo varias iniciativas para restaurar el edificio (A salvarla sefiores, 2012). Con
gran potencial turistico patrimonial y recreativo, la Plaza de Toros tuvo su proceso de
puesta en valor iniciado en 2017 (Plaza de Toros Real de San Carlos, 2017) y en octubre
de 2019, se anuncié la remodelacién que se ejecuta en el presente momento'”.

15. “La Oficina de Planeamiento y Presupuesto (OPP) y la Intendencia de Colonia dispondran de mas de 275 millones de
pesos para la rehabilitacién como centro de especticulo de la iconica Plaza de Toros Real de San Carlos, ubicada en el barrio
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Figura 8: [A] En el tiempo de su construccién como un signo de la modernidad [B] en el tiempo que estuvo abandonada, como ruina [C]
en la actualidad cuando esté en proceso de resignificacién, como un patrimonio moderno [D] Como simbolo patrimonial representativo
que se mantuvo en los diferentes tiempos de su existencia. Montaje elaborado por las autoras a partir de las fuentes estudiadas, para
demostrar cémo la Plaza fue y es un referencial urbano presente en la memoria colectiva de la comunidad.

Fuentes: Recuperado de: https://cdf. montevideo.gub.uy/buscar/fotos/real%20de%20san%20carlos; y https://anaforas.fic.edu.uy/jspui/
simple-search?query=real+de+san+carlos+;http://sitioarquitectura.com/pt-br/proyecto/plaza-de-toros-real-de-san-carlos/

Reflexiones

Al analizar el lenguaje de la Plaza de Toros y del complejo Mihanovich a partir de
las propias escalas, se busc6 “liberarnos de las metodologias ortodoxas y formular otras
maneras de hacer la historia de la arquitectura” como propone Gutiérrez (1989, p. 82).
Insertar el objeto estudiado en los miltiples lenguajes que por se encontraban. No puede
afirmarse que el proyecto era en si un icono de la modernidad, pero si se puede entender
como una modernidad desplazada de los centros urbanos. Es un proyecto en didlogo con
los lenguajes de Europa y los que se engendraban aqui en América, como producto de un
particular y especifico proceso de asimilacién (Waisman, 2013), de hibridacién, de mez-
cla cultural. Se entiende al producto como algo tnico, que no existi6 en otro lugar, sea por
las especificidades geogrificas, climaticas, sociales, culturales o econdmicas, y mostré que
aquellos profesionales estaban atentos a las nuevas tecnologias, simbolos y lenguajes que
se producian en Europa y en Estados Unidos.

homénimo de Colonia del Sacramento, la mayor inversién ptblica en la historia del departamento de Colonia. El lugar con-
tar con espacio para 4.200 personas en las gradas y el ruedo” (Recuperado de: https://www.gub.uy/presidencia/comunica-
cion/noticias/remodelacion-plaza-toros-real-san-carlos-comenzara-22-mes)
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Si por un lado estos proyectos fueron posibles por la iniciativa de hombres que llega-
ron con intereses comerciales y turisticos como Piria y Mihanovich, por otro los entrela-
zamientos culturales, en aquel tiempo, fueron posibles por las referencias traidas por los
transitos culturales de artistas, intelectuales y de arquitectos como Marcovich.

El complejo Mihanovich, con su Plaza de Toros propone, en su forma, un lenguaje
internacional. El Balneario pasé a ser un simbolo de esa modernidad deseada por la co-
munidad de Colonia. Como forma estética comunico, hizo la conexién con el espiritu de
aquel tiempo. Los procesos constructivos del hierro, el transporte por el tren, las avenidas
anchas, los edificios con caracteristicas monumentales usados como elementos urbanos
de articulacién son todos signos de la modernidad de los grandes centros urbanos préxi-
mos, que ya exhibian en la imagen de la ciudad su caricter cosmopolita.
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LA CIUDAD Y SUS REPRESENTACIONES:
MATERIALIZACIONES E IMAGENES INSTITUIDAS Y
ALTERNATIVAS EN Y DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES
(1810-1880). UNIDAD: CATEDRAL

THE CITY AND ITS REPRESENTATIONS: MATERIALIZATIONS AND IMAGES
INSTITUTED AND ALTERNATIVES IN AND OF THE CITY OF
BUENOS AIRES (1810-1880). CATHEDRAL UNIT

MARIELA DI SANSO*

Resumen

Este articulo se desprende de un trabajo de investigacién que aborda la configuracién urbana a tra-
vés de las imdgenes y materializaciones del periodo 1810-1880. Se distinguen tres Programas de Poder
que se denominan, a los efectos del estudio: Programa: Pos revolucionario- rivadaviano ([1810] 1820-
1827); rosista o de la Santa Federacion ([1827] 1829-1852); y de Organizacién Nacional ([1852]- 1862-
1880), caracterizados por sistemas de ideas que intentaron materializarse fisicamente para sostenerse en
el poder; presentes en las representaciones y materializaciones de y en la Ciudad de Buenos Aires. Para
identificar los quiebres y continuidades entre los mismos, se desarrollé una herramienta interpretativa
derivada de los aportes tedricos de diversos campos disciplinares, aplicables a las unidades de anélisis, en
este caso, la Catedral.

Palabras clave: expresiones alternativas; imagenes; materializaciones; poder instituido.
Referencias espaciales y temporales: Buenos Aires; siglo XIX.

Abstract

This article stems from a research work that addresses the urban configuration through images and
materializations in the Period 1810-1880, within which three Power Programs are distinguished that
are called, for the purposes of the study: Program: Pos revolutionary-rivadaviano ([1811] 1820-1827);
rosista or of the Holy Federation ([1827] 1829-1852); and of National Organization ([1852] - 1862-
1880) characterized by systems of ideas that they tried to materialize physically to stay in power; present
in the representations and materializations of and in the City of Buenos Aires. To identify the breaks
and continuities between them, an interpretive tool was developed derived from the theoretical contri-
butions of various disciplinary fields, applicable to the units of analysis, in this case, the Cathedral.

Keywords: alternative expressions; images; materializations; established power.
Time and space references: Buenos Aires; XIXth Century.

1. Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo”. Facultad de Arquitectura, Disefio y Ur-
banismo, Universidad de Buenos Aires (IAA-FADU-UBA).

El presente trabajo forma parte del avance de investigaciéon correspondiente a la Tesis de Maestria en Historia y Critica de la
Arquitectura, el Disefio y el Urbanismo de la FADU- UBA.
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Introduccion

El presente articulo se deriva de los avances de investigacién respecto de la Configu-
racion fisica de la ciudad de Buenos Aires entre 1810 y 1880, manifiesta en las materia-
lizaciones e imdgenes, en las que se intenta determinar si hubo quiebre o continuidad de
las tipologias asociadas al ideario de cada Programa instituido, a partir de las consecuentes
respuestas entre las imposiciones fisicas (realidad urbana) y los modos de percibirla y
apropiarla por parte del habitante (heterogéneo)?, para ampliar la perspectiva de cono-
cimiento en el devenir, y aportar otra mirada al estudio de los fenémenos urbanos como
parte de la constitucidn socio- cultural de la ciudad y su gente.

A partir de lo cual se busca dar cuenta del vinculo entre las representaciones y el fe-
némeno urbano como construccién fisica y sociocultural reciproca, mediante la observa-
cién y analisis de las representaciones materiales y visuales, detectando las caracteristicas
retdricas y tipoldgicas, identificando y caracterizando las expresiones alternativas, que a
modo de documento, posibiliten la operacionalizacién de dicha herramienta interpretati-
va sobre las unidades de analisis, en este caso, la Catedral de Buenos Aires.

La misma se configur6 desde una perspectiva integradora, articulando los aportes de
autores de diversos campos del conocimiento como la Historia social del Arte, de la me-
todologia Iconografica-iconoldgica (Panofsky, 1979), la perspectiva de la sociologia del
conocimiento, acerca de La construccién social de la realidad (1967); de la psicologia feno-
menoldgica sobre los imaginarios, de la sociologia sobre los Imaginarios urbanos (1992), y
la mirada latinoamericana como produccién simbélica dentro de los estudios culturales;
con la que se intenta dar continuidad a las construcciones tedricas aportados por J. L.
Romero, F. Aliata, R. Iglesia, A. Gorelik, R. Giunta, J. F. Liernur, M. Sabugo, O. Teran,
J. E. Buructa, L. Munilla Lacasa, G. Favelukes, M. C. Magaz, D. Schavelzon, F. Martinez
Nespral, y G. Silvestri entre otros, que estudiaron desde diversas perspectivas y campos
de conocimiento, la ciudad, sus representaciones y las expresiones socio-culturales.

Dado que la realidad es una construccién social (Berger y Luckmann, 1967) que in-
cluye tanto esa “realidad” como los imaginarios acerca de ella (Durand, 1964), que se ins-
tituyen y dan lugar a la alteridad (Castoriadis, 1975) (Garcia Canclini, 2007) mediante re-
presentaciones del poder (Marin, 1981); sus “retdricas” expresadas en imdgenes (Barthes,
1968), modelan en este caso, el imaginario urbano (Silva, 1992) y la propia ciudad. Ob-
servando las materializaciones y representaciones, es posible acceder a una aproximacién
a la comprensién del fenémeno a partir de dicho instrumento’.

2. Refiere ala diversidad poblacional constituida por los habitantes de Buenos Aires, de la campaiia, migrantes internos e
inmigrantes de diferentes lugares de Europa.

3. Los datos de los autores mencionados y sus aportes tedricos, figuran en el Estado de la Cuestién, Marco tedrico, a lo
largo del trabajo y en las Referencias Bibliograficas de la Tesis.
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Unidad de analisis: Materializacion arquitectonica - Catedral de Buenos
Aires-.
Programas: Tipologias e idearios.

Pos revolucionario- Republicano

La nueva significacién perseguida por la elite, volvié al clasicismo un estilo a dispo-
sicion del arte, adoptando sus reglas clasicas por motivos ideolégicos revolucionarios y
lo transformé en neoclasicismo, al sumarle caracteristicas sensibles a las racionales, en
funcién de los fines de la causa, siendo Grecia, el simbolo del progresismo radical, y en
términos arquitectonicos, la antigiiedad grecorromana, la fuente de modelos que garanti-
zaban tanto el rigor como la “grandeza y severidad del ideal republicano”.

Entonces, siguiendo el ideario francés, en que David y Quatremere de Quincy propu-
sieron “vestir” a la nueva Republica con ropaje clisico, de lineas déricas por ser el mejor
signo de la austeridad que se predicaba; sin perder la expresion de “grandeza y nobleza”
arquitectonica analoga del civismo que se pretendia, de la que formaron parte las esceno-
grafias para las fiestas civicas en el espacio publico, representadas por los artistas en sus
obras.

Entre otras formas simbdlicas, a la manera de la operaciéon napoleénica’, se utilizé la
tipologia griega para la culminacién del Pértico de la Catedral, en el que Préspero Catelin
y Pierre Benoit, bajo instrucciones de Rivadavia (1821-1827) aplicaron un pértico dode-
castilo, similar al del Palacio Bourbon, a un cuerpo colonial preexistente, generando una
incongruencia estilistica entre la tipologia interior que respondia a la funcién religiosa, y
la de su fachada como monumento laico®.

Asi, la Roma Republicana, fue tomada como modelo de “verdad”, ya que su “sobriedad
severa proscribia la desvergiienza de la moda” barroca, y en el caso local, el atraso colo-
nial. Por lo tanto aplicaron el asociacionismo historicista prefiriendo ver a la arquitectura
como semiosis (Iglesia, 2005).

Catelin, al aplicar una fachada dodecistila neoclasica, enmascarando su tipologia tem-
plaria, ejecut6 un borrado de huellas y resemantizacion, no solo del edificio que entendian

4. Del templo principal de Buenos Aires, después de ser erigido cinco veces desde la fundaciéon de Garay, en 1752 se de-
rrumbaron tres bévedas de las naves, por lo cual se decidié construirla con cimientos més sélidos y dimensién acorde a una
catedral, cuyo proyecto de cruz latina, tres naves y seis capillas laterales, estuvo a cargo del arquitecto saboyano A. Masella.
Se inauguré en 1791 y se consagré en 1804 iniciando las obras del frontis y las torres, que debieron suspenderse por falta de
fondos.

En 1822, el ministro de M. Rodriguez, B. Rivadavia, dispuso la conclusién de las obras del pértico de la Catedral. Las doce
columnas, representativas de los apéstoles, se concluyeron en 1823, aunque sin capiteles y sin las esculturas del timpano, se
revocaron en 1856, se agregaron los capiteles corintios, y el escultor francés J. Dubordieu realizé las esculturas alegéricas del
timpano, simbolizando la reconciliacién argentina después de 1861.

5. Monumento como Templo de la Gloria en homenaje a los caidos por la patria de Vignon (1762-1828) sobre la Iglesia
de la Magdalena en 1806, terminado en 1843

6.  Catelin y Benoit, influenciados por los lineamientos de la Escuela Politécnica napolednica que funcioné en el Palacio
Bourbon, generaron el disefio del pértico, siendo improbable que Rivadavia se basara en la Madeleine que estaba inconclusa,
en vez de en el parlamento de fachada dodecistila corintia disefiada por Poyet en 1806, pudiendo ser vista por Rivadavia,
cumpliendo su comisién diplomatica en Europa.
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como signo de atraso colonial, sino del propio contexto al que pretendian transformar,
dotando de una nueva significacién a un edificio cristiano, vuelto un monumento cele-
bratorio a la manera de los revolucionarios franceses.

Por lo tanto, los estilemas aplicados a la arquitectura y monumentos neoclasicos re-
produjeron las formas del repertorio clasico en el que las columnas, pilastras, capiteles y
ornatos, exaltaron el arcaismo dérico como lenguaje racional y puro, andlogo a la demo-
cracia ateniense o la republica romana, presentes en el clima revolucionario.

En términos urbanos, se reorganizé funcionalmente y jerarquizoé la zona central, ape-
lando a un lenguaje arquitecténico cuyos “signos ornamentales” evidenciaran la perte-
nencia a la élite, entonces, la fachada no solo fue el limite entre lo publico y lo privado,
sino el vehiculo de un discurso/mensaje sobre una idea de ciudad, cuyos ornatos eran
decodificados por el grupo de pertenencia socio-cultural, para el que la sencillez asociada
al “decoro” fue el principio rector universal aplicado a la arquitectura austera que debia
tener una ciudad republicana.

Tras ese objetivo, se reestructuraron las fachadas en torno a la plaza de la Victoria,
dentro del lenguaje neoclasico de arquerias, segun las recomendaciones de los tratadistas
para los nuevos espacios republicanos, destacindose la Catedral por su orden gigante
(corintio proyectado).

A su vez, la Reforma habilit6 la expropiaciéon de bienes y expulsion de las 6rdenes
religiosas, se secularizo la sociedad y la cultura se ilustrd, mediante la educacién bajo la
6rbita del Estado, posibilitando convertir a Buenos Aires en una ciudad europeizada mo-
derna desde su fisonomia y funcionamiento, siendo el Arte, mediante la eleccién de temas
historicos, el que reforzé las ideas del Proyecto politico invocando al clasicismo.

“Santa causa de la Federacion”

J. M. de Rosas, como Gobernador, restituyé algunos bienes expropiados a la Iglesia
y determiné la resemantizacioén de los templos afectados por sus antecesores en el po-
der, con la incorporacién y restauracién de los signos materiales asociados al catolicismo,
vinculando la arquitectura con la religion, la moral y la causa federal; generando una re-
valorizacién de los signos y un reordenamiento del universo de sentido en funcién de su
programa politico.

Esa restitucion de los valores cristianos era parte del pensamiento roméntico para
rescatar al pueblo del estado laico e insensible que el programa anterior habia signado, y
para ello se valieron de una construccién que debia corresponder simbédlicamente a algtin
significado abstracto: el de los valores de la Santa Causa de la Federaciéon y el religioso,
mediante los simbolismos cristianos, posibilitando las alegorias y metaforas, resignifican-
do el imaginario urbano y cultural hacia una “vuelta al pasado... catdlico”, impulsado por
la “emotividad del vocabulario cldsico” y la “sintaxis romantica”.

Aliata, demuestra a partir de sus indagaciones en el archivo Zucchi, que entre 1828 y
1837, hubo voluntad de continuidad en el emplazamiento de monumentos, y en la tras-
lacién directa de los principios sostenidos por el programa rivadaviano a la arquitectura;
que radicaba en el abaratamiento de costos, eliminando érdenes arquitectonicos y orna-
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tos, segun la propuesta de Durand y la Escuela Politécnica, generando una produccién en
la que coincidia la intencionalidad con las posibilidades de mano de obra local, por lo cual
no se modificaron sustancialmente los estilemas. Ademas se proyecté la culminaciéon de
la Catedral y la Curia.

El principio enunciado por J. Boudier, que sostenia que los edificios ptblicos debian
manifestar otro estilo que el del programa de poder anterior porque condicionaban el
animo publico en cada tiempo, fue aplicado por los sucesivos proyectos a lo largo del pe-
riodo seleccionado; sin embargo fueron posibilitados por el contexto, siendo el periodo
rosista, de poca construccion, algo de restauracion y una gran cantidad de representacio-
nes iconograficas y efimeras, celebratorias del propio Restaurador y su Programa, debido
a los recortes presupuestarios y a la situacion de conflicto bélico permanente.

Su acuerdo con la Iglesia resultaba significativo para la implementacién del Progra-
ma, ya que con las restituciones, los hombres de fe debian a cambio, colaborar con el
afianzamiento politico y el control social, mediante la liturgia religiosa catélica para mo-
rigerar las conductas y costumbres de la plebe urbana y rural, desde los nuevos templos y
el espacio urbano. Ademas de los actos publicos para la demostracién de su poder, generé
una liturgia civica que implic6 desde la vestimenta, gestos, mobiliario y objetos de uso,
signos distintivos, arquitectura publica, privada y hasta materializaciones escenograficas
que reforzaban periédicamente la causa, exaltando al modo romantico, la heroicidad y el
dramatismo en el convulsionado periodo.

Intent6 generar una marca permanente mediante signos representativos de las vir-
tudes republicanas, que implicaban la austeridad, sencillez y moral en términos ideol6-
gicos, utilizando la tipologia y signos materiales caracteristicos del programa, presentes
en la arquitectura efimera, en los signos iconograficos, monumentos y homenajes, y en
lo poco construido como la quinta de Palermo de San Benito; donde se desplegé toda la
significacion de sus ideas, en que el Renacimiento italiano, junto a las formas vernaculas,
sumadas a la conversion de la iconografia revolucionaria en estatuaria sacra y sobre todo,
de la Santa Causa de la Federaciéon, que lo tefiia todo de rojo punzd, su color distintivo;
daban la impronta que guiaba a quienes lo siguieran, y aterraba a los adversarios, como
signos inequivocos de muerte.

El arte se someti6 a los mismos lineamientos por la participaciéon de los autores del
campo de las ideas o por obligacion en el caso de no haberse exiliado por persecucién,
contribuyendo a difundir la iconografia del programa; como es el caso de “Impresores
Litograficos del Estado” de C. Bacle y A. Macaire que en 1829, reproducia y multiplicaba
las imagenes que requeria el Programa, guiado por el publicista de la Federacién, el his-
toriador Pedro de Angelis.

“Organizacién Nacional”

El nuevo programa, de largos afios de elaboracién, que partia del intento pedagégico
rivadaviano de resemantizacién de la ciudad, fue retomado como mitico planteo en clave
romantica, superando el universalismo iluminista en favor de la comprensién de las par-
ticularidades locales para “civilizar” el campo devenido en “desierto”.
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La llamada “Generacién del ‘37", estaba enmarcada en la ideologia romantica, desde
la cual elaboraron el corpus de ideas y fundamentos para el proyecto de construccién de
la identidad nacional que a partir de la caida de Rosas en 1852, se implementaria en todos
los ambitos.

Asi, entre las multiples medidas para la nueva construccién de Nacién y el modelado
del imaginario, se proyectaron intervenciones en el espacio publico de construccion, re-
estructuracion, saneamiento y embellecimiento acordes a una ciudad que albergaba una
masa poblacional en gran crecimiento, debido a la convocatoria de mano de obra inmi-
grante que la haria posible.

Los simbolos de poder en el espacio publico, como instrumento pedagégico, abarca-
ron tanto a la arquitectura como al arte, reorganizando el espacio, a partir de las teorias
higienistas, y una “arquitectura de servicios” como el tendido ferroviario, modificando y
modernizando la fisonomia urbana, los modos de sociabilidad y por ende el modelo cul-
tural.

Dentro del proyecto de intervenciones simbdlicas se complet6 la fachada de la Cate-
dral, que se encontraba sin capiteles corintios ni revoque para 1862, para lo cual contra-
taron al escultor francés J. Dubourdieu realiz6 un bajorrelieve en el timpano ciego, con la
representacion de un pasaje biblico de reconciliacién como simbolo de pacificacién ante
los conflictos internos (Figuras 6 y 7), en el que el lenguaje simbdlico monumental pro-
movia la unidad nacional, en el marco del uso propagandistico de las imagenes.

En la segunda mitad del siglo XIX, el aluvién inmigratorio condicioné la modifica-
cién de la ciudad hacia el lenguaje arquitecténico italianizante. Se verifican las resemanti-
zaciones implementadas por el Programa en la ornamentacién alegérica de la Catedral, en
la remodelacién de la Piramide de Mayo, en la reconfiguracién del Parque 3 de Febrero,
en el emplazamiento de los monumentos ecuestres y las fuentes, entre otras; ademas de
la difusioén de sus imédgenes con fines pedagbgicos, ejerciendo una gran influencia en el
modelado del imaginario y los comportamientos en funcién de construir la identidad na-
cional, que sentian peligrar producto de la heterogeneidad poblacional.

Ademais, se promovié la memoria histérica y la veneracién de los ilustres desde los
diversos modos expresivos como las artes, las letras, la fotografia o el periodismo, difun-
diendo las imagenes de la ciudad y de los grandes hombres. Se gener6 una nueva rese-
mantizacién mediante monumentos, arquitectura de poder, publica, privada, de esparci-
miento, comercial, sanitaria, educativa, de embellecimiento urbano y de infraestructura
de servicios; respondiendo al incremento poblacional, que sin duda modificé el imagina-
rio socio- cultural.

Las connotaciones de los signos (lenguaje arquitectonico historicista) fueron per-
diendo su funcién emotiva a lo largo del siglo, para volverse referentes de conceptos
abstractos como: “la Belleza, lo Sublime, lo Religioso” pasando de la metdfora a la alegoria,
siendo la figura que denot6 el c6digo compartido por el imaginario cultural. Es significa-
tivo el uso simbdlico de gran carga semantica como funcién didictica de conformador del
imaginario de pertenencia a un Proyecto de Nacién encaminado hacia el progreso.
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Representaciones: Aplicacion de la herramienta interpretativa

La culminacién del pértico de la Catedral fue uno de los elementos significativos so-
bre el cual se intervino en funcién del programa ideolégico de cada Proyecto de Poder.

Las imdgenes y representaciones no estaban exentas de condicionamientos ideol6-
gicos, culturales y artisticos tanto de los paises de origen como de los locales. Sin duda,
la fotografia jugd un importante papel en el registro y difusiéon de las grandes transfor-
maciones materiales, contribuyendo a la modernizacién y construcciéon del imaginario
colectivo, mediante las publicaciones periddicas de todas las novedades propuestas por la
élite europeizante instituida.

En un registro claro de la Catedral sin fachada, aparece la arquitectura del periodo
colonial, realizado por Elliot en técnica acuarela (Figura 1), a partir del cual se puede
comprender la operacién de intento de borrado de huellas que aplicé el Programa rivada-
viano, resignificando y resemantizando tanto la forma como la funcién. A su vez se ob-
serva el dominio del dibujo que tenia el autor para representar la arquitectura utilizando
el recurso de la diagonal para fugar la calle que pocos personajes transitan, potenciando la
idea de las grandes dimensiones tanto de la espaciosa calle como de la Catedral.

Figura 1: Catedral de Buenos Aires — Elliot. c. 1817- Acuarela.
Fuente: INS (pértico inconcluso probablemente por las Invasiones Inglesas)’.

En 1829, C.H. Pellegrini, registré la materialidad de la Catedral (Figura 2), con el
portico recién construido, enfatizando la frontalidad de la fachada para exaltar su escala

7.  En referencias bibliograficas Bonifacio del Carril, Anibal G. Aguirre Saravia (1982).
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monumental en relacién al entorno. En ella se observan los capiteles de bronce proyecta-
dos e inexistentes en la realidad (las columnas se erigieron en mamposteria), debido a la
suspension de las obras en 1827.

Figura 2: Vista de la Catedral. C. H. Pellegrini- 1829. Acuarela. Fuente: Del Carril (1964).

En relacidn a su cardcter y significado, los ca-
piteles corintios eran los utilizados por la academia
de Beaux Arts para los monumentos mas lujosos y
significativos, por lo cual fue adoptada la sugeren-
cia de los tratadistas para ornamentar edificios de
importancia, ain en momentos en que la Iglesia
no gozaba del poder anterior a las reformas.

Dada la dificultosa ejecucién, las carencias
materiales y la falta de personal idéneo; se deter-
minod la convocatoria de operarios y materiales de
Génova, la importacién de los capiteles corintios
y bases de bronce de Paris, y la ereccién de las co-
lumnas en mamposteria. Respondiendo al rigor
arqueoldgico, presente en el detalle del capitel
dibujado por Benoit (Figura 3), Pellegrini los in-

Figura 3:
Detalle del capitel realizado por Pierre Benoit. Fuente: Aliata (2006).
Propieded de Lucrecia Zapiola en Aliata, F. “La ciudad regular” p. 213
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cluy6 en su representacion de la Plaza de la Victoria de 1829 (obra suspendida en 1827),
detallando la arquitectura de la Catedral de Buenos Aires y su entorno arquitecténico
con pequeiios personajes de la vida cotidiana, marcando fuertemente la regularidad de
la traza, presente en el lateral de la iglesia, desde un punto de vista elevado, con linea de
horizonte baja y cielo diafano, transmitiendo la serenidad de la vida bucdlica. Se observa
que la plaza esta limitada por el Cabildo y la Casa de Policia al oeste, donde se desarrollan
diversas actividades.

La fachada de la Catedral, destacada en la composicion, evidencia su estilo neocldsico
austero, monumental en relacién a la escala del entorno, y tipolégicamente diferenciada
como parte del Programa rivadaviano, convirtiéndose en un monumento conmemorati-
vo laico de la Independencia y sus héroes. (Munilla Lacasa, 2013).

La fachada de la Catedral, destacada en la composicién, evidencia su estilo neoclésico
austero, monumental en relacion a la escala del entorno, y tipolégicamente diferenciada
como parte del Programa rivadaviano, convirtiéndose en un monumento conmemorati-
vo laico de la Independencia y sus héroes. (Munilla Lacasa, 2013).

Respecto de la participacion del artista en el ideario instituido, el ingeniero Pellegrini,
habia llegado a Buenos Aires en 1828, y representaria a la arquitectura y los habitantes
minuciosamente en el contexto urbano, como parte del intercambio epistolar con su ma-
dre y hermano, y no, con fines econémicos o de atracciéon hacia sus compatriotas, dife-
renciandolo del pintoresquismo descriptivo de los viajeros. Sin embargo, puede interpre-
tarse, a pesar de la frustrada incorporacién al Programa rivadaviano, que su saber técnico,
tipo de formacién y admiracién por el Proyecto, lo llevaron a hacer hincapié en mostrar
una Buenos Aires con signos de transformacién a partir de las nuevas construcciones en
torno a la Plaza central como la presente en la fachada de la Catedral o la Piramide, que
atraian su atencién como espacio simbdlico y representativo en el que el pueblo habia
decidido su libertad.

Mias alld de la contratacién como Ingeniero Hidraulico para las obras de servicios de
aguas corrientes, dentro de la nueva politica urbana, y la relacién econémica que lo hu-
biera vinculado con el gobierno, que no se concretd; estaba formado en las ideas liberales
y progresistas de la Universidad de Turin y la Ecole Polytechnique de Paris, por lo cual la
transformacion registrada, tendiente a eliminar los rasgos coloniales que daba paso a la
resemantizacién iniciada por Rivadavia, formaba parte de sus expectativas.

Entonces, era desde su ideario europeo y anhelos, que registraba lo urbanistico y
arquitectonico incluyendo al habitante en la vida cotidiana, hasta llegar a documentar, el
paso de la aldea precaria y criolla a un espacio urbano de progreso (Revista del Plata, 1853-
1854 y 1860- 1861), mediante sus impresiones y apuntes de las transformaciones en los
usos y costumbres de los habitantes, fueran de las clases acomodadas o populares, de la
ciudad o la campana®.

Si bien existi6é una continuidad, comprobada con las evidencias halladas por el Argq.
Aliata en el Archivo Zucchi, las modificaciones de los programas estilisticos muestran

8.  Desde su propio Taller junto a Luis Aldao en 1841: “Litografia de las artes”, publicé el Album Recuerdos del Rio de la Plata
al que pertenece la ilustracién Las Fiestas Mayas.
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la influencia del romanticismo en el lenguaje arquitectonico, con referencias semanticas
religiosas para las iglesias, segtin correspondia a su significacién. Se generé una reseman-
tizacién con la adecuacion simbélica de la arquitectura religiosa a las tipologias aceptadas
para la fe catolica, y la que no fue afectada por la secularizaciéon, pudo recuperar su impor-
tancia con las restauraciones.

Al asumir, Rosas, desarrollé su Programa de encauzar a la Nacién, mediante varios
proyectos de resemantizacion de tono historicista romantico, modificando el caracter lai-
co heredado de la gestion anterior, hacia uno “cristiano”, en la arquitectura religiosa. Para
ese fin, C. Zucchi proyect6 la culminacién de las obras de la Catedral, apelando a la “teoria
del caracter” aplicando el lenguaje, las alegorias y la simbologia catélica, no siendo ejecu-
tado como tantos otros proyectos.

Figura 4: Pértico de la Catedral de Buenos Aires, proyecto de modificacién, Carlo Zucchi, 1835.
Archivio di Sato di Reggio Emilia AZ N° 97. Fuente: Aliata (2006).

Aliata, demuestra a partir de sus indagaciones en el archivo Zucchi, que entre 1828
y 1837, se intent6 dar continuidad a las obras de la Catedral, en los tiempos posteriores a
Rivadavia, con Dorrego, Rosas y Viamonte.

C. Zucchi, cumpliendo con la ortodoxia catdlica, presenté dos proyectos para fina-
lizar la Catedral modificando el de P. Catelin en 1829 y 1835 (Figura 4); el primero se
acercaba al de T. Toribio y el segundo agregaba dos torres laterales al pértico dodecastilo
de columnas que transformaba en jénicas para imprimirles un caracter sacro al “greco-
profano” de Catelin, resemantizando su lenguaje con alegorias y esculturas cristianas,
campanarios y simbologia catélica, regidos por la “teoria del caracter”, segtin lo acordado
entre Rosas y el Vaticano, sobre todo siendo en términos politicos, para el poder civil,
emblema de la oposicién.
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En la segunda mitad del siglo XIX, el daguerrotipo y posteriormente la fotografia
jugaron un importante rol en el registro y difusion de las grandes transformaciones mate-
riales que se iban sucediendo, colaborando con el proceso de modernizacién en términos
de operacién sobre el imaginario colectivo, que desde principios de siglo ya se interesaba
por las publicaciones periddicas y todas las novedades que propusiera la “elite moderniza-
dora” de tono europeizante.

En la Imagen tomada por Esteban Gonnet en 1864 (Figura 5), se observa la interven-
cién simbolica presente tanto en el frontis como en los capiteles corintios realizados por
el escultor francés J. Duburdieu, en consonancia con la resignificacién y resemantizaciéon
de la Piramide de Mayo original intervenida por Prilidiano Pueyrredén en 1856, agregan-
dole las figuras alegodricas en torno, y la “Libertad” simbolizando a la Reptblica Argentina.

Figura 5: Imagen de la Catedral de Buenos Aires. E. Gonnet de 1864. Relieve alegérico de J. Dubourdieu de 1862 y capiteles corintios.
Fuente: Goretti, Alexander y Priamo (2014).

Respecto de la interaccién y apropiacién del espacio urbano, a fin de lograr consen-
so para mantenerse en el poder, se seleccionaron tres imagenes que condensan tanto
la intencionalidad de cada programa como la posicién del realizador y la participaciéon
popular. Todas evidencian la intencién de registrar el evento, implicando los intereses y
condicionamientos de cada contexto.

Uno de los eventos significativos de participacion popular representado y difundido,
cuyo fondo implico a la Catedral de Buenos Aires, fue la Traslacién del cadaver del Exemo,
Gobernador Don Manuel Dorrego, en cuanto Rosas asumi6, con la sumatoria de todas las
facultades en 1829. Es una litografia (Figura 8) que tuvo gran circulacién ya que contd

con el apoyo oficial al declarar ese afo, el Taller de Bacle, como “Impresores Litograficos
de Estado”.
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Figura 6: Relieve del timpano realizado por J. Dubourdieu en 1862, con un pasaje del encuentro de Jacob con su hijo José en Egipto,
simbolizando la reconciliacién de Buenos Aires y el fin de las guerras internas, después de la Batalla de Pavén, sucedida un ano antes,
presentado como signo ejemplificador de pacificacién interna. Fuente: GCBA.

Figura 7: Detalle del timpano ornado. Fuente: GCBA.

En el dibujo de A. Onslow, aparece el catafalco disefiado por el Arquitecto Zucchi, en
que la urna es trasladada cubierta de panos y crespones negros pasando frente a la fachada
de la Catedral rodeado de un cortejo numeroso, seguidos por la guardia y el gobernador
Rosas erguido, que se distingue por sus atributos de mando, desplazandose sobre el em-
pedrado.

La Catedral no solo form¢6 parte de uno de los momentos de homenaje, era el sostén
de la retdrica asociada al proyecto de poder. En la imagen se observa la tipologia neoclasi-
ca austera, sin el agregado de los capiteles corintios que representa Pellegrini, ni la orna-
mentacion del timpano ciego. Respecto de la participacion popular, se distinguen las ves-
timentas con galeras, las rurales y militares, como parte de la diversidad participando del
espacio urbano. Fue un recurso retérico y simbdlico, proveniente de la tradicidn colonial,
cuya intencionalidad de consolidacién politica era entendida por sus contemporaneos.
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Figura 8: Traslacién del cadéver del Exemo, Gobernador Don Manuel Dorrego. C. Bacle- Litografia. Dibujo de A. Onslow- 1829.
Repositorio: Archivo SEDICI-UNLP.

Esta imagen junto a las que compusieron el Album de Homenaje al Coronel Don Ma-
nuel Dorrego fue difundido por el Programa, para la consolidacion de su poder, exaltando
el conflicto entre Federales y Unitarios.

Esta obra representa la participacién popular en las celebraciones patrias, en torno a
la Pirimide de Mayo, cuyo tel6n de fondo es, en acuerdo con la revalorizacién de la iglesia
en el periodo rosista, la Catedral, con sus capiteles inexistentes. Es una litografia publica-
da en su Album Recuerdos del Rio de la Plata (Figura 9), realizado en el taller “Litografia de
las Artes” en 1841, evidenciando la ornamentacién y arquitectura efimera realizada para
sostener el imaginario del Programa.

Estaba representada la sociedad criolla participativa y diversa, como si no hubiesen
existido los decretos y ordenanzas de imposiciones simbolicas del régimen como la obliga-
toriedad de uso de la divisa punzé entre otras’. Estos elementos de coaccién y pertenencia
que debian portar las masas, los identificaba y diferenciaba de los “Asquerosos unitarios”.

Por lo cual, el autor parece hacer hincapié en lo lidico y atenuar que probablemente,
previo al inicio de los juegos, hubiera sucedido el “Desfile del Gobernador” en su carrua-
je que desde 1830 intentaba un desplazamiento de sentido para restar importancia a las

9.  Impuesto el 3 de febrero de 1832, debia colocarse “visiblemente en el lado izquierdo del pecho”, al que posteriormente
le agrego el texto de “Federacion o Muerte”.
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Fiestas Mayas, y volver a las Julias en su honor, hacia 1835; asi para la fecha en que regis-
tré estas imagenes, el régimen aplicaba su plena potencia simbélica.

Se encuentran presentes las boinas de los mazorqueros y militares que pudieron cus-
todiar el paso del Restaurador, junto a los gauchos federales, en el mismo espacio publico
en que otros grupos de asistentes con vestimentas elegantes, personificando a la élite,
conviven sin interactuar con el componente rural. Resulta significativo que con el lugar
otorgado a los negros, y el permiso para participar, no estén representados.

Figura 9: Fiestas Mayas. C. H. Pellegrini-
1841. Litografia. Repositorio: Archivo del
Museo Nacional de Bellas Artes.

Figura 10: Imagen de la Jura de la
Constitucion-1854. C. F. Fredricks.
Daguerrotipo.

Fuente: Goretti, Alexander y Priamo (2014).
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La toma en daguerrotipo, tuvo la intencién de plasmar objetivamente la realidad con-
textual por parte de quien participaba del ideario del nuevo programa y celebraba la nue-
va Constitucién (Figura 10) compartiendo la visién de fe en la construccién de Nacion.

Las tomas en principio en daguerrotipo y posteriormente fotograficas pretendian
documentar los eventos significativos, en que participaban gran cantidad de personas.
Se da en torno a la Pirimide de Mayo, cuya fisonomia no fue modificada aun, y solo se
encuentra intervenida por los adornos efimeros que se acostumbraba para éstas celebra-
ciones. La toma fue realizada desde un punto alto y se observan “los altos” y la Catedral
con el timpano ciego, sin relieve y sin capiteles.

Consideraciones finales

Hubo resoluciones, utilizacién de mecanismos y dispositivos retéricos compartidos
por los tres Programas como el uso propagandistico y proselitista del ideario de cada
poder instituido vehiculizado por materializaciones en el contexto urbano, e imagenes,
expresiones y representaciones, con el fin operar sobre el habitante y su imaginario en
favor de sostenerse en el poder.

Se valieron del reconocimiento, promocién y veneracién de los personajes significa-
tivos que reforzaran su ideario: Hombres ilustres de las gestas patridticas, caudillos fede-
rales u hombres ilustrados, para marcar la ejemplaridad que se debia seguir como modelo
de comportamiento.

Cada intento de resemantizacién que implic al espacio publico con materializacio-
nes y representaciones, y la difusion de sus ideas mediante iméagenes en la prensa, accion6
para modelar al habitante como ciudadano, a la masa como adepto y a la sociedad hete-
rogénea bajo la idea de nacionalidad argentina; para lo cual la litografia contribuyé como
técnica de reproduccién de bajo costo con la difusién del proselitismo persuasivo de las
imagenes a las que podia acceder la masa que no sabia leer, ademas del 10% letrado que se
suscribia y que contaba con bibliotecas; hasta la aparicién del daguerrotipo y la fotogra-
fia, ampliando las posibilidades de reproductibilidad de las imigenes para la promocién
discursiva.

Todos atravesaron dificultades para materializar lo proyectado por falta de fondos y
conflictividad con agentes externos o internos (conflictos bélicos y luchas facciosas), por
lo cual, no lograron el borrado de huellas del Programa anterior, generando continuidad
y coexistencias en la configuracién urbana.

Por eso se valieron también de imédgenes y representaciones de los eventos de parti-
cipacién popular, como las fiestas conmemorativas, inauguraciones o emplazamientos en
el espacio publico, reforzando la idea de consenso mediante la pregnancia de las mismas.
De todos modos la participacion y apropiacion, dependia de la recepcion e integracién a
la realidad vivida.

Mediante este mecanismo de modelado a partir del hacer participe al habitante, se
reforzaba el intento de borrado de huellas que la materialidad insuficiente y las imagenes
sostenian, para la persuasién y adhesion al Programa, implantando la idea de “proyecto
superador”, y a la vez, evitar una alteridad que atentara contra el poder instituido.
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Asi, las representaciones de quienes acordaban con el imaginario de cada Programa,
tendieron a contribuir con su promocién, en tanto las alternativas, intentaron imponer-
se desde diversos dispositivos dependiendo del programa, la posibilidad y la libertad de
expresion.
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HISTORIOGRAFIA ARQUITECTONICA DE LAS CASAS PATIO
TRUJILLANAS Y SU INFLUENCIA EN LA IDENTIDAD
SOCIO-CULTURAL AL BICENTENARIO

ARCHITECTURAL HISTORIOGRAPHY OF TRUJILLIAN COURTYARD HOUSES
AND THEIR INFLUENCE ON THE SOCIO-CULTURAL IDENTITY
AT THE BICENTENNIAL

MARIA LUCIA D. BOGGIANO BURGA!
CARMEN GONZALEZ NARVAEZ:

Resumen

La presente investigacién tuvo como objetivo principal determinar el origen del patio como ele-
mento predominante y articulador de la alta sociedad trujillana desde la época del Virreinato hasta el
establecimiento de la Republica, dotindolo de vital importancia en la identidad del pueblo peruano del
siglo XXI, a puertas del bicentenario de la independencia. Para esto, se recurri6 a diferentes fuentes bi-
bliograficas, asi como a la ejecucion de un analisis arquitecténico in situ, desde el punto de vista funcio-
nal y ornamental de las principales casonas trujillanas. Se demostré la influencia que tuvo la expansién
del imperio romano y visigodo y la conquista musulmana en la peninsula ibérica, logrando la fusién de
estilos arquitecténicos que, con la llegada de los espanoles al pais impusieron en sefal de afioranza y
comodidad, convirtiendo las casas-patio en el sello caracteristicos de nuestra ciudad, tan mestiza como
ella, con descendencia espafiola, romana y musulmana.

Palabras claves: casas patio; carga histdrica; influencia arquitecténica; identidad; patrimonio monumental.
Referencias espaciales y temporales: Perd, Virreinato del Perd, siglo XXI.

Abstract

The main objective of this research was to determine the origin of the courtyard as a predominant
element and articulator of Trujillo high society from the time of the Viceroyalty until the establishment
of the Republic, endowing it with vital importance in the identity of the Peruvian people of the 21st
century, on the threshold of the bicentennial of independence. For this, different bibliographic sources
were used, as well as the execution of an architectural analysis in situ, from the functional and orna-
mental point of view of the Trujillo’s main houses. The influence that had the expansion of the Roman
and Visigoth empire and the Muslim conquest in the Iberian Peninsula was demonstrated, achieving
the fusion of architectural styles that, with the arrival of the Spaniards to the country imposed in sign of
longing and comfort, turning the courtyard-houses into the hallmark of our city, as mestizo as it is, with
Spanish, Roman and Muslim descent.

Key Words: architectural influence; cultural identity; houses-patio; historical charge; monumental heritage.
Time and space references: Pert; Viceroyalty of Peru; XXIst Century.

1.  Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Artes (FAUA) de la Universidad Privada Antenor Orrego (UPAO), Trujillo.
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El origen de las casas patio

El patio es un espacio arquitecténico que sigue vigente en la actualidad. Se entiende
este término como un drea delimitada con paredes o galerias que comtinmente estin des-
cubiertas y son utilizadas para todo tipo de edificacion. Su definicién tradicional, asi como
su etimologia no fue utilizada en castellano hasta finales del siglo XV, llamandose hasta
esa época “corral”, vocablo que se mantuvo en América durante muchos aios sobre todo
en territorios andinos. Ademads, se volvié la base fundamental para proyectar y edificar
una vivienda bajo un sistema funcional y compositivo cefiido a cualquier tipo de uso o
cultura (Capitel, 2005).

En términos psicoldgicos, debe su interpretacion a la relacién que guarda con el “pa-
raiso celestial” como imagen sagrada y su altura ilimitada, que encierra un pedazo de cielo;
cuestion que los feligreses valoran por su cercania a Dios. Es mds, Schoenauer (1984) re-
salta la importancia del patio en otras culturas como la china o japonesa que lo considera
como un lugar de armonia espiritual y belleza mistica, basado en su decoracién sintoista
y el significado que ésta genera en los orientales.

Este elemento es muy perceptible al ingresar a las casonas de Trujillo, gandndose el ti-
tulo de “casas patio”, cuya similitud con el lujo sevillano es claro y expuesto en las paredes
de azulejos, piletas de agua hechas de marmol y arcos de medio punto con decoraciones
caprichosas; que a su vez integra nuevos materiales propios de la zona costera del pais
como la quincha, el barro y el canto rodado.

No obstante, el origen de dicha tipologia no proviene exclusivamente de América,
sino todo lo contrario, los primeros atisbos datan desde la época del neolitico, como es
el caso de Jarmo en Irak, Ur en Mesopotamia u otras conocidas ciudades biblicas. Con-
figuré su estructura con el pasar de los afos, con la casa griega primero y la helenistica
después, cuya organizacién partia en el patio como tnico medio de ventilacién para los
demis ambientes que se encontraban a su alrededor y como respuesta al no uso de ven-
tanas tradicionales (Silva, 2001); claros ejemplos son las tipicas casas griegas de Olynthus
o las de Priene entre el siglo V y IV a.C. Otro modelo de vivienda, propias ya del periodo
helenistico, seria la originaria en Delos que dio mayor importancia a la funcién del patio
y lo dotaba de una estructura arquitecténica diferente a su coetinea; mantenia el esquema
de patio con peristilo, pero innovaron con el impluvium, un estanque de agua fluvial que
se utiliz6 como cisterna para dotar de agua a la casa.

En la época romana, este prototipo se mejord y asi apareci6 la casa “Domus”, que era
un modelo de casa unifamiliar para la élite o miembros de las clases privilegiadas, de nivel
socioeconémico alto. La pieza principal se mantenia en el patio, llamado atrium por sus
grandes dimensiones, rodeado de un pértico utilizado para reuniones familiares, ceremo-
nias de cultos religiosos y donde se hallaba el impluvium. Funcionalmente las habitaciones
sociales se ubicaban en torno a éste, sin embargo, posteriormente, se aiiadi6é un peristilo
interior como un patio descubierto con jardineria en donde se ubicaban las habitaciones
mads intimas de los familiares (Torres, 2019).

En los anos subsiguientes, el Imperio Romano conquistd, someti6 e integrd a su sis-
tema diferentes territorios que logré imponerlo como la mayor hegemonia del mundo,
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unificando no sélo con la misma base politica-administrativa, sino también socio-cultu-
ral. En su proceso de romanizacion llegé hasta la Peninsula Ibérica en el afio 218 a.C. e
impuso, ademads, sus ideologias arquitectdnicas, que a través del tiempo lo dot6 de una
identidad estable y lleno de beneficios culturales. Por tanto, el prototipo de “casas-patio”
se vio instaurado en dicha region.

El resurgir de Hispania se vio eclipsada politica y econémicamente por la conquista
musulmana del Califato Omeya, a excepcién del norte donde se mantuvo el reino cris-
tiano. El proceso de consolidacién y permanencia de sus nuevos inquilinos proyect6 la
arquitectura como una forma de vida que se adaptaba a sus necesidades. Es por ello que, el
patio no sélo cumplia sus funciones sociales y religiosas previamente mencionadas como
parte de toda cultura, sino que se le anadi6 el factor y privilegio de la intimidad, tanto
para la mujer de la casa como para toda la familia compuesta por varias generaciones. Su
patio central o en su denominacién drabe wast al-dar (“centro de la casa”), se posicionaba
de manera central en toda la parcela para poder ventilar, iluminar y sobre todo interco-
municar todos los ambientes de manera que cada uno de ellos se beneficiaba de la estabi-
lidad climdtica lo que permiti6 disefiar e implementar zonas ajardinadas (Orihuela, 2007;
Pavédn, s.f.). A diferencia de la casa “Domus’, se le afiade el zagudn preislimico para que,
por medio de un desfase de vanos, impida la visién de un desconocido hacia el interior del
patio cuando la puerta de acceso esta abierta desde la calle (Figura 1).

Figura 1.
Tipologia de vivienda morisca en Peninsula Ibérica. N .
Fuente: Elaboracién propia. & B
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Tras ocho siglos de conquista, finalmente la caida del Reino nazari de Granada en
1492, dio punto final a la divisién cultural, politica y religiosa que atravesaba el cristia-
nismo y el islam, sin embargo, no se logré la expulsién de todo morisco, sino que subsis-
tieron pequeiios poblados que obligd a iniciar un proceso de transculturizacion, basado
en el respeto a las costumbres culturales y la propiedad edificada con esta tipologia arqui-
tecténica. El historiador Ricardo Elia, especialista en arte mudéjar, menciona que dicha
fusion de estilos se realizé desde los primeros afios de Reconquista espafola en cuanto la
fascinacién de los cristianos por ver convertidos los alcizares musulmanes en palacios fue
arrolladora.
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Esto también se vio reflejado en la arquitectura doméstica, por lo tanto, las casas que
fueron construidas antes de dicha cristianizacién, muestran una organizacién similar a la
de los palacios nazaries: un patio regularmente rectangular con una alberca en el medio
y galerias en dos de sus lados, donde resalta principalmente la “pared de los espiritus” o
muro de la privacidad que se le agrega al zaguan para proteger la intimidad de la familia
como se expreso en la Figura 1. Las viviendas en Sevilla guardan esta fisonomia. Llama la
atencion, a su vez, la desnudez de la fachada y sobriedad en paredes, cuya intimidad se ve
limitada por los pocos vanos al exterior que relegan la funcién tecnolégica al patio (Mo-
rales, 2019; Collantes de Terédn, 1984); y no sélo eso, sino también la decoracion exética
y vibrante armonia que podria tener mediante geranios rojos, flameantes, capuchinas
oscuras, encarnadas o amarillas y grandes lirios blancos de sutil y embriagador aroma
(Torres-Balbas, 1946).

En cambio, las casas construidas posteriores a la etapa de cristianizaciéon se les llamé
“casas moriscas” por ser la combinacién de ambas culturas; éstas conservaron el patio cen-
tral, cuadrado y la cantidad de galerias era de uno a dos, sin realizar ninguna modificacién
significativa y con la privacidad interior conservada. Una de ellas es la Casa de Lorenzo
el Chapiz (Figura 2) que muestra la madurez de la vivienda doméstica fusionada con la
supervivencia de la tipologia. Es pues, indisociable la tolerancia como rasgo distintivo.

-ih ¥
A {11111 ]

Por otro lado, existieron las casas burguesas, cristianas y sefioriales, basadas en el
modelo de la “Domus” romana. Su organizacién se mantenia en torno a un gran patio
rectangular, rodeado esta vez por galerias, pero a diferencia de la morisca, existia una ma-
yor interaccién con el paisaje urbano, al que se accedia de manera directa desde el zaguan.

Conviene subrayar que, si bien tenia un estilo tipico del renacimiento, atin se con-
servaban rasgos de ciertos elementos inconfundibles del estilo mudéjar como el uso de la
madera para las zapatas de las galerias, las techumbres y las ornamentaciones. Las facha-
das comenzaron a tener caracter y personalidad, ya que eran decoradas segun el linaje del
dueno. Ademds, para los cristianos, el patio tuvo un significado mas profundo al no ser
techado por dar la impresién de que “no tenia limite”, lo que hizo que sea sindénimo de
felicidad y lujo. En el anilisis psicolégico de Silva (2001), el patio llegd a tener un valor
simbdlico por pretender tener un pedazo de cielo dentro su casa y aislar a la familia del
mundo exterior al brindarle un espacio pacifico en comunién con Dios.
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En la Figura 3 se puede apreciar la evolucién cronolégica de las casas-patio a través
de la historia, fusién que permitié obtener la fisonomia de la casona colonial trujillana.

Figura 3. Evolucién de las Casas-Patio. Fuente: Elaboracién propia.

Llegada a América

La conquista de América fue un suceso crucial en la civilizacion. Cristébal Colén con
su pequefio grupo de castellanos llegaron a la isla de Guanahani por un evento fortuito
creyendo que habian llegado a la regién oriental asidtica. Se puede inferir que desde ese
momento existe un choque de culturas que evolucioné de manera distinta, con situacio-
nes climaticas muy diferenciadas que exigi6 a los espaioles a adecuarse al terreno recién
descubierto, doblegar regiones montafiosas o volver fértiles las tierras desérticas (Cuervo
Alvarez, 2016). Con relacién a esto, se observa un individuo que debié instalarse en un
nuevo continente con costumbres distintas a las que estaba familiarizado, con un posi-
ble efecto de anoranza hacia su pais natal. Por ello, en apelacion al sentimiento y a un
pre-romanticismo, que hasta la fecha atin se desconocia, empezé a crear una vida desde
cero mediante la utilizacién de los disefios arquitecténicos populares y bien conocidos en
tierras de Castilla y Andalucia, pero con una adaptacion al contexto geografico.

Por otro lado, para facilitar la fundacién de nuevas ciudades, se dispuso la difusién de
la traza de Nicolds Ovando (traza Ovandina) instalada en La Espafiola hacia las tierras ve-
cinas primero y luego a el resto de las zonas recién descubiertas, institucionalizdndose el
“Modelo Urbano Indiano” cuyo documento oficial fue promulgado en las “Ordenanzas de
Carlos I” en 1523, complementadas con “las Nuevas Leyes de Indias” donde se especificd
el trazado regular y extensivo de las futuras ciudades y sus solares, repartidos a cuenta de
las expiaciones hacia los conquistadores y personal de apoyo.

“Los pobladores dispongan, que los solares, edificios, y casas sean de una forma, por el
ornato de la poblacion [...] que en todas las casas puedan tener sus caballos y bestias de servi-

cio, con patios y corrales, y la mayor anchura, que fuera posible, con que gozardn de salud y
limpieza.” (Ley XVII)
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Por tanto, a cada poblador espaiiol se le adjudicé un solar de gran anchura para que
pueda hacer uso de patios, collares, estancia para caballos y ambientes de servicio. Dicha
normativa fue refrendada por las ordenanzas de poblaciones de Felipe II en 1573 (Salce-
do, 1996). Sin embargo, se realizaron modificaciones en el tamafo, forma y cantidad de
patios, asi como en la materialidad y ornamentaciones interiores que dependian del rango
social, jerarquia politica y la ubicacién propia del sitio, puesto que la fundacién de ciuda-
des no fue en territorios desérticos sino también en ciudades pre-existentes como Teo-
tihuacan (México D.F.), Caxamarca (Cajamarca), Qozqo (Cusco) entre otras. Los cons-
tantes cambios climaticos, fendmenos del nino y movimientos teltricos fueron también
factores importantes para la transformacién de estas viviendas.

En cuanto a la mano de obra, data documentacién de la presencia de moriscos ex-
pulsados que subsistieron en América, donde convergian técnicas y gustos de tradicién
islamica y que contribuyeron en la construccién de iglesias, palacios y casas (Martinez,
2019). Por tanto, arquitectos como artesanos mudéjares construyeron casas, iglesias y
palacios a lo largo y ancho de Latinoamérica. A diferencia de las ciudades europeas, las
villas americanas fueron el ideal de ciudad que se transformé paso a paso en arquitectura
bajo la coyuntura econémica y social de sus vecinos. Para poder identificar las diferencias
o similitudes, se procedera a hablar puntualmente de cuatros casos, cercanos al Pert que
permitio facilitar su reconocimiento (Figura 4).

Argentina

En Buenos Aires se construyeron las famosas casas patriarcales las cuales trataron
de imitar a la “Domus” romana. Funcionalmente estaban organizadas en tres patios, uno
de ellos utilizado como corral, ademds, en los casos analizados se identificaron galerias o
locales comerciales en el primer nivel para alquiler o de uso propio simulando la tabernae
romana. En cuanto a su ingreso, éste era de manera directa sin zaguan.

Bolivia

Las viviendas en Potosi organizaban los ambientes alrededor del patio que tenia dos
galerias ubicadas opuestamente, generalmente eran de dos niveles. En el primer nivel se
encontraba las tiendas y la sala para las visitas y en el segundo nivel los ambientes mas
reservados para la familia como los dormitorios o las salitas con balcones. A diferencia
del resto de paises, contaba con zaguanes cubiertos con bévedas de canén y arcos fajones.

Ecuador

La vivienda quitefa funcionalmente estaba organizada por un patio porticado que
fue utilizado como organizador de las habitaciones por medio de galerias. Segtin Alfonso
Ortiz Crespo, las viviendas se querian asimilar a los conventos sin tener una escala mo-
numental, por ello, en su mayoria eran de un solo nivel, salvo algunas excepciones en el
centro de la ciudad que llegaban hasta dos niveles. En su fachada habia pocos vanos, sélo
los necesarios para permitir el ingreso de luz a las habitaciones principales, por ello la
importancia del patio para lograr la iluminacién y ventilacién necesaria. En la actualidad,
al visitar dichas casas, se aprecia dicha caracteristica, y es el zaguan lo que llama mas la
atencioén por no tener un eje de circulacion simétrica, sino desfasado al de la portada.
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Chile

La casa chilena dispone de tres patios con funciones muy similares a las demds (para
uso intimo, servicio y social). El ingreso al patio principal se encuentra en el eje central de
la propiedad y se realiza por medio de un zaguén. Este se encuentra empedrado y no cuen-
ta con galerias, Silva (2001) considera esta peculiaridad como parte de una estrategia que
consistiria en utilizar el lugar como espacio de maniobras para carretones o carrozas. Ge-
neralmente son de un solo nivel y los ambientes rodean los tres patios segin su funcién.

Figura 4. Ejemplos de casas-patio en América Latina. Fuente: Elaboracién propia.

Aspectos generales de la casona trujillana

En lugares donde el espaiiol comenzaba a posicionarse, se corria la voz de la existen-
cia de un imperio aun mucho mas rico que el Azteca y que atin no habia sido conquistado
completamente. De esta manera en el aiio de 1524, tres hombres con afin de conquista
y hacerse de grandes riquezas formaron una empresa con direccién “al mar del sur”. La
aventura fue hecha por Francisco Pizarro, Diego de Almagro y Hernando de Luque que
luego de una ardua busqueda lograron hallar y someter al imperio de los incas, y por
consiguiente empezaron con una empresa mucho mds grande que fue la fundacién de
ciudades de trazo Ovandino (Navarro, 2006; Monte, 1940).
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Segtn crénicas de Vargas Ugarte (1936) Diego de Almagro estaba por regresar de su
viaje de Quito hacia Lima cuando de repente se detuvo en el rio Moche y al observar el
lugar célido y seco, vislumbrd las tierras fértiles del valle decidié conveniente la ubicacién
de una nueva ciudad, de caricter intermedio que permitiria el transito y conexién entre
Piura y Lima. Asi es como el 6 de diciembre de 1534, se funda la ciudad con el nombre de
“Villa de Trujillo de Nueva Castilla” en honor a la tierra natal de su cercano amigo Fran-
cisco; y dejé de encargado para gobernar temporalmente a Miguel de Estete que también
disend la famosa traza urbana en forma de damero, una modificacién de la traza Ovan-
dina llamada “traza limefia” o “traza de Pizarro”, la que también puede encontrarse en las
distintas ciudades fundadas del Pert. Para mediados de febrero de 1535, Pizarro lleg6 para
hacerse cargo en la reparticién de los solares a los 31 espaiioles que estuvieron presentes
en la fundacién. (Morales, 2017; Salcedo, 1996)

Por tanto, el modelo de arquitectura doméstica que presenta Trujillo es el mismo de
los paises vecinos, de uno o dos niveles, traido desde Espana, con la diferencia de que la
decoracién varid segun el estilo y linaje del duefo, asi como de las corrientes estilisticas
que predominaban en el mundo europeo, pero siempre guardaba el mismo patrén tipo-
légico (Sandy y Apestegui, 2020). Si bien es cierto, tienen semejanza a las de Santa Fe de
Vera Cruz que se ubicaban al centro de la calle, ya que ofrecen s6lo una portada de ingreso
para dar mayor privacidad y menor contacto con el exterior; existen otras como de la Ma-
yorazgo de Facald que guardan similitud con las casonas de Quito y Popayédn desarrollados
en esquina, con dos frentes, brindando diversas posibilidades de uso social y de servicio,
asi como intimidad (Salcedo, 1996). Sin embargo, en todos los casos, el patio fue el eje
fundamental de la distribucién y ente generador de la correcta ventilaciéon e iluminaciéon
de los ambientes internos.

A continuacién, una breve descripcién de los elementos arquitecténicos de las ca-
sas-patio trujillanas:

La Portada:

Es la fachada principal del solar donde se ubica la puerta principal, cominmente esta
ornamentada segtin los estilos tipicos de la época virreinal o republicana (renacimiento
tardio, barroco, rococé y neoclasico). Se convirtié en el elemento de orgullo y tradicién
trujillana, cada vez mas recargada con rejas caladas de fierro de figuras caprichosas, es-
cudos sefioriales de las distinguidas familias y balcones de madera muxarabies, de cajon,
corridos o abiertos, inicos en la costa peruana (Figura 5). La elegancia y abolengo de las
familias de clase alta se podian reflejar en ellas. Al igual que las de la Lima, estaban cons-
truidas con ladrillos de adobe de aproximadamente 0,60 cm de ancho.

Habitaciones:

Distribuidas en uno o dos niveles, las habitaciones no tenian una funcién fija, sin
embargo, su uso estaba supeditado al duefio y el uso que le daba: la Casa Urquiaga fue
refugio temporal del libertador Simén Bolivar y la Casa de la Emancipacién sede del Pri-
mer Congreso Constituyente bajo el gobierno de José de la Riva-Agiiero y desde donde se
proclam¢ la independencia del Per. El lujo era imprescindible y contar con los elementos
decorativos de la época era necesario: espejos revestidos de pan de oro, mesas de marmol,
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coberturas de madera caoba de estilo mudéjar (artesonados), azulejos andaluces, tejidos,
arquetas de metal y marfil y trabajos de cuero. Los dormitorios se componian en recintos
como: alcoba, cimara, un saloncito de recibo y un retrete donde se guardaba la bacinilla.

Figura 5. Fachadas, balcones y rejas de las principales casonas trujillanas. Fuente: Imagenes de la autora.

El zaguan:

Es el ambiente préximo al ingreso principal y se conecta la calle directamente al patio
como un espacio previo para las visitas. Es de caracter transitorio, estin decorados con
arcos; y normalmente cuenta con bancos en una de sus laterales para la espera y también
con argollas para amarrar los caballos de los carruajes. La visual y relacién que existe entre
la calle y el patio es directa, de clara influencia cristiana, pero con un debido control, lo
que permitié utilizar cancelas decoradas y murales.

El patio principal:

Es el ambiente principal de la casa con mayores dimensiones, también es el organiza-
dor funcional base que ademas representa el lado visible y social del duefio y su familia,
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mezcla los estilos mudéjares y el romano en su composiciéon. En los casos analizados,
presentan galerias a ambos lados que funcionan como corredores abiertos (logia) y se
encuentran delimitados por columnas de estilo grecorromanos, con un predominio del
ddrico, jonico o toscano, y que a su vez permiten el transito a los demds ambientes. El piso
estaba empedrado, de canto rodado, proveniente del lecho del rio Moche.

Figura 6. Distribucién de la Casa Urquiaga. Fuente: Elaboracién propia.

El patio secundario:

Su funcién es la de albergar las actividades cotidianas e intimas de las familias, poseen
una pileta de marmol o fuente de agua que en tiempos atras funcionaba como impluvium
pero que fija una importancia similar sobre el significado del agua en la cosmovisién cris-
tiana (Figura 7). Finalmente, algunas viviendas cuentan con un tercer patio cuyo uso era
de la servidumbre, donde se almacenaban los productos alimenticios, asi como las huertas
con pozo o caballerizas.

La ampliacion de la vivienda y por consiguiente la implementacién del segundo y
tercer patio se debe principalmente al poder adquisitivo de la familia del siglo XVIII.

El clima de Trujillo era muy semejante al de Andalucia, tierra natal de la mayoria de
los villanos que habitaban el lugar, por tanto, la adaptacién del patio andaluz o sevillano
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fue inevitable. Asimismo, en su adaptacion para prevenir el calor y la incidencia de los
rayos solares, se le anadi6 en los patios el uso de la vegetacion y el agua, asi como lo hacian
los moros. De esta manera los ambientes del primer nivel se beneficiaran del frescor y
humedad que transmitian los jardines (Sandy y Apestegui, 2020; Silva, 2001).

Figura 7. Vista al patio secundario de la Casa de la Emancipacidn, se aprecia la pileta de marmol. Fuente:Imégenes de la autora.

Materialidad:

Por ubicarse en la regién costera de La Libertad, la tradicién prehispanica de los Mo-
che y Chimu de construir a base de adobe, quinche o cafa se hizo popular. Se trabajaron
bases anchas de adobe en 25 hiladas logrando una altura de 5 metros para el primer nivel,
revestido con barro y cal. El segundo nivel podia tener una altura similar o menor pero
hecho a base de quincha (mezcla de carrizo y barro) con el fin de aligerar el peso frente a
los constantes terremotos que sacudian a la ciudad (Figura 8).

Figura 8. Corte isométrico de la construccién en adobe. Fuente: elaboracién propia.

Decoracion:

Por dltimo y como ya se mencioné se utilizaron materiales traidos especialmente des-
de Panamad y Guayaquil como la caoba o el cocobolo, especial para los balaustres. Tanto
las habitaciones como el corredor tipo logia que rodeaba al patio se encontraban techados
con coberturas artesonadas a fiel imitacioén de las mudéjares, con delicados disefios y pifias
(Figura 9). Ambos sistemas se utilizaron en todas las casonas e iglesias construidas en la
época del Virreinato del Perd, con un trabajo delicado y costoso, pues se empleaba nogal,
ébano, ciprés entre otros extraordinariamente resistentes al paso del tiempo, y duros para
la talla.

Pero este “mudejarismo” significa algo mas que un gusto pasajero o una moda. Repre-
senta la profunda interpretacién de formas de vida y de cultura de la cristiandad y el islam,
forjada en el curso de ocho siglos de convivencia en la Peninsula Ibérica.
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Decoraciones, molduras 3‘
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Figura 9. Ejemplo de galeria y techo artesonado. Fuente: Imdgenes de la autora.

P Balaustresy techos

Analisis de las principales casonas trujillanas

Complementario al gran valor del patio en este modelo de la arquitectura doméstica,
también es fundamental conocer el valor histérico que tienen estas. En la Figura 10 se
aprecia la ubicacién de cada una de las casonas dentro del Centro Histérico de Trujillo
(CHT), posteriormente se hablard de las més representativas:

Figura 10. Ubicacién de las casonas trujillanas en relacion al Centro Histérico. Fuente: Elaboracién propia.
Palacio Iturregui:

Estd ubicada en una esquina entre el Jr. Pizarro y Jr. Junin, es més reconocida con el
nombre de “Palacio” por su majestuosidad. Tiene un estilo republicano de a fines del siglo
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XIX, en una primera instancia perteneci6 a los marqueses de Bellavista, luego cedieron la
casa a Juan Manuel Cavero y Munoz, quien al comenzar la época republicana fue el primer
alcalde de Trujillo. Posteriormente la casa fue vendida al padre de Juan Manuel Iturregui
Gonzalez. En el ano de 1841, la casa fue atacada por el ejército chileno; aios después, en
1895, se inaugurd el Club central que actualmente se encuentra en funcionamiento y que
permite conservar los ambientes y mobiliarios en perfectas condiciones.

Es un solar regular, donde los espacios se organizan en tres patios. (Morales, 2017)

Figura 11: Palacio Iturregui, planta y fachada. Fuente: Elaboracién propia.

Casa Urquiaga o de la Emancipacion

Se ubica entre el cruce del Jr. Pizarro y el Jr. Gamarra, cerca de la Plaza de Armas (Pla-
za Mayor). Esta casa se edifico en uno de los solares mds amplios por Don Juan Martinez
Escobar en el afio de 1640, aunque actualmente es propiedad del Banco BBVA Continen-
tal.

Figura 12. Casa de la Emancipacién, planta y fachada. Fuente: Elaboracién propia.
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El terremoto de 1970 afect6 significativamente gran parte de la casona, pero el Ban-
co financié una restauracién en el inmueble, donde se le devolvié su valor histérico al
recuperar su estructura y decoraciones. La casa tiene patrones virreinales transformados
estéticamente a un neoclasico republicano, es muy conocida porque el Marqués de Torre
Tagle con el apoyo de José de San Martin logré coordinar en estos salones las estrategias
a realizar para lograr la independencia del Peru.

En el afio de 1823, cuando el ejército espanol comenzaba a ocupar Lima, se realiz6 el
primer Congreso Constituyente de la Republica en sus salones, para albergar a grandes
personalidades, uno de ellos el presidente republicano José de la Riva Agiiero que instalé
su sede de gobierno tiempo después (Morales, 2017).

Casa del Mayorazgo de Facala:

Se ubica en el Jr. Francisco Pizarro y Bolognesi, el solar pertenecié a Melchor Verdu-
go, uno de los fundadores de la ciudad de Truyjillo, sin embargo, los archivos regionales
indican que la casa fue construida en 1709 por Bartolomé Tinoco que a su vez fue el due-
no del Mayorazgo de Facala, situado en el valle de Chicama. De esta manera, pertenecié
por varios anos a sus sucesores hasta que en el afio de 1900 se subdividi6 la vivienda y se
construy6 un segundo nivel.

Posteriormente en 1950, fue comprada por Don Jaime Orbegoso, que hizo una re-
construcciéon en la casa y afiadi6 balcones, una portada y ventanas nuevas; luego en el afio
de 1991 fue adquirida por el Banco Scotiabank que la restaur6 para utilizarla como sede
principal. Con dicha restauracidn, la casona pasé de una fachada modesta y sobria a una
recreacion de la casa de Ganoza Chopitea de estilo neoclasico.

Esta casa tiene un gran valor histérico porque en el afio de 1820, dofia Micaela Mu-
noz Canete, esposa de Don José Clemente Tinoco y Merino, creé la primera bandera pe-
ruana que posteriormente seria izada en la proclamacién de la independencia de Trujillo
constituyéndose como la primera ciudad declarada libre del Perd. Una razén mads para
que el vecino se identifique con su patrimonio. El terreno tiene forma de L, cuenta con

un patio principal y un traspatio donde se ubica un manantial y una escalera de calicanto
(Morales, 2017).

Figura 13. Casa del Mayorazgo de Facal4, planta y fachada. Fuente: Elaboracion propia.
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Casa Calonge Urquiaga:

Esta casa estd ubicada al frente de la plaza de Armas, el solar en un principio fue asig-
nado a Don Rodrigo Lozano, quien fue el primer alcalde de Trujillo. Desde ese entonces
se conservo su estructura y caracteristicas del siglo XVI, pronto cambié de propietarios
hasta que pasé a potestad de Alberto Urquiaga Calonge quien le otorgé este nombre ca-
racteristico a la casa. Para el afio de 1972, los herederos vendieron la propiedad al Banco
Central de Reserva del Pert. Actualmente la casona es de uso administrativo-cultural
pues permite hacer recorridos turisticos para observar la coleccién numismatica y el es-
critorio que utiliz6 Simén Bolivar en el que redacté y dicté varios decretos importantes
mientras estuvo en Trujillo en su campana emancipadora. Asi mismo cuenta con unas
salas condicionadas para la exhibicién de ceramica prehispanica.

Funcionalmente, dicha casona es un tipico ejemplo de las casas cristianas, cuenta con
un zagudan y tres patios los cuales se conectan por un eje central pero no es una planta
simétrica (Morales, 2017).

Figura 14. Casa Calonge Urquiaga, planta y fachada. Fuente: Elaboracion propia.
Casa Mariscal de Orbegoso:

Ubicada en la quinta cuadra del Jr. Orbegoso al costado de la plazuela de la iglesia San
Agustin. Es una casa sefnorial fusionada con una hacienda de la época. En 1535 esta casa
se construyo en el solar otorgado a Pedro Gonzales, sin embargo, afios después parte del
terreno seria vendido a los frailes de la Iglesia San Agustin para que pueda utilizarlo como
atrio.

La casa fue cambiando de propietarios hasta que, en 1814, por herencia, le pertene-
ci6 al Mariscal Luis José de Orbegoso y Moncada. Familiares, afios después vendieron el
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predio al Banco Internacional del Pert (Interbank), quien pasé a restaurar la casa para
utilizarla como sede cultural. Para esto, utilizé materiales nativos como la piedra, madera,
barro y la cafia, e incluso materiales traidos a Trujillo desde Espafia u otros paises (Mo-
rales, 2017).

Cuenta con un atrio y dos patios interiores.

Figura 15. Casa del Mariscal de Orbegoso. Fuente: Elaboracién propia.
Casa Ganosa Chopitea:

Esta casa estd ubicada al frente de la Iglesia San Francisco, en el Jr. Independencia.
Su fachada es muy reconocida por todos los Trujillanos por su pintura mural y los dos
leones que se ubican en su portada. Se trata de una casa virreinal, que correspondié a los
hermanos Teresa y Gaspar Antonio Ramirez y Laredo, pero luego de sea adquirida por

Figura 16. Casa Ganosa Chopitea. Fuente: Elaboracién propia.
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Carlos Flores fue vendida en 1813 a la familia Ganoza que vivieron alli afios hasta que el
Gobierno Regional la compro, pero luego la venderia a Sr. Luis Deza Sianchez, quien es
el actual dueno.

La planta tiene una forma irregular, con tres patios organizadores. El estilo que mas
predomina en su fachada y en su interior es el rococé y barroco (Morales, 2017).

Conclusiones

La llegada de los espafioles a América trajo consigo un cambio subito en el ambito
edificatorio que ocasiond la instauraciéon de nuevas tipologias arquitecténicas, entre ellas,
las famosas casas-patio que atin configuran la imagen cultural y turistica del centro hist6-
rico de Trujillo. En sefial de afioranza hacia su pais natal, se disefiaron

Se determiné la evolucién del patio a través de un estudio bibliografico para demos-
trar su uso desde las antiguas aldeas neoliticas y su constante evolucién durante el periodo
helenistico y grecorromano como Mileto o Pompeya. La adicién de elementos ornamen-
tales, finos acabados y funcién como eje organizador fue dada a partir del estatus y nivel
socio-econémico de los duefios, los dotaba de una belleza inigualable.

El Centro Histérico de Trujillo es actualmente el punto de encuentro mas relevante
de todos los libertenios pues cuenta con una variedad de edificaciones que marcan estilos
arquitectonicos traidos desde Espaia, desde el renacimiento tardio, barroco, rococé y
neoclasico. A esto se le suma el colorido y espacialidad de los patios de claro estilo andaluz
y mudéjar que permiten transportarse hacia un ambiente casi idilico, un tanto alejado de
la realidad exterior.

Es fundamental conocer el valor histérico-arquitecténico que conllevan las casonas
Trujillanas como un testimonio de hechos pasados que desencadenaron la independencia
de todo un pais, ademas de generar una identidad cultural de los ciudadanos hacia su pa-
trimonio con clara proyeccién al futuro.
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VOYAGE D’OUEST. LECCIONES APRENDIDAS POR
LE CORBUSIER EN AMERICA

THE TRIP TO THE WEST. LESSONS LEARNED FROM AMERICA BY
LE CORBUSIER

FEDERICA CIARCIA!

Resumen

En 1911 Le Corbusier, todavia en su etapa formativa, emprende su Voyage d'Orient y en 1929 su
primer viaje latinoamericano, donde comienza su relacién con Occidente. A partir de ese momento
instaura con América un vinculo sustentado por conferencias, colaboraciones y desilusiones, que durara
por las préximas tres décadas. Mas alla de lo que Le Corbusier llevé al continente sudamericano, resulta
significativo lo que se trajo desde alli y el proceso intercultural que surge de este encuentro.

Con los afios, treinta arquitectos, intelectuales y artistas europeos y latinoamericanos desarrollaran
su formacion académica y/o profesional entre los dos continentes, creando una red de intercambios
teéricos, culturales y proyectuales. Sera a partir de esta conjuncién que nace la expresién de una nueva
modernidad, reflejo de esta relacién transatlantica.

Palabras clave: Movimiento Moderno; Le Corbusier; proceso intercultural; viaje.
Referencias espaciales y temporales: América del Sur; siglo XX.

Abstract

In 1911 Le Corbusier, still in his training path, undertook his Voyage d’Orient and will be in 1929
where his first Latin American trip begins as well as a deep relationship with the West. From that
moment, followed by conferences, work partnerships and why not, some disappointments, is how he
established a connection link along with this part of the world which will last for at least the three
coming decades. Beyond his contribution to South America, what might be more significant to us is
what he actually got and the result of that, reflected in that intercultural exchange process. In the 1930s,
both European and Latin American architects, intellectuals and artists who developed their academic or
professional training between both continents, will create a theoretical, cultural and project network.
Thanks to these transatlantic relationships is how the new modernity was born.

Keywords: Modern Movement, Le Corbusier, multicultural process, trip.
Time and Space references: South America, XXth Century.

1. Arquitecta por el Politecnico di Torino y la Universita degli Studi di Roma.
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1929 puede definirse como un afio central para el mundo cultural de las vanguardias:
se proyecta por primera vez Un perro andaluz dirigido por Luis Buniuel, Mies van der
Rohe junto a Lilly Reich realizan el pabell6n para la Expo de Barcelona (Quetglas,1993) y
Le Corbusier viaja por primera y Unica vez a Argentina, entre otras etapas en Sud Améri-
ca. Su propésito antes de la exploracién del continente es de misién cultural, con ‘ojos im-
periales’, como definiria Mary Louise Pratt. para orientarse hacia una mayor integracién
de la arquitectura con la ciudad preexistente, con el genius loci. Donde con una apertura a
la arquitectura organica, con mayor atencion al paisaje, a la busqueda de materiales ver-
naculares y al uso de la luz. Independientemente de la influencia que este viaje pudo tener
en el desarrollo de las nuevas propuestas arquitecténicas y urbanas, lo mas significativo
es el impacto que la experiencia tuvo sobre Le Corbusier.

En quatorze jours, un navire vous transporte sur l'autre rive de Océan. Vous avez eu le
temps d'oublier le tumulte européen; la solitude des eaux vous a accalmi; vous voici réceptif,
intensément; vous allez connaitre un autre monde. A la nuit tombée, une barre des lumieres
electriques a coupé en deux l'immense vide, faisant la séparation des eaux et de lair. Cette lig-
ne, cest la Terre, vus par la tranche, exprimeée par une entité presque irréelle: les quais éclairés
de la nouvelle Ameérique (Le Corbusier,1930).

[En catorce dias, un barco te lleva al otro lado del océano. Has tenido tiempo de olvidar el tumulto europeo; la
soledad de las aguas te ha calmado; eres intensamente receptivo; vas a conocer otro mundo. Al caer la noche, una
barra de luces eléctricas corté el inmenso vacio por la mitad, separando el agua y el aire. Esta linea es la Tierra,

vista desde el borde, expresada por una entidad casi irreal: los muelles iluminados de la nueva América].

Esta fue la primera imagen de América vista por el maestro franco-suizo y el punto de
partida desde el cual comienza una conjuncién entre el Movimiento Moderno Europeo y
el argentino, y luego el sudamericano.

Esta expedicién marca el comienzo de un proceso intercultural con un doble resulta-
do: por un lado, lleva en Europa la introduccién de nuevos postulados que influenciaron
el desarrollo de la segunda etapa de la modernidad, como el redescubrimiento del rol del
paisaje y de los valores de los caracteres tradicionales locales; por otro, determina la cul-
minacién del debate que lleva a la afirmacién de los nuevos cinones arquitecténicos en el
continente austral.

En Argentina, Le Corbusier se enfrenta con un territorio, que se extiende entre la
pampa y el rio, ilimitado y poco construido, que explora mediante el uso de diferentes
medios de transporte y que lo acompafian en este cambio. En los relatos de Emeric Essex
Vidal y Peter Schmidtmeyer la monotonia de la planicie se traducian en un horror vacui
que las proyectaba como un verdadero obsticulo tanto para la produccién econdémica
como, sobre todo, para la creacién estética. Para Le Corbusier, al contrario, se transfor-
man en un espacio de descubrimiento personal, de sus primeras experiencias como escul-
tor. De hecho, es durante este viaje que sube por primera vez a un aviéon bimotor y descu-
bre una nueva forma de observar el territorio, que aqui, en comparacién con el europeo,
tiene formas exuberantes al punto de sorprenderlo: estos son algunos de los aspectos que
mas se destacan en su escrito al cual se dedica en su viaje de regreso.

El 23 de octubre de 1929, Le Corbusier viaja a Asuncién de Paraguay, mientras escri-
be a la madre: “Me voici au centre de 'Amerique, venu en avion. Vu des terres, tout simplement
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effrayent d’étendue et de solitude” [ Aqui estoy en el corazén del América, llegando en avion.
Visto desde la tierra, simplemente aterrador de la extensién y la soledad] (Carta de Le
Corbusier a la madre, Fondation Le Corbusier, Paris, 23 octubre 1929).

Y es desde el avién que descubre, por segunda vez, el continente americano: la prime-
ra fue desde el transatlantico en medio del océano, en medio de la noche, durante la cual
avista a una América delineada por las luces de la ciudad, mientras en esta ocasion, desde
arriba, a través de las formas sinuosas de la tierra. Esta vez estd fascinado por ese territorio
tan extenso que parece desolado y por el paisaje tropical, por sus colores y, sobre todo, por
el curso de los rios que observa y dibuja en su cuaderno de bocetos. Ese vuelo destaca un
momento fundamental para Le Corbusier y puede reconstruirse en etapas. La primera, en
la que vuela sobre los rios Parand y Uruguay, observa los movimientos erosivos de éstos 'y
laley del meandro, que descubre durante esta expedicion, y son los mismos que encuentra
en sus viajes posteriores a Colombia, Cuba o el Golfo Pérsico entre 1950 y 1954. En la
etapa sucesiva, bordea la selva virgen de esa floreciente zona de Argentina, donde la tierra
es roja y ferrosa al punto de volverse purpura, hasta llegar a Paraguay.

La estadia en Asuncién (Maestripieri, 2009, pp.85-92) puede considerarse como una
ultima fase en la cual el maestro se sorprende por los caracteres autéctonos que todavia
permanecen en ese pequeio pueblo de Paraguay que, aparece rodeado de una increible
vegetacién con inmensos drboles y sombras de malva, azafran o guindilla. Las casas son
construidas con listones de madera o de cana, y arcilla mientras las mujeres todavia visten
con trajes tradicionales con tunicas blancas y panuelos en la cabeza.

La experiencia sudamericana marca el comienzo de la transformacién del arquitecto,
que lo conduce al redescubrimiento de algunos valores, de los cuales sus obras han sufrido
un proceso de despojo, como el rol representado por el paisaje. La reflexién sobre estos
aspectos empieza en el mismo afno en que el estudio rue de Sevres, se estin terminando las
obras de los proyectos puristas de Villa Savoye en Poissy y Villa Baizeau (Le Corbusier,
1930) en Cartagena, distintos de su nueva vision.

Su partida de una Europa en revuelta, que se estd preparando a la segunda gran gue-
rra, contribuye significativamente a este cambio. Ademads, se ve influenciado por la di-
versidad espacial y geomorfoldgica entre los dos continentes: la densidad poblacional y el
denso tejido del primero impiden la posibilidad de poder observar la linea recta del hori-
zonte, que vuelve a apreciar en América. Le Corbusier atraviesa un periodo de conflictos
profesionales, de hecho, el ano anterior, en La Sarraz, la fractura del grupo CIAM causada
por los arquitectos alemanes de extrema izquierda y los problemas que enfrenta durante
1929 lo convencieron de la idea del viaje sudamericano. En abril de ese afio, en colabora-
cién con Pierre Jeanneret, propuso la tultima variante del Palais de la Societe des Nations en
Ginebra, para el cual el mes siguiente recibié un resultado negativo.

En el continente, el maestro no solo queda sorprendido por la naturaleza, con un
Buenos Aires sin limite ante sus ojos, reflexiona también sobre algunos aspectos de su
interpretaciéon de la ciudad contemporanea. Maria Rosa Oliver dedica una parte de un
escrito a la estadia del arquitecto en la capital, en particular a los dias en su compaiiia, en
el cual vuelve a leer su visién de la ciudad:
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En mi auto, que ya empezaba a sonar la chatarra, sali varias veces con Le Corbusier a
recorrer la ciudad desde cuyas calles, segiin él, no se ve el cielo, y a la cual -lo advirtié en
seguida- le han escamoteado el rio. El rio en el que su imaginacion internaba espigones con
viviendas. Le recorde, entonces que a espaldas de Buenos Aires la pampa es mds espaciosa que
el estuario. “Aqui se estd, mds cerca del centro”, me dijo en la Costanera, y calculo el tiempo
que toma transportarse del taller, la obra en construccion o la oficina hasta la casa habitacion,
y viceversa (Oliver, 1969, pp. 253-254).

A partir de estas consideraciones, el Plan director para Buenos Aires también se pue-
de leer de forma distinta y el rio se convierte en uno de los elementos clave a partir del
cual se desarrolla su vision urbanistica para la capital argentina. Este proyecto urbano
es una nueva sefial de cambio entre las propuestas anteriores, como el Plan Voisin y las
posteriores, como el Plan Obus de Argel de 1931, donde la ciudad histérica se abre al mar,
subordinandose al paisaje. Observar el flujo de los rios e integrar el paisaje en la ciudad
también transforma su forma de concebir la planificacion urbana.

Este viaje no tiene resultados inmediatos y, de hecho, parece no recibir ningtn tipo
de reconocimiento ni dejar rastro en América del Sur, como la mayoria de los estudiosos
han definido, ni aparentemente en la carrera profesional del arquitecto. Le Corbusier sale
de la capital argentina con grandes esperanzas y planes, y durante su partida hacia Mon-
tevideo, a bordo del barco Giulio Cesare, escribe a la madre:

Je pense que je ferai de grands travaux a Buenos Aires. Les roles seront retournés : au lieu
d’y dé penser du franc francais qui vaut dix centimes, on gagnera des pesos qui valent dix
francs. Mais la n'est pas la question : il y a a faire le Grand Buenos Aires, la plus grande
création de I'époque. Une conception qui n'est pas ordinaire, qui est fantastique, raisonnable,
sublime. J'ai organisé les alliance utiles, jai trouvé un type : Vilar, qui est ce qu’il faut (Carta
de Le Corbusier a la madre, Fondation Le Corbusier, Paris, 14 noviembre 1929).

[Creo que haré mucho trabajo en Buenos Aires. Los roles se cambiaran: en lugar de pensar en el franco francés que
vale diez centavos, ganaremos pesos que valen diez francos. Pero esa no es la cuestion: tiene que ver con el Gran
Buenos Aires, la mayor creacién de la época. Un disefio que no es ordinario, que es fantdstico, razonable, sublime.

Organicé las alianzas utiles, encontré un chico: Vilar, que es lo que se necesita].

En cambio, es precisamente a partir de ese momento que empieza una fase de transi-
cién en la cual los paradigmas del primer Movimiento Moderno europeo y sudamericano
comienzan a fusionarse influidos por: el proceso de transformacién del maestro suizo,
por un lado, y la formacién de una red de arquitectos, urbanistas, artistas e intelectuales
que desarrollan sus estudios universitarios y/o experiencia profesional entre los dos con-
tinentes, por el otro. A partir de la década de 1930, comienza el proceso de inclusiéon de
representantes latinoamericanos entre los miembros del CIAM, lo que hizo una contri-
bucién significativa al lanzamiento de este intercambio internacional. En 1931, el critico
de arquitectura Sigfried Giedon, para permitir la difusién del nuevo movimiento mas
alla de las fronteras europeas, publicé un articulo en el que subrayaba las diferencias en
el clima y en la difusién de la industrializacion entre los paises del norte y del sur. Poste-
riormente, propone a Gregori Warchavchik dirigir al grupo de arquitectos del CIAM de
esta drea, incluso a que se formaran varios grupos vinculados a los diferentes estados por
razones de conflictos internos y por extensioén del continente. En 1935, Wladimiro Acos-
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ta constituye informalmente el grupo argentino de representantes del CIAM y difunde la
noticia en la revista “Nuestra Arquitectura”, donde argumenta que la discusién grupal es
la Unica solucién adecuada para abordar los problemas relacionados con la arquitectura.
A pesar de esto, no recibe respuestas del comité del CIAM y la formacién del equipo, re-
conocida como Grupo argentino (Ciarcia, 2018), se remonta solo al periodo de posguerra
con la reunién oficial que data el 15 de julio de 1949.

También entre los afios treinta y cuarenta, una serie de otros eventos favorecen la
afirmacién de la expresion de la modernidad latinoamericana. Entre estos, tiene un rol
significativo la visita de Alberto Sartoris (Hylton Scott, 1936) a Buenos Aires, donde pre-
senta una serie de conferencias y sus ideas se publican en peridédicos locales y revistas
especializadas. Después de este viaje, Sartoris (1932) publica una segunda edicién del vo-
lumen Gli elementi dell architettura funzionale con una seleccion especifica de obras locales.
El texto es casi completamente fotografico, sin el uso de subtitulos descriptivos, pero Ar-
gentina también se encuentra entre los paises seleccionados. Esta contribucién del arqui-
tecto italiano se considera la primera enciclopedia iconogréfica del movimiento moderno
internacional que incluye algunos paises de América Latina. Ademas de Le Corbusier y
Sartoris, numerosos conferencistas, arquitectos e intelectuales europeos invitados viajan
a Sudamérica, como Werner Hegemann, Pietro Maria Bardi, Auguste Perret, Richard
Neutra, Bruno Zevi y Walter Gropius.

En 1934 el Graf Zeppelin hace su primer viaje de Alemania a Buenos Aires con una
escala en Rio de Janeiro, y da su aporte en este proceso. El evento marca la imaginacién
de muchos jévenes estudiantes de arquitectura de la época, como en el caso de Amancio
Williams, quien, al escribir La llegada del Graf Zeppelin en Buenos Aires, afirma:

Hacia abajo el precioso Rio de la Plata, plateado en la luz maianera; la extendida linea
de costa del Uruguay; la vision de ese pais y la sensacion de que mds alld se encontraba el
continente Sudamericano. Desde la linea costera hasta el horizonte, es decir hacia el Norte, el
panorama estaba cubierto por la niebla de la mafiana como un suave velo gris plateado que
subia hacia arriba, hasta que mis ojos encontraban la quilla del Zeppelin, la grandiosidad de
su casco y la explosion de la plateada luz (Johnston Merro, 2014).

Posteriormente, en 1943, se organiza en el MOMA una exposicion titulada Brazil
Builds: architecture new and old, 1652-1942, organizada por Philip Goodwin. Tanto la publi-
cacién de Sartoris como la exposicién favorecen la inclusiéon del Movimiento Moderno
Latinoamericano entre los temas tratados en el debate internacional y apoyan este inter-
cambio y esta apertura entre Europa y América Latina. Una década més tarde, en noviem-
bre de 1955, se realiza la exposicién de Latin American Architecture since 1945, expuesta
también en el MoMA, encargada por el Modern’s International Programe y organizada
por Arthur Drexler y el historiador Henry-Russell Hitchcock. Este dltimo describe la
unidad territorial del continente, representiandolo como si fuera visto desde un avién.
Hitchcock transmite su entusiasmo por América Latina y su arquitectura moderna, como
una tierra que pertenece especificamente a la edad del avién.

Después del primer viaje del maestro a través del nuevo continente, se forma una red
de arquitectos, urbanistas, intelectuales y artistas que viajan, intercambian proyectos, car-
tas e ilusiones, y que mantiene un crecimiento durante varias décadas. De hecho, muchos
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argentinos, pero en general sudamericanos, desarrollan parte de su practica profesional
en el estudio de la rue de Sevres, desde Jorge Ferrari Hardoy hasta Davila Carson, desde
Rogelio Salmona hasta Emilio Duhart y otros colaboradores locales del maestro suizo,
como [tala Fulvia Villa, Antonio Vilar y Amancio Williams. Ademas, hay profesionales
europeos que desarrollan experiencias que los unen de forma temporal o permanente
a Sudamérica, como Charlotte Perriand, Enrico Tedeschi, Franca Helg, Marcel Breuer,
Lina Bo Bardi y Josep Luis Sert.

En 1940, este ultimo escribi6 al maestro suizo:

Je fais des projets pour aller en Amérique du Sud, des amis de la-bas m'écrivent quil y a
une grande activité dans la construction et que nous avons des chances de réussite en formant
un groupe de jeunes architectes. Mon séjour ici m'a beaucoup servi et mon travail sur le livre
du Congres, que je viens de finir, me donne la documentation nécessaire sur lurbanisme pour
pouvoir m'engager la-bas a faire des grands travaux [ ...]. Si un jour vous décidez a venir dans
le Sud de ce continent, je crois que vous auriez d énormes possibilités (Carta de José Luis Sert
a Le Corbusier, Fondation Le Corbusier, Paris, 9 diciembre 1940).

[Estoy planeando ir a Sudamérica, amigos desde alli me escriben que hay mucha actividad en la construccién y
que tenemos una posibilidad de éxito al formar un grupo de jévenes arquitectos. Mi estadia aqui me ha servido
mucho y mi trabajo en el libro del Congreso, que acabo de terminar, me da la documentacién necesaria sobre la
planificacion de la ciudad para poder comprometerme alli para realizar trabajos significativos [...]. Si algtn dia

decides venir al sur de este continente, creo que tendrias enormes posibilidades].

Los afios sesenta, con el regreso de Antoni Bonet a Espaiia, la muerte de Le Corbusier
y el viaje de Walter Gropius a Buenos Aires, sefialan el momento de conclusién de los
procesos internacionales de esta etapa de modernidad compartida.

Este vinculo deja como testimonio del encuentro cultural y profesional de los dos
continentes: dibujos, cartas y, sobre todo, proyectos que muestran los rastros del patri-
monio arquitecténico y urbano del Movimiento Moderno de Europa y América Latina
y evocan la época de los primeros vuelos, de los viajes transatlanticos y de los proyectos
para aquellos paises atin por explorar.
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LA CONFORMACION DEL INVARIANTE CORRELACIONAL:
REFLEXIONES SOBRE EL FENOMENO DE
HOMOGENEIZACION IDENTITARIA Y ESPACIAL

THE UNALTERABLE CORRELATIONAL CONFORMATION: REFLECTIONS
ABOUT THE IDENTITARY AND SPATIAL HOMOGENIZATION PHENOMENON

OSCAR DANIEL SOTO MORALES*

Resumen

Este texto reflexiona sobre los supuestos usioldgicos que subyacen al génesis del arquetipo identi-
tario encaminado a un sustancialismo del que los seres humanos se han afianzado a fin de distinguirse
como especie respecto a otras y a si misma. El objetivo es ofrecer una apreciacién critica sobre cémo
ha sido prefigurada esta identidad humana en occidente. De tal forma que sus diversidades se vuelven
culturas temerosas de quedarse aisladas en un pasado material, tecnolégico y epistémico respecto a su
ley de desarrollo. Finalmente, se reflexiona sobre como esta metafisica sustancial se refleja no sélo en
su identidad, sino también en su espacialidad, que al final termina mistificindose, erigiendo entornos
material y perceptivamente similares.

Palabras clave: Teoria del espacio; identidad; fenémenos espaciales.
Referencias espaciales y temporales: siglo XX; América Latina.

Abstract

This text ponders about the usiological assumptions that underlie the genesis of the identity arche-
type aimed at a substantialism from which humanity have established in order to distinguish themselves
as a species from others and themselves. The objective is to offer a critical appreciation about how hu-
man identity has been foreshadowed especially in the West. In such way, their diversities become fearful
cultures of being isolated in a material, technological and epistemic past regarding their development
law. Finally, it's pondered how this substantial metaphysics is reflected not only in their identity, but
also in their spatial context ,that in the end finishes up being mystified, rigging up materially and per-
ceptually similar environments.

Key words: Space theory; identity; spatial phenomena.
Space and time references: XXth Century, Latin America.
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Esencia humana

Este texto pone en cuestionamiento cémo se prefigura la identidad humana occiden-
tal, sobre todo cémo distinguirla cuando es resultado de un modo de pensar y como este
ultimo se refleja en su arquitectura. Por ejemplo, al leer a Charles Baudelaire en su narra-
tiva del Pintor de la vida moderna (1863) hace la observacion de que a partir del entorno
dado por la obra arquitectdnica, se buscaba exhibir el placer que habia en ese entonces en
la sociedad parisina que relucian en el poder adquisitivo, materializado en la las calles y
pasajes urbanos.

A su vez, Walter Benjamin en un relato del Libro de los pasajes (2005) describe este
escaparate, donde registré como las fachadas y su decoracién de lujo industrial, fueron
los elementos que construyeron los valores de la nueva y empoderada Paris del siglo XIX.
Por lo que estas representaciones y lecturas retratan el importante papel que juega el en-
torno espacial dentro de la definiciéon que tiene el ser humano por si mismo.

¢Y cudl es esta definicién que tiene el ser humano por si mismo? Bueno, primera-
mente, se ha asimilado que lo humano comporta dos aspectos que lo condicionan como
tal. Su animalidad, referida a su condicion bioldgica dentro de una especie zooldgica; y su
proceder, que son las condiciones del qué, cémo, para, por qué lo humano existe en un
constante interactuar con el entorno y consigo mismo.

Estas dos condiciones, se hacen presentes en lo humano a nivel personal y colectivo.
Cada una es influida por su contraparte y forma el obrar humano, que las hace insepa-
rables y que lo identifican como tal. Intrinsecamente, en cada una se pueden encontrar
ciertas distinciones que le otorgan esa identificacién como humanidad. Esto refiere a los
términos de ipseidad y mismidad, cuya reapropiacién ha sido llevada a cabo por el pensa-
dor francés Paul Ricoeur en su obra Si mismo como otro (1996).

Primeramente, desde un nivel lingiiistico, Ricoeur menciona que identificar es rela-
tivo a asignar una similitud; que es «idéntico» a cierta cosa. Tal identificacién en lo hu-
mano, se desenvuelve en los sentidos idem e ipse (Figura 1). Por un lado, el sentido idem
hace referencia a lo que es sumamente parecido, lo mismo, que tiene cualidades y caracte-
risticas similares -somos seres humanos porque el cddigo genético y demas cualidades asi
lo determinan- no importa qué o cuantas diferencias biolégicas y de caracter existan, hay
una constante cualitativa y numérica que nos hace identificarnos como especie.

En el caso del sentido ipse, su connotacién tiene mas que ver con «lo propio», lo que
es por él mismo, una identidad que es forjada por si misma en sus diferentes cualidades y
caracteristicas (Ricoeur, 1996), donde ademas de los atributos cualitativos y numéricos,
los atributos de caricter y de entorno son los que construyen la gran diversidad de pre-
sentaciones que puede adquirir un ser humano, y que configuran la identidad personal y
colectiva a la que este se afirma.

Estos términos ayudan de manera general a comprender y sintetizar el significado del
obrar humano como un todo que es diverso. Para ser mas especificos, la existencia de la
humanidad nace por la causalidad entre su mismidad o permanencia sustancial (ousia) de
si mismo respecto de su permanencia potencial, lo que puede llegar a ser que se manifies-
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ta en el fendmeno del mantenimiento de si mismo cuya esencia -no en si la sustancia-,
se halla ligada a un constante hacer de sustentacion causado por sus atributos, del que se
desprenden las ipseidades humanas.

Estas dos modalidades (sustancial y potencial) son las que estdn en un constante juego
en lo humano, donde el constante empuje entre las dos hace que se mantenga el flujo en
si mismo como sustancia. Hecha esta salvedad, el siguiente aspecto que debe tratarse es,
qué tipo de sustancia es lo que conforma al ser humano.

Figura 1

La sustancia, principio identificador

Por lo que se refiere a sustancia/entidad/ousia/esencia, ésta puede ser entendida como
la contenedora donde se conforma este continuo empuje humano. De esta manera es que
el significado de sustancia en el ser es algo meramente inmanente. No obstante, que se
represente como una unidad no quiere decir que sea algo que aspire a una univocidad en
su cualidad como sustancia, por el contrario, el dinamismo y relatividad de ésta, son los
aspectos que la vuelven una sustancia multivoca ya que, se dice -si no en mas sentidos-,
que la sustancia parece ser construida por su inmanente esencia, lo universal, el género y
la subjetividad o sustratos de ser (Ricoeur, 1996).

Asi, estas cuatro nociones son las causantes de direccionar este empuje en sus dos
flujos, cuya convergencia -segtn la l6gica ricoeuriana- coluden de un lado al acto en cues-
tién de quién es el que actiia. Dicho de otra manera, el acto es el principio usiolégico de
especiacion que unifica la mismidad del Ser a una forma conjunta por quién es, dado por
lo universal y lo esencial.
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Por el otro lado, esté la potencia, entendida, si se toma como referencia la légica aris-
totélica, como el principio del ser en que se hace, referido al dinamismo de éste mismo
en tanto sus diferentes atribuciones y combinaciones que puede hacer, dado por sus no-
ciones de género y sujetivas, que se manifiestan en la accién potencial de producir. En
sintesis, la potencia en el ser es el principio usiolégico de individuacién que configura su
ipseidad (colectiva-individual), en tanto cémo gradualmente se va autoproduce y perso-
naliza potencialmente.

Se puede esclarecer que al obrar humano lo componen estos dos principios usiolégi-
cos en constante empuje antes mencionados: el de especiacién, que conduce al ser hacia
su esencia, como condicionante que busca unificarse a una irreductible mismidad, ener-
geia; y el de individuacién, cuya mocidn es autosustentarse mediante una autoproduccién
continua de ipseidades, dynamis (Ricoeur, 1996). En efecto, el obrar humano no tiene
el fin de sélo existir, sino mds bien, el de persistir e insistir; obrar que se delinea en este
continuo empuje entre enérgeia y dynamis, mejor conocido como conatus, definido por
Spinoza (como se cit6 en Trujillo, 2016) como el esfuerzo -un término més adecuado se-
ria voluntad o pulsién- por el que una cosa intenta perseverar en su ser, y para el caso del
ser humano este perseverar estd en su essentia actosa (Figura 2).

Es en este esfuerzo por perseverar que la humanidad ha priorizado su individuacién
potencial, y esto es consecuencia de la misma potencia, porque en ese estado, la huma-
nidad se ha discernido inacabada y, por ende, se ha percibido corruptible. Por lo que su
procesualidad potencial la encamina a una Unica mocién: la aspiracién/apetencia de tras-
cender y subsistir como especie integra a una mismidad incorruptible -que no necesita de
potencialidad- en su ambivalencia (Trujillo, 2016). Por consiguiente, es esta priorizacién
y apetencia en el principio de individuacién lo que sesga la voluntad humana, y la prefi-
guran hacia un sustancialismo que afecta el obrar -para lograr dicha apetencia- sea una
transicion hacia mas ser. Es asi que su perseverar se convierte en un bucle.
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Dicho lo anterior, cabe agregar que este analisis, mas alla de ofrecer una explicacién
detallada de lo que es la sustancia u ousia, sirve de base para esclarecer un punto muy
importante, y es que la humanidad -sobre todo la occidental- se ha resuelto por buscar
tercamente la esencia de si misma. Ricoeur, en este anilisis, es uno de los pocos que hace
el esfuerzo por dilucidar cémo es y qué motiva a la voluntad humana, sin caer com-
pletamente en este sustancialismo. Su investigacién no deja de ser esencialista, pero sus
analisis usioldgicos revelan que la humanidad, en este deseo por afirmarse a si misma, ha
prefigurado su obrar hacia este sustancialismo (Figura 3).

La esencia es substancia. Subsiste. Es lo inmutable, que al insistir como lo mismo se resiste
al cambio, que por este medio se diferencia de lo otro[...] La sustancialidad es una estabilidad,
una firmeza respecto de si[...] es lo mismo, que se diferencia del otro habitindose [de ella se
derivan] los conceptos de identidad, duracion e interioridad, habitar, permanecer y poseer]|...]
Debido a esta prefiguracion la cultura o el pensamiento que se orienta a la esencia desarrolla
necesariamente una firmeza respecto de si que se expresa en deseo de poder y posesiones
(Byung-Chul, 2019, pp. 13-15).

En definitiva, esta prefiguracién de la voluntad humana provoca que el obrar vaya
poco a poco -si se permite el término- solidificandose; de ser un continuo efimero, orga-
nico y diverso, se vuelve un continuo sempiterno, organizado y estabilizado (Figura 4).
Toémese como ejemplo la figura esencialista de las ménadas de Leibniz como unidades
indivisibles, tnicas cualitativamente, pero dindmicas, cambiantes, sin partes, ni figuras.
Se puede decir que esta solidificacién en la voluntad humana por persistir, entonces, gira
alrededor de la bisqueda y configuracién de un invariante correlacional (Ricoeur, 1996),
una ipseidad mondadica que encamine a la humanidad hacia una estabilidad basada en la
unidad, no importa qué o cuantas diferencias bioldgicas y de atribucién existan. Muy
en el fondo, cada una de ellas en su voluntad coludirdn a esta ménada identitaria que las
consolidara al delimitarlas por lo que son, ensimisméndolas a una existencia en si mismas.
“La existencia es fundamentalmente exigencia. El fundamento del ser es querer, que luego
en la Edad Moderna se manifiesta como quererse. Queriendo, es decir, gustindose cada
presente debe lograr-se” (Byung-Chul, 2019, p. 16).

Por lo que ges esta solidificacién en su individuacién colectiva e individual a lo largo
del tiempo, el producto de este insaciable acto de voluntad? No importa qué motive dicho
acto, este es uno de los origenes que ha guiado a la humanidad hasta ahora por el camino
de la esencia y que se ha mantenido constante en forma de diferentes representaciones y
manifestaciones.

La esencia consolida la huella de las ipseidades al delimitarlas y por este medio se afir-
man a si mismas, se concluyen, se emplazan y por ello mismo se excluyen. Es interesante
que, asi, tal resolucién en la voluntad humana —sobre todo en occidente- por subsistir
como una unidad total, se refleje no solamente en su metafisica sustancial, sino también
en su espacialidad. Y es esta unidad total la que se entiende como una correlaciéon abso-
luta con su interior y no da cabida a las aberturas que la vulneren u expongan a lo ajeno
y extrano.

Echeverria (2010) dice que “lo humano se juega en la afirmacién con su diversidad”
(p. 6) y, ante tal complejidad de ipseidades humanas, la especie por si misma -para esta-
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bilizarse- ha concebido seguir los mismos patrones metafisicos de su pensamiento esen-
cialista al crear un sistema civilizatorio que le permita consolidarse, mediante un modelo
normativo -que se ramifica en dependencia del contexto pero- que, en el fondo, cada
constitucién de identidad colectiva se encamina hacia lo mismo: aspirar a determinado
modelo de ciudadania ideal, una masa obediente que, mientras mas homogénea, mas ma-
nejable y estable sera.

Cabe aclarar que este término de homogéneo apunta a un difuminado en las diferen-
cias, referido a la perdida de nitidez en las caracteristicas que distinguen a cada identidad.
Homogeneizar en este sentido fortalece la delimitacion, al fomentar que exista una falta
de distincién entre cada una ellas. Genera un minimo de cohesién con un maximo de
coherencia organizada: una identidad se reconoce a si misma si y solo si es primeramente
reconocida y posicionada por otros, y ese reconocimiento se dard en cuanto presente ca-

racteristicas, aunque propias, que deberdn ser similares a las de los demds (Byung-Chul,
2019).

Aclarado este punto, se puede decir que la humanidad se encauza a un homogéneo,
a una identidad monddica: unidad identitaria cualitativamente unica pero dindmica y
cambiante al entorno. Esta cualidad cambiante es la que permite que su realizacién den-
tro de las diferentes culturas no resulte dificil ya que, en el transcurso de su incidencia,
especificas cogniciones, conductas, éticas, moralidades y espacialidades se afirman a sus
cualidades, en un modelo de mercado nacido de este pensamiento esencialista del que se
desprende vy caracteriza al progreso como una cuestiéon de pura potencia (Horkheimer
y Adorno, 2013). Por lo que se entiende, si se toma como referencia la definicién que
interpreta Trujillo (2016) de Aristételes, “potencia” es el principio del movimiento que
se da en otro, en lo mismo que es cambiado, pero en tanto que otros, a fin de no caer en
regresion que afecte lo ya hecho.

Acorde con lo anterior, se puede inferir que el contexto existencial de la humanidad
es un corolario de dicha solidificacién, ya que se ha transfigurado a un sistema subversivo
que media a las diferentes identidades socioculturales respecto a una ley de desarrollo,
en la que, el desarrollo dentro de cada una, se determina en tanto que otras. Ello deriva
en que cada una de ellas se vuelvan identidades temerosas, por quedarse atrapadas en
un pasado epistémico y tecnoldgico (Horkheimer y Adorno, 2013). Por lo que su tinico
remedio es alienarse a las prescripciones y criterios que pide la globalidad, y eliminar u
ocultar sus cualidades distintivas. Asi, siguen todas un camino similar, a un mismo ritmo
como productoras y consumidoras de los medios y productos que nacen de esta potencia.

Aqui la homogeneizacién se hace presente, porque al ser determinadas en una cohe-
rencia organizada, estas se subordinan al deseo aspiracional de convertirse, y asi encajar,
en aquello que el desarrollo global posiciona en primera estancia, el cual:

Los aprisiona de tal forma en cuerpo y en alma que se someten sin resistencia a todo lo que
se les ofrece. Y como los dominados, han tomado siempre la moral que les venia de los sefiores
superiores con mucha mds seriedad que estos ultimos, asi, hoy las masas engaiiadas creen en
el mito del éxito aun mds que los afortunados. Las masas obtienen lo que quieren y reclaman
obstinadamente la ideologia mediante la cual se las esclaviza (Horkheimer y Adorno, 2013,
p. 28).
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Esta identidad monddica proveniente de aquel conatus ad existentiam [inclinacién a
existir] guiado hacia la esencia, asume el caricter de denominador ideolégico e identi-
tario al que varios autores conceptualizan, desde finales del siglo XX, con el término de
“blanquitud” (Figura 3), entre ellos Echeverria (2010), quien en su obra define que esta
monada identitaria nombrada como blanquitud -no refiere a la blancura racial- mas bien
“es la consistencia identitaria pseudoconcreta destinada a llenar la ausencia de concrecién
real que caracteriza a la identidad adjudicada al ser humano por la modernidad estableci-
da” (p. 8).

Menciona Han (2021) que esta ideologia identitaria se refleja en los distintos produc-
tos culturales, al jugar el papel de mediador entre las diferentes ipseidades colectivas, al
afianzarlas -para sentirse parte y protegidas- dentro de todo un lenguaje material y episte-
molégico, que ha sido moldeado dentro de este contexto esencialista cuyas caracteristicas
forjan su autofinalidad, definida por Castoriadis como:

Aquel principio rector que subordina todo lo que acontece ante el para si, y que refiere casi
siempre a su permanencia en el ser, es decir, a su conservacion. Para cumplir con esta fina-
lidad, el para si deberd necesariamente crearse un mundo propio coherente con ella (Rosso,
2016, p. 45).

Por lo que, al hablar de blanquitud, al ser una fusién entre la praxis material y episte-
moldgica de las personas, el contexto nuevo que crea el obrar humano en su industria cul-
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tural homogeniza los significados y valores -histéricamente fijados en el entorno-, hacia
este ideal de dirigir en manada a cada individuo a un similar nivel sostenido (Horkheimer
y Adorno, 2013).

Esta homogeneidad en los significados y valores ayudan a que la diversa colectividad
se asuma identificada dentro una totalidad: seré quien quiera ser, pero en cuanto a otros.
De manera que, todo producto cultural es reducido mediante la subordinacién de la mé-
nada identitaria al de proveer asentimiento colectivo. El fenémeno supone, en cada una
de las ipseidades socioculturales, estar en una constante busqueda de este denominador
identitario donde los productos culturales son el medio predilecto para ello, a beneficio
que éstos les estabilicen al nivel que el humano posmoderno moldea.

Tal repeticiéon de busqueda, acredita que el ciclo de vida por aspirar a obtener presti-
gio y valor social -a través de los productos culturales- adquiera mérito y significancia, y
justifica el sacrificio que se hace en torno a ese esfuerzo, en el que la diversidad renuncia
y elimina sus propias cualidades culturales, que le fueron proporcionadas en su realidad
proxima para encajar dentro de esta blanquitud, en aras de convertirse en el medio que
supuestamente ayudara a trascender integramente a la humanidad hacia esta mismidad
incorruptible (Echeverria, 2010).

La manufacturacion del supuesto paraiso

Actualmente, esta época de la posmodernidad global, a diferencia de los ancestros de
hace 400 anos, la humanidad vive un mundo construido por ella misma. La naturaleza
agreste y llena de opacidades ha sido reemplazada por entornos duros de infinidad de
edificaciones, maquinas prolijas y medios de comunicacién. Entornos que nos atiborran
de mensajes tecno-digitales e industriales y ante esta sobrecarga es que la humanidad ha
cambiado su habitar.

En este cambio, el espacio tomo¢ tal relevancia al desplazar al tiempo, como la dimen-
sién operativa del capitalismo avanzado y globalizador, en el momento que dejé de ser
un ente indeterminado y de desorden viviente. Bajo los criterios globalizados del bien de
consumo, la espacialidad se convirtié en un medio de produccién definido y delimitado;
espacio es igual a espacio terrestre perimetrado del que se extrae un beneficio, una re-
compensa; volviéndolo un producto altamente negociable, con el que se pueden realizar
mayores transacciones comerciales (Rosler, 2017).

Aun asi, que el espacio sea un bien de consumo no hace que por si mismo se vuelva un
producto de consumo opcional —si no te gusta o no te lo puedes permitir, no lo compras-,
sino que responde a mds tipos de motivaciones. El tener un espacio donde habitar es una
necesidad profunda que influye mas que otros factores de mercado, como el precio y la
calidad, en muchos contextos la gente acepta al espacio tal y como viene, por lo que no
es un hecho fiable que la calidad/cualidad espacial en su acepcién més primordial sea un
indicador de dicho consumo.

A pesar de ello, este término de calidad en la arquitectura y el urbanismo dentro del
sistema esencialista se ha extraido a otro ambito. La calidad se asocia mds a los atributos
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cualitativos del objeto mismo, cuyas caracteristicas deben mostrar aspectos prolijos, sa-
neados, pulcros, limpios, brillantes —puede continuarse la adjetivacién- que apuntan mas
hacia una idea de belleza didfana porque eso se ha entendido como un simbolo de “éxito”.
Con base en esta connotacién las sociedades occidentales mas desarrolladas toman el ti-
moén y establecen indeliberadamente el sistema de cotejo antes mencionado, que valta y
jerarquiza respecto a una ley de desarrollo, un entorno edificado con otro en tanto que
presente mejor esta calidad serd el que esté mas desarrollado.

Hablar de estos temas es muy complicado, muchas veces se cuestiona si la arquitec-
tura (como disciplina y oficio espacial) influye como indicador, en el sentido de si puede
mejorar la forma de vivir y de pensar de una persona o un grupo y, en base a las experien-
cias, parece que la pueden estar empeorar. La calidad de un entorno edificado en las so-
ciedades occidentales, ahora se basa en prejuicios dados por las apariencias que muestran
los tratamientos en las superficies de las edificaciones y las calles. Porque mejor “calidad”
de este tipo infiere mejor bienestar, ello hace que se consuman mds, no en términos de
compra-venta, sino mas bien de tendencia, que masivamente se popularicen, copien y
falsifiquen.

De manera notoria, tal dimensién en la que ahora opera el espacio exhibe una clase
de ambigiiedad o angustia existencial vinculada, tal vez, al campo de la experiencia con
formas de alienacién que no se perciben ficilmente. Unas de estas angustias son el sufri-
miento y el miedo, y algo que ha caracterizado a los entornos edificados posmodernos es
la exclusion que fomentan respecto a la complejidad de la vida que se produce dentro de
éstos y que se refleja en la diversidad de presentaciones espaciales que, al ser resultado
de fuerzas sociales y culturales, expresan el caricter propio del grupo humano que las ha
creado. El entorno edificado antes dependia del genius loci (los atributos del lugar, ya sean
étnicos, culturales, climéticos, etc.) que se miran ahora como espacios cuya volatilidad es
propensa a producir conflicto y, por no querer sufrir de ello, hay que controlarlos, paci-
ficarlos y homogeneizarlos (Garcia Vazquez, 2011).

En si, una de las miras centrales de la posmodernidad, en cuanto a la mejoria de esta
calidad en los entornos edificados, es enmendar cada uno de ellos para que todos mues-
tren y fomenten el mismo tipo de bienestar: tener un entorno de este tipo de calidad se
traduciria en obtener una inalterada prosperidad, felicidad y satisfaccién, en si, positi-
vidad pura. Por ello, la manera de enmendarlos es sutil y sin imposicién. Son entornos
complacientes al ideal de bienestar puro, cuyos atributos ofrecen estas versiones saneadas
de la experiencia industrial urbana a las nuevas clases sociales como una especie de anal-
gésico paliativo al dolor y sufrimiento que no quieren experimentar. Es por ello que han
alcanzado gran popularidad (Rosler, 2017).

Este “hedonismo cultural” es el que prescribe a dichos entornos edificados a una uni-
vocidad en su lenguaje cualitativo y por ende en su aspecto. Y es esta univocidad seman-
tica la que ha sido usada como requerimiento para el mejor funcionamiento de la pro-
duccién de riqueza capitalista, que estd en aras ahora de ofrecer experiencias instantaneas
de buen gusto. Y la manera de mejorar ese rendimiento de dicha riqueza es mediante la
comunicacién del mensaje imperativo de buscar la propia felicidad (Byung-Chul, 2021).
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Tal positividad en todo sentido se utiliza como un capital emocional que aumenta el
rendimiento de las personas en términos productivos y es la herramienta que utiliza la
blanquitud para homogeneizar el entorno espacial, al difuminar las distinciones que exis-
ten en cada entorno hacia el ideal hedonista de belleza diifana.

Entonces, se puede sugerir que la dialéctica de la espacialidad posmoderna se dirige
a un “infierno de lo igual”, que alude a la pérdida gradual del espacio para la exploraciéon
y experimentacién de lo ajeno, en vez de ser una dialéctica que opere como catarsis en el
enfrentamiento de estos opuestos. La sociedad prefiere eliminar el paradigma del dolor
que produce el disgusto y encaminar todo producto cultural -sobre todo el espacial- hacia
un solo discurso que expulse todo lo distinto y ajeno en rechazo a su negatividad.

En occidente lo extrafio fue durante mucho tiempo objeto de exclusion o apropiacion. No es-
taba presente en el interior de lo propio. ;Y hoy? ;Sigue existiendo lo extrafio? En la actualidad
se piensa complacientemente que todos son de algiin modo iguales. Asi vuelve a desaparecer lo
extrafio en el interior de lo propio [...sin embargo] es necesario dejar un espacio libre en uno
para lo extraiio (Byung-Chul, 2019, p. 11).

Tal lisura en la dialéctica y conformacién espacial es la caracteristica principal que
identifica a la blanquitud dentro del medio espacial. Por lo que, el término de blanquitud
de ahora en mis se utilizard para referir este proceso de homogeneizacién (univocidad)
que sufre un espacio edificado, donde sus productos arquitecténicos son desnudados de
su complejidad cualitativa semantica -que afecta paralelamente a su manufactura- para
convertirlos en signos arquitecténicos. Segun la definicién de signo que describe Hughes
(2012), este es una orden, es algo que significa una sola cosa; algo que se asimila instan-
tineamente y una sola vez.

Trasladado a la arquitectura, el signo arquitecténico es entonces el resultado de esta
blanquitud, donde una edificacién en sus diferentes tipologias se vuelve una autirquica
tipificacion hacia una estética diafana, cuyos cddigos de disefio y tratamientos en su ma-
nufactura buscan comunicar y significar esa sola cosa, y como consecuencia darle mayor
peso valorativo; en ese caso al mensaje de hedonismo: lo atractivo, lo agradable que se
gusta y disfruta a si mismo, que muestra siempre felicidad; objetos sensorialmente pla-
centeros, indoloros, complacientes al canon de belleza occidental, donde todo lo negativo
como el ruido, lo defectuoso, lo ajeno, lo sucio, lo anormal y lo desagradable, es negado
rotundamente.

En si, este proceso de blanquitud espacial no da cabida al sufrimiento que produce
el experimentar lo extrafio, lo que disgusta. De este modo toda tipologia arquitecténica
puede sufrir tal proceso en su manufacturacién a priori y a posteriori, donde fisicamente
son alisadas y pulidas todas sus superficies, elimina y oculta toda aspereza hasta resultar
agradables (Figura 4). Se resalta el valor didfano por encima de otros aspectos.

No es de extranar que este tipo de procesos tiendan a popularizar ciertos estilos que
manejen tales tratamientos, al racionalizarlos y equipararlos con aquello que se le llama
« . ~ » . . .

buen disefio” y que la misma arquitectura ha autoimpuesto. Aunque esto depende de la
época y de los avances tecno-industriales, muchos provienen de tendencias de la propia
disciplina y no de otras formas de entendimiento y expresiéon, como la autoconstrucciéon
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popular. Ademais, la blanquitud espacial mads alla de que pueda darse en cualquier tipolo-
gia arquitecténica, no sucede facilmente en cualquier contexto social. Por ejemplo, si se
presenta en algin entorno edificado de forma particular no influye significativamente en
dicho contexto. Tal vez en ese caso, dicha transformacién se entienda sélo como un obje-
to nuevo o modificado. Pero, ocurre algo distinto cuando aparecen en conjunto.

Figura 4

Un entorno edificado en donde se evidencia mas esta blanquitud en conjunto es en los
llamados “archipiélagos de enclaves”. Un término otorgado por los urbanistas holandeses
Maarten Hajer y Arnold Reijndop que, en palabras de Zukin son:

Entornos agradables recrean la vida urbana como un ideal civilizado [ con] estrategias tanto
sutiles como explicitas para fomentar la docilidad de un piiblico que ya estd habituado a pagar
por una experiencia de calidad [ ...]

Estos lugares rompen con el pasado no solo al confiar pasivamente en la desatencion civica
de los habitantes de la ciudad cuando ignoran tranquilamente al extraiio que se ha sentado en
el banco proximo, sino al permitirles activamente [en estos entornos] evitar a otros extrafios
a los que piensan como “extraterrestres” los individuos sin techo, los que estdin desorientados
psicologicamente, los que bordean lo criminal o los que son simplemente molestos y llamativos
(Rosler, 2017, p. 128).

Son entornos que se desatienden falazmente de las necesidades de la gente que no
forma parte de las clases medias y altas que los habitan (Imagenes 1,2,3 y 4). Prefieren
evitarse conflictos y, para ello, los entornos cierran épticamente sus aberturas de dos
maneras: una fisica, al bordear su delimitacién con obsticulos, y otra invisible que se crea
con el mismo entorno, al fomentar que no existan rupturas estéticas ni ausencias en sus
paisajes. Aunque estos sean abiertos, el propio espacio congrega a personas de identidades
parecidas y excluye sin opresion a los “otros”. Los desarrollos basados en intereses comu-
nes, centros destinados al entretenimiento, shopping malls, comercios multinacionales,
centros de negocios, culturales y deportivos, residenciales y de oficinas (Rosler, 2017),
complacen dicha estética didfana y en vez de fomentar coexistencia, fomenta tolerancia
ciega: mientras no influya directamente aquello que es ajeno a mi cotidianidad, lo toleraré
y respetare.
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Figura 4

Para ello, tales signos se cimientan en una de las cualidades que tiene intrinsecamente
el entorno, y es su capacidad de influir en las personas. Uno de esos modos de influir es a
partir de la educacién. Y ciertamente, el entorno edificado educa y orienta, pero, ante tal
produccién de signos arquitecténicos, mas que educar, disciplina. De alguna manera, este
proceso de univocidad arquitecténica ha encontrado el camino dentro de la producciéon
cultural del espacio, y es que se nos presentan tan obvios, que el estimulo perceptivo que
nos producen es instantineo, generando paisajes irreconociblemente neutros y agrada-

bles.

Todas estas observaciones se pueden conjuntar mediante un calificativo que nace
para clasificar elementos del medio del arte como kitsch. Este designio refiere a la repre-
sentaciéon de un objeto o tema que se entiende comtinmente por bello. Para que algo sea
kitsch, de acuerdo con Soriano (2021), debe originar en las personas reacciones bdsicas
y universales que apelen a reafirmar sus comportamientos, creencias y sentimientos. Al
extenderlo al dmbito de la arquitectura, se puede decir que el Kitsch arquitecténico es la
condicién de blanquitud que adquiere una edificacién. Condicién referida a la univocidad
de sus atributos en todo sentido, volviéndola un signo cuya multiplicacién en un lugar
genera hébitats procesados, simples, refinados y repetitivos que se camuflan en la indife-
rencia visual. Y ante esta imposicion del signo como algo 6ptimo, la respuesta natural de
las masas es la sumision.

Estos habitats kitsch se caracterizan por contener arquitecturas que apelan a su ima-
gen —nacida de vanguardias convencionales- como la tnica cualidad que define su estado
apremiante como tal. Gracias a su condicién de signo, tienen la facilidad de reproducirse
en un enjambre de clones de si mismos, consigna que -en una sociedad global en desarro-
llo- los distingue, mas significado cultural les otorga y mds benéfico y tnicos dicen que
son, asi que terminan multiplicindose mas.

Tal apropiacién, lo vuelven herramienta de un conservadurismo adaptativo, ya que
cambian junto con las conversiones arquitecténicas de cada época y lugar -no son ne-
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cesariamente arquitecturas iguales, pero en todas existe esta blanquitud de agrado y de
complacencia que determinan sus elementos en sus habitantes. De esta forma preserva y
detiene la busqueda por la diversificacién socioespacial en tanto lo que es extraio, con-
virtiéndose en el medio predilecto de una sociedad siempre dvida de nuevas tendencias
que agraden a los sentidos.

En sintesis, son hébitats que se componen de signos con una extrafa clase de tono
irreconocible. Arquitecturas cuya blancura esta alli pero precisamente como un sobreen-
tendido. Estan presentes pero al mismo tiempo son muy indiferentes, crean habitats cuya
realidad es prefigurada y confeccionada sofisticadamente por expertos profesionales para
satisfacer a una audiencia avida de belleza predecible. Por lo que, los codigos de diseno y
partes/piezas constructivas usados, bajo el ideal de belleza didfana en su manufacturacion,
se vuelven elementos 6pticos trillados que en las masas se procesan como “bonitos”, sin
mayor complicacion.

El socidlogo Elias (1982) afirma que el ocio en las masas por lo estéticamente apre-
miante, se debe al anhelo por emancipar un sentimiento individual de raiz. Ese deseo se
puede referir al de la voluntad humana. Asi, si se considera lo anterior, no es dificil pensar
que la multiplicacion del habitat kitsch esté ligada a la blanquitud que sufre la humanidad,
porque una es corolario de la otra y viceversa.

Son la respuesta de una sociedad sobreestimulada que amuebla los vacios del terri-
torio a partir de la sobrecarga de signos arquitecténicos, a fin de evocar una jerarquia
sobre los demads tipos de expresiones arquitecténicas, al reprimirlas y estigmatizarlas por
su estética. Son arquitecturas esencialistas. Como resultado, la blanquitud espacial es el
éxito incuestionable de una cultura de vanguardia occidental auténticamente falsificada,
presente en toda cultura en desarrollo, al ser el icono aspiracionista de toda “clase media
y baja” en vispera de anhelar la “conformidad” que en sus estéticas se disfraza y reclama el
autoengano, dado en la pereza por ahondar, amplificar y coexistir con lo diverso.
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CAROLINA CARDENAS, PRECURSORA DEL ARTE
INDUSTRIAL EN BOGOTA EN 1930.
ELEMENTOS PARA REFLEXIONAR SOBRE LA
TRANSCULTURACION EN LA DISCUSION ENTRE LAS
BELLAS ARTES Y LAS ARTES INDUSTRIALES EN COLOMBIA

CAROLINA CARDENAS, PRECURSOR OF INDUSTRIAL ART IN BOGOTA
IN 1930. ELEMENTS TO REFLECT ON TRANSCULTURATION IN THE
DISCUSSION BETWEEN FINE ARTS AND INDUSTRIAL ARTS IN COLOMBIA

JAQUELIN LOPEZ:

Resumen

Carolina Cardenas fue una artista colombiana nacida en Bogotd en 1903. Desempeii$ una interesan-
te y, desafortunadamente, breve produccién en el ambito de la ceramica artistica, el dibujo, la fotografia
experimental y el disefio grafico, entre 1928 y 1936. Meses antes de realizar su Exposicién de ceramica
en la Sociedad Colombiana de Ingenieros, en febrero de 1936, la joven artista habia ganado una beca por
parte del Gobierno para perfeccionar sus estudios en artes decorativas en Espafia. Este prometedor viaje
se vio frustrado por su muerte, causada por meningitis, en abril del mismo afo. En la figura de la artista
se encarna el desarrollo transcultural de las artes industriales en Colombia en los anos treinta. A lo largo
del articulo se presentan las “partes de la ecuacién” y las primeras manifestaciones de lo que posterior-
mente se consolida como una nueva realidad en el campo de los objetos de arte industrial.

Palabras clave: Carolina Cardenas, transculturacién, artes aplicadas o industriales, Escuela de Bellas Artes.
Referencias espaciales y temporales: Colombia, Siglo XX.

Abstract

Carolina Cardenas was a Colombian artist, born in Bogota in 1903, who carried out an interesting
and, unfortunately, brief production in the field of artistic ceramics, drawing, experimental photogra-
phy and graphic design, between 1928 and 1936. Months before she did the Ceramic Exhibition at the
Colombian Society of Engineers in February 1936, the young artist had won a scholarship from the
government to improve her studies in decorative arts in Spain. This promising journey was frustrated
by her death, caused by meningitis, in April of the same year. The figure of the artist embodies the
transcultural development of industrial arts in Colombia in the 1930s. Throughout this text, the “parts
of the equation” and the first manifestations of what is later consolidated as a new reality in the field of
industrial art objects are presented.

Keywords: Carolina Cdrdenas, transculturation, applied or industrial arts, School of fine arts.
Time and Space references: Colombia, XXth Century.

1. Universidad de La Salle, sede Bogota.
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Introduccion

En el presente articulo se presentan los avances principales en la investigacion de la
Maestria en Historia y teoria del arte y la ciudad, adelantada en la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Colombia, que se llevé a cabo entre 2015 y 2017, que tiene como
objetivo reunir, mostrar y analizar la obra de Carolina Cardenas para poner en evidencia,
mediante un aparato critico, que esta artista fue una precursora en la produccién y ex-
posicion de arte industrial en Bogotd en los afos treinta. Dichos avances son expuestos a
la luz de la comprensién de que el efecto de la obra de Carolina Cardenas, en su época 'y
posteriormente a su muerte, obedece a un proceso de transculturacion, entendida desde
el concepto formulado y desarrollado por Fernando Ortiz (1940), en su obra Contrapunteo
cubano del tabaco y el aziicar, publicada en 1940.

Inicialmente, se exponen los elementos esenciales que se han considerado de la defini-
cién de transculturacién, y algunos aportes que se han realizado desde su formulacién, los
cuales enriquecen la perspectiva tedrica desde la cual abordar la obra de Carolina Carde-
nas. De esta manera, se puede comprender el caricter transcultural que tiene el desarrollo
de las artes industriales, encarnado en la figura de la artista. Posteriormente, se exponen
los elementos que permiten comprender como el proceso de formacién y produccién de
esta joven mujer, organizado en dos etapas de su vida, asi como la atencién que recibié
por parte de los intelectuales de su época, resultan ser un preimbulo para el germen del
desarrollo y la critica de las artes industriales en Colombia.

Carolina Cardenas como encarnacion del proceso de transculturacion de
las artes industriales en Colombia

El contexto en el cual se desarrolla el proceso de aprendizaje, asimilacién, y modifica-
cién de la practica en la produccion de las artes industriales en Colombia, encarnado en
la figura de Carolina Cardenas, se presenta en la figura de un viaje transatlantico. Se trata
del viaje del concepto de artes industriales, que inicia su trasegar en Europa, que es causa
y efecto de la Revolucién Industrial, y que sigue un largo camino hasta llegar a Colombia
gracias a la artista. Es ella la protagonista de esa primera manifestacién concreta, que se da
en el pais, del desarrollo de una obra artistica en la que convergen ideas respecto a la crea-
cién de un objeto estético y funcional que ennoblezca el gusto y la moral de su publico y
de su poseedor. Motivo por el cual, como objetivo general de la investigacién adelantada,
se pretende argumentar por qué es una precursora del arte industrial en el pais.

Esa concrecién de ideas en la artista bogotana, sefiala un proceso de transculturacién
pues se trata de un momento en el que, de su mano, la produccién de ceramica artistica
que se lleva a cabo en Colombia vive una modificacién breve pero significativa. Es evi-
dente, entonces, que en la presencia fugaz de Carolina Cardenas en la Bogota de los afios
treinta confluye de manera precisa una transculturacion, entendida segun la definicién
propuesta por Bronislaw Malinowski, amigo y apoyo académico de Ortiz:

Es un proceso en el cual ambas partes de la ecuacion resultan modificadas. Un proceso en
el cual emerge una nueva realidad, compuesta y compleja; una realidad que no es una aglo-
meracion mecdnica de caracteres, ni siquiera un mosaico, sino un fenémeno nuevo, original e
independiente (Ortiz, 1940, p. 5).
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En este apartado se formula cuiles son las “partes de la ecuacion” que resultan mo-
dificadas en el proceso de formacion y produccién de las obras de Carolina Cardenas,
principalmente de sus cerdmicas. También se indica cudl es el itinerario del concepto de
artes industriales al que se hace referencia, en el que Carolina Cardenas es el eslabén que
conecta los procesos desarrollados en Occidente, y que, con su obra, realizada en el pais,
se convierte en precursora de un fenémeno nuevo, original e independiente.

Existe una particularidad que es fundamental destacar para el desarrollo de la inves-
tigacion y es la relacidon que existe entre el contexto en el cual vivié Carolina Cardenas
y el desarrollo y consolidacion del concepto mismo de transculturacién. La formacién y
produccién de la artista sucede en un momento bastante dindmico por el que pasaba el
arte nacional, en el que los artistas del pais realizaban sus exploraciones estéticas profun-
damente marcados por las discusiones intelectuales y politicas que se libraban acerca del
complejo entramado histérico y cultural sobre lo que es ser latinoamericano.

Desde inicios del siglo XX, aunque en la década de 1930 aterriza el tema en Colom-
bia, se llevaron a cabo en toda América Latina las primeras aproximaciones a la discusion
sobre la complejidad de la raza y los grupos sociales que configuraban los pueblos ame-
ricanos (Pini & Bernal, 2012). En Colombia, el compromiso que debian tener los artistas
y los pensadores del arte en relacidon con el problema de la raza, y de la existencia de una
identidad cultural latinoamericana, fue abordado y promovido por algunos intelectuales
mediante la publicacion de revistas de arte y cultura. Fue la revista Universidad la que en-
car6 el problema de manera directa y con mayor solidez conceptual y critica (Medina A.,
1995).

Jorge Zalamea (1905-1969), quien fuere colaborador de Universidad, asi como Bal-
domero Sanin Cano (1861-1957), y German Arciniegas (1900-1999), quienes fueron los
directores de Universidad, también conformaron el grupo de criticos que, con el mismo
entusiasmo que nueve afios atras asumian el reto del americanismo, publicaron sus notas
y analisis aprobatorios de la exposicion de ceramicas de Carolina Cardenas en febrero de
1936. Dos meses después de esta fecha, ellos afinaban sus plumas nuevamente para escri-
bir dolorosos y resignados textos de despedida, tras la muerte de la artista, en los que pro-
curaban asimilar la forzosa pérdida de la ilusién de tener una artista moderna en el pais.

Hasta este punto han quedado trazadas las partes de la ecuacién que conforman la
transculturacién de las artes industriales en Colombia en los anos treinta: una de las par-
tes es Carolina Cardenas, quien en si misma caracteriza ya una modificacién, como co-
lombiana, y como una ciudadana cosmopolita. Fue ella quien, gracias a la posibilidad que
tuvo de vivir su infancia en Londres, trajo consigo las experiencias de la cultura occiden-
tal y las plasmo en su trabajo. Otra de las partes es la critica de arte del pais, hombres y
mujeres ejercieron la funcién de traducir la apreciacién y valoracién de la artista y su obra
para la sociedad bogotana de ese momento, por lo que son quienes formalizan el proceso
de transculturacién en la configuraciéon de un discurso critico. Y, finalmente, se encuen-
tra el publico de la obra, quien es transformado en el proceso mismo de asistencia a la
exposicion de la obra, es seguidor de la anecdética vida de la artista —en paginas sociales
de periddicos—, y es consumidor de los objetos artisticos de uso que ella produce.
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El concepto moderno de artes industriales o aplicadas se empieza a construir des-
de la Revolucién Industrial, a partir de un viaje que consistié en una serie de hechos y
de desplazamientos en el territorio europeo, durante distintas temporalidades, llevado a
cabo por distinguidas personalidades que se encontraban en un dmbito intermedio entre
el arte y la artesania. Personalidades que se encargaron de difundir, ampliar y motivar
la renovacidn de las concepciones sobre la belleza y el papel del arte y la artesania en la
sociedad industrializada. Este viaje inicia en Inglaterra en la década final del siglo XIX, de
la mano de los artistas, artesanos e idedlogos socialistas como John Ruskin (1819-1900) y
William Morris (1834-1896), cuyos postulados fueron la base para fundar el movimiento
Arts and Crafts desde 1880, no solo en territorio inglés sino también en Norteamérica.

La nocién de artes aplicadas (asi es como se le denominan en este momento) salta al
Atlantico hasta Estados Unidos donde se desarrolla con cierta independencia en los dlti-
mos afnos del siglo XIX. Luego, regresa a Alemania donde, desde 1906, se revitaliza con la
Deutsche Werkbund, liderada por Hermann Muthesius (1861-1927). Posteriormente, en
1925 contintia por Francia con expresiones que también se vinculan directamente con los
estilos artisticos histéricos como el Art Noveau y el Art Deco, consolidadas con la Expo-
sicién de Artes Decorativas de Paris de ese mismo afio.

En Espana se formaron, entre 1900 y finales de 1920, algunos maestros de pintura y
escultura de la Escuela de Bellas Artes de Bogotd para 1930; asi mismo, varios artistas co-
lombianos como Rémulo Rozo —el caso mads representativo- y una generacién posterior
a este, tuvieron la oportunidad de viajar a Espafia para recibir formacién en artes, tales
como Ignacio Gémez Jaramillo (en 1929) y Hena Rodriguez (1938).

La “nueva realidad compuesta y compleja” a la que Carolina Cirdenas se aproximé
como precursora en su oficio, fue el desarrollo de las artes industriales en Bogota en los
afios treinta. El trabajo de la artista bogotana, aunque breve y stibitamente interrumpido,
se trata de un “fenémeno nuevo, original e independiente” del que resulta necesario ras-
trear lo que significo para su época en el desarrollo de una critica de arte en Colombia, asi
como sus consecuencias en el desarrollo del arte industrial.

A continuacion, se da desarrollo a la exposicién de elementos que permiten identificar
coémo sucedieron las modificaciones de cada una de las partes de la ecuacién identificadas.

Periodos de vida para el estudio de la artista

Los periodos histéricos que definen la formacién y produccién artistica de Carolina
Cardenas se dividen en dos. El primero de estos corresponde a la estancia de la artista en
Londres, de 1910 a 1928: ella y su hermano Jorge, atin muy nifios, fueron trasladados por
sus padres hacia donde vivian sus abuelos; la nifa tendria alrededor de 7 u 8 anos. Alli
permanecié hasta cumplir los 25 afnos, en 1928. En este mismo afno regresé a Bogotd y
se inscribi6 en la Escuela de Bellas Artes. El segundo periodo transcurre de 1928 a 1936.
Esta etapa de formacién y de la mayor produccién artistica de Carolina Cardenas, en la
que alcanza reconocimiento publico en el campo de las artes, se conoce con mas claridad
debido a la presencia que tuvo en la esfera social de su época.
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Londres, 1910 a 1928

Carolina Cardenas naci6 en Bogota en el seno de una familia acomodada proveniente
de Popayan; fue hija de German Cardenas Arboleda y Marta Nufiez de Cardenas. Alrede-
dor de 1910, con apenas siete anos, fue llevada a Londres, junto a su hermano Jorge. Alli
vivié con sus abuelos y recibi6 su primera formacién académica. Una consulta via correo
electréonico con el Archivo Metropolitano de Londres, permitié confirmar que el lugar
de residencia de los abuelos de la artista, quienes figuran en tales archivos como Jose M.
Nifez y Susana de Ninez, fue la 42 Wynnstay Gardens en Kensington. Este era un barrio
en 1910 —y atn hoy- rico en el centro de Londres, cuya avenida principal era una vitrina
comercial. Para la época mencionada, esta via empezaba a ampliarse hacia el sur con la
construccién de edificios para vivienda y tiendas comerciales.

Ademas de esto, Kensington estd conformada por su distrito de museos de South
Kensington: dentro de ese circuito de museos, que seguramente Carolina Cardenas tuvo
la oportunidad y la fortuna de visitar, se encuentran el Museo de Ciencias Naturales (fun-
dado en 1857), el Museo de Historia Natural de Londres (abierto desde 1881) y el Victoria
& Albert Museum, reconocido por ser uno de los museos de artes decorativas y de disefio
mas importantes del mundo desde mediados del siglo XIX, establecido en 1852 tras el
gran éxito que tuvo la Gran Exposicién Industrial de 1851.

Es posible imaginar, entonces, la nifiez de los hermanos Cirdenas como privilegiada
culturalmente. La distinguida familia Nufiez, que vivia a 30 minutos de distancia a pie
del circuito de museos y teatros de South Kensington, tendria la posibilidad de llevar a
los nifios a los museos mas importantes de Londres. Es posible imaginar a la pequena y
futura artista, de la mano de algin adulto encargado de su cuidado, que recorre los salones
del Victoria & Albert Museum y contempla los inventos y creaciones que sesenta afos
atras se exhibian a la sociedad inglesa como obras de genio del hombre producidos con la
maquina. Lo que hacia de estos objetos la muestra de la gran industria inglesa, alemana o
norteamericana.

La formacion artistica dictada en Londres era, en 1920 —afio en que la joven inicia sus
estudios—, el resultado de un proceso histérico que se consolidé con la revolucion indus-
trial y en el que se constituy¢ el concepto de arte industrial. El concepto de arte industrial
era s6lido para los inicios de este periodo de tiempo recorrido, es decir, de la segunda dé-
cada del siglo XX: estaba materializado en el programa de estudios de la recién inaugurada
escuela de arquitectura y diseno de Bauhaus, ubicada en la también recién conformada
Reptblica de Weimar, en Alemania.

Este contexto hasta aqui desarrollado permite elaborar una linea cronolégica sobre
la cual reconstruir los antecedentes tanto histéricos como conceptuales fundamentales
de lo que, para la época en cuestioén, Carolina Cardenas veia a su alrededor como objetos
de arte decorativo o de arte aplicado. En conexién con esto, también se puede llegar a
reconocer cudl era la orientacién conceptual de las escuelas de artes y oficios en Londres,
asi como del internado donde la artista estudid, pues la mayoria de ellos se trataban de
“escuelas industriales”.
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Autores como Nikolaus Pevsner, en Pioneros del disefio moderno (2003), y Rosalia To-
rren y Joan Marin, en Historia del disefio industrial (2007), se han encargado de revisar
fuentes primarias remotas sobre las primeras manifestaciones del disefio, hasta conver-
tirse en una disciplina. En dicha historia, la artesania, las artes decorativas y las artes apli-
cadas ocupan un papel fundamental. Textos fundacionales de lo que hoy es la disciplina
disefio procuran formular la distincién entre estas practicas artisticas y, a la vez, formulan
el vinculo que tienen con el desarrollo de una actividad mas amplia como el disefio. Para
el desarrollo del presente documento se consultaron el discurso de William Morris, pro-
nunciado en 1877, titulado «The decorative arts» (2015) y el texto mas préximo a una
teoria de las artes aplicadas como Art and Industry (1966) de Herbert Read, publicado en
1919.

Durante el periodo de estancia de Carolina Cirdenas en Londres, en Inglaterra se
encontraba fuertemente consolidado un “nuevo referente” del arte, distinto y opuesto al
concebido durante los siglos XVIII y XIX por la estética moderna. Este nuevo referente
contemplaba la importancia y la responsabilidad del artista respecto a la creacién y pro-
duccién de objetos de uso cotidiano que respondieran, a su vez, con la necesidad de belleza
inherente a la naturaleza humana, por medio de la produccién de formas que orientaran
el gusto de las masas. Este nuevo referente del arte es el que da lugar para la produccién
de ideas respecto a un nuevo modo de fabricar objetos que, tras un largo proceso histori-
co, llevaria a la independizacién de la arquitectura y del disefio como disciplinas artisticas.

Herbert Read public6 en 1934 Art and Industry (1966) y Nikolaus Pevsner, en 1936,
Pioneros del diseiio moderno (2003). En estas obras los autores ingleses —~Read de nacimien-
to y Pevsner, aleman nacionalizado britinico-, empiezan a construir los primeros ci-
mientos histéricos y tedricos de la arquitectura y del diseno. Los dos coinciden en afirmar
que el puente que permitié que se diera el transito entre la distincién de las bellas artes y
la arquitectura y el disefio modernos es la nocién de artes aplicadas o industriales.

Es importante senalar que este aspecto ha sido multiples veces rechazado tanto en la
historia del arte como en la historia del disefio y es claramente sefialado por Glenn Adam-
son en «Design History and the Decorative Arts»: “Both design history and material cul-
ture have rejected the tools that belong to decorative art history, which were initially
developed in the late 19th century” (Adamson, 2013). Sin embargo, es evidente que fue en
el dmbito de lo decorativo que los artistas mds directamente afectados por los cambios que
trajo la Revolucion Industrial iniciaron un proceso de confrontacién de la estética moder-
na y su distincion entre bellas artes y artes aplicadas desde posturas ideoldgicas afines al
socialismo. El referente principal de esta nueva concepcién sobre los objetos, ineludible
en cualquiera de las historias del disefio revisadas hasta el momento, es William Morris.

William Morris (1834-1896) fue un poeta, artesano, e ide6logo socialista inglés que
es principalmente reconocido por su trabajo como diseiador de famosos patrones deco-
rativos aplicados en tapetes y papeles para pared, entre otros, igualmente como disena-
dor de muebles y diversos tipos de objetos de uso cotidiano, y por haber consolidado la
discusion sobre el papel de las artes decorativas y aplicadas en la sociedad industrializada
inglesa. Para Pevsner, aunque Morris no sea considerado dentro de la primera generacién
de pioneros del disefio moderno, su gesto de disefiar los muebles para su propia oficina
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y, posteriormente, los de su casa, bajo la idea de que un hombre debe trabajar en un lu-
gar cuyos objetos que lo rodean le permitan desarrollar sus labores armoniosamente, es
el punto de partida para considerar que ha surgido “una nueva era en el arte Occidental”
(Pevsner, 2003, pag. 21).

Tanto Pevsner como Read resaltan el hecho de que la postura de William Morris se
entiende como moderna en tanto que pone en discusion la distancia que hay entre las
bellas artes y las artes aplicadas impuestas por la estética del siglo XVIII y confronta cual
es la funcién de estas en funcién de los profundos cambios histéricos que genera el pro-
ceso de industrializacion. Pevsner (2003) caracteriza dicha concepcidn estética previa del
siguiente modo:

Schiller fue el primero en elaborar una filosofia del arte que convertia al artista en el sumo
sacerdote de una sociedad secularizada. [...] El artista no es ya un artesano, ni tampoco un
sirviente; ahora es un sacerdote. [...] La consecuencia inevitable de tal adulacién se hizo cada
vez mds visible al desarrollarse el siglo XIX. El artista comenzé a despreciar la utilidad y al
publico (p. 21).

Read y Pevsner se encuentran de acuerdo en que Morris establece una nueva pers-
pectiva que modifica profundamente la concepcién del arte occidental de mediados del
siglo XIX pues éste piensa el arte en términos sociales y como un elemento fundamental
en la vida del hombre en tanto que cumple la funcién de cargar de belleza su cotidianidad;
elementos que son definitivos en el surgimiento de una nueva mirada metodolédgica al
campo de las artes: “Es obvio que tal definicién del arte traslada el problema del campo de
la estética al campo mds amplio de la ciencia social” (Pevsner, 2003, p. 22).

Con el fin de abordar cémo el discurso desarrollado por William Morris estd pre-
sente en la obra de Carolina Cardenas, modificado y procesado de una manera particular
y auténtica, que habla de una manifestacién primigenia de transculturacién, es posible
introducirse en el segundo periodo de estudio de la vida y obra de la artista.

Formacion y produccion en Colombia, 1928 a 1936

La evidencia documental, repartida entre registros institucionales y fotografias, mas
la obra existente de la artista, hoy recopilada en un catédlogo publicado en 2005 (Lleras y
Vanegas, 2005), hablan de que los dltimos ocho afios de vida de Carolina Cérdenas fueron
algidos, intensos en aprendizaje y produccién artistica, asi como en experiencias perso-
nales.

En el momento en que la artista ingresoé a la Escuela de Bellas Artes, en 1928, también
se estrenaba como director el pintor bogotano Roberto Pizano, quien tenia como uno de
sus principales objetivos encargarse de los procesos de modificacién y replanteamiento
de la escuela. Se encontraba en sintonia con los aires de renovacién que atravesaba toda
América Latina en las artes, fundamentalmente estimulada por la consolidacién de “lo
propio”. De alli que haya abierto las puertas a la ensefianza de técnicas como la talla en
madera y piedra, de la mano de los artistas Ramén Barba y José Domingo Rodriguez:
“Este fue un paso importante para el centro de formacién artistica en la década del treinta,
pues abrid las puertas a distintos materiales y, por tanto, a nuevos horizontes de la ense-
flanza de las Artes Plasticas” (Ferro, 2017).
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Para reforzar la idea que se ha presentado anteriormente acerca de la etapa de pro-
funda transformacion que se vivia en Bogota en los afios treinta en referente con las artes
plésticas y el modo como Carolina Cardenas es la encarnacién de los cambios que se dan
en la discusién entre las artes aplicadas o industriales y las denominadas bellas artes, basta
revisar la creacidon del Pensum y reglamento de estudios para los nuevos materiales en la
Escuela, en 1931, al que también se incluyeron, en 1934, “materias decorativas industria-
les de cerdmica, vitrales y mosaicos” (Ferro, 2017, p. 109).

Por lo tanto, durante el ciclo de vida de Carolina Cardenas, la formacién en artes
decorativas e industriales en Colombia logré un proceso de transformacién y es la artis-
ta quien se encuentra justo en el medio de este. La discusion y el particular proceso de
transculturacién que se ha rastreado se muestra en toda su complejidad cuando se hace
un salto dos décadas atris en la consolidacién de la Escuela y se revisa las dificultades que
se enfrentaron para articular una comprensiéon amplia acerca de las artes industriales en
el pais.

Eugenio Barney Cabrera en “Margarita Holguin y Caro o la disciplina de lo inutil”
(1980) traza hilos comunicantes entre las inquietudes que, en el contexto colombiano, en
relacién con el contexto europeo, Andrés de Santamaria, pintor colombiano que vivié
mayormente en Inglaterra, promovié con la creacién de la seccion de artes decorativas e
industriales en la Escuela Nacional de Bellas Artes entre 1904 y 1911:

Como se ve por la simple enumeracion de los cursos, aquella dependencia fue algo asi como
afortunado anticipo del disefio que con el Bauhaus adquiriria universal renombre y perma-
nente trascendencia, y que solo figuraria en el programa de estudios de la Escuela de Bellas
Artes de Bogotd en 1960 (Barney Cabrera, 1980, pp. 95-96).

Anticipo que prontamente fue olvidado porque el adelantado pintor no fue apoyado,
entre otras cosas porque la recién finalizada Guerra de los Mil Dias mantenia una especie
de aletargamiento ante decisiones en relacién con la inversién en el mejoramiento de la
Escuela (Fajardo de Rueda, 2001).

Es evidente que justo para el momento en que Carolina Cirdena, junto a su inse-
parable amigo y enamorado, Sergio Truyjillo Magnenat, pasaban por su mayor etapa de
produccién de cerdmica artistica con influencia art decd, entre 1932 y 1933, y la experi-
mentacion en fotografia de estudio, en 1934, la Escuela de Bellas Artes concretaba lo que
Andrés de Santamaria habia proyectado veinte afios atras.

La adicién de clases de dibujo artistico y dibujo lineal en horarios en la manana y en
la noche, esta ultima especialmente dirigida para que los obreros recibieran instrucciéon
en geometria y en las nociones de forma y lineal, hace evidente la influencia de ideas
de cardcter socialista y progresista —que han sido anteriormente revisados— dentro de la
escuela. Tal como destaca Ferro (2017): “este conocimiento propiciaba el desarrollo del
gusto y la inventiva como ejecucién de la obra de artesanos y operarios” (p. 110), lo que
se extendia a la conciencia de la importancia de la formacién y perfeccionamiento técnico
en el ambito laboral.

La exposicion de ceramica, maxima expresioén de su efecto transformador de Caro-
lina Cardenas en el panorama de las artes de Bogotd, fue ideada por Truyjillo Magnenat.
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También fue respaldada por el entonces Secretario de Educaciéon Nacional, Jorge Zalamea
(1905-1969), quien fuera mencionado anteriormente. La muestra funcionaba como la
evidencia y la justificacién de la reciente decisién del Ministerio de Educacién de otorgar
una beca “antes de la partida de su autora para Espana, donde perfeccionara los conoci-
mientos adquiridos, becada —con extraordinario acierto— por el gobierno nacional”, segin
Emilia Pardo Umafa (Arango Restrepo, 1998). Dos meses después de la exitosa expo-
sicién y de la vibrante noticia de su partida, el primero de abril de 1936, la joven, bella y
prometedora artista, muri6é de meningitis.

La exposicion de ceramica artistica: critica y consumo, elementos del
preambulo a un nuevo fenémeno en las artes industriales en Colombia

El 20 de febrero de 1936, en la Plaza Caro de la Sociedad Colombiana de Ingenieros,
Carolina Cdrdenas inauguré su unica exposicién: exhibié 50 piezas de ceramica, entre
ellas, floreros, vasos, lamparas y candeleros. Junto a ella, exhibieron sus productos dos ar-
tistas mds: Maria Brigard de Trujillo, la linea de tejidos Suaty y Sergio Truyjillo Magnenat,
una serie de ilustraciones. Trujillo Magnenat también realizé una ilustracion para cada
una de las exposiciones de las artistas (Trujillo Magnenat, 2013); en la de Carolina apa-
rece, bajo la palabra “Ceramica”, elaborada en su inconfundible tipografia, una perfecta y
cristalizada esfera de cerdmica que se cocina en sinuosas y voluminosas llamas; al lado, la
figura del conejo, marca de las piezas de Carolina Cardenas, y la rdbrica de la artista.

Figura 1. Ilustracion de Sergio Trujillo Magnenat para la exposicion de cerdmica de Carolina Cardenas en la
Sociedad Colombiana de Ingenieros

La ilustracién es contundente: condensa las tres categorias sobre las cuales se funda-
mento el trabajo de Carolina Cardenas en la produccién de un objeto artistico industrial:
la técnica, el gusto y la moral. Las llamas, que rodean a la esfera ceramica como si fueran
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manos, definen claramente la técnica y el proceso que llevé a cabo la artista quien, en un
primer momento, ha debido saber disponer de unos materiales 6ptimos para luego mez-
clarlos segin medidas precisas y, con ello, lograr una materia lo suficientemente maleable
pero sélida que pudiera soportar altas temperaturas en el horno. El primer encuentro de
la materia con el fuego es para definir la forma y la calidad que las manos del artista le han
dado al objeto. Posteriormente viene la técnica de aplicacion de los tintes, los barnices y
los esmaltes, que la artista s6lo podra comprobar si ha sido la justa tras un segundo some-
timiento de la materia al fuego:

[...] y aqui es donde estd la fase mds delicada de la cerdmica ya que los colores que admi-
ramos tan bellos no son antes de su coccion sino polvos delicadisimos cuyo tono dista mucho
de ser el que se persigue. Nuevamente los objetos se colocan dentro de un horno especial para
que el fuego complete la labor. Pero no siempre todo concluye aqui, porque este elemento es a
veces incontrolable y caprichoso y todo el trabajo de meses hay que rechazarlo para rehacerlo
siempre con mayor entusiasmo y con el tinico fin de encontrar en una feliz armonia de tonos
un placer estético (Cerdmica, 1936).

Es en este momento en que se inspira la maravillosa ilustracién de Trujillo Magnenat,
la cual muestra que la mano laboriosa y la técnica sin igual de Carolina Cardenas hicieron
que la esfera impecable alcanzara el brillo perfecto en una muestra de gusto sin igual.

Escritas por intelectuales de profunda raigambre en la vida cultural bogotana y co-
lombiana, como el director de la revista Cromos de aquellos afios, Joaquin Tamayo (1902-
1941), la periodista Emilia Pardo Umana (1907-1961), y seguidores del pensamiento de
Baldomero Sanin Cano, estas criticas permiten construir una matriz de categorias y con-
ceptos que estructuran la percepcién desde la cual se evidenciaba el germen de un nuevo
arte industrial en los afos treinta en Bogotd, de la mano de Carolina Cardenas.

La lectura detenida de cada una de estas criticas, en busca de los conceptos rectores
que las organizan, evidencié que sus autores tenian en comun una visién amplia y pro-
funda sobre el concepto de las artes aplicadas y un conocimiento serio acerca del desarro-
llo que tuvo este concepto en Europa desde mediados del siglo XIX hasta su época. Por
esta razon, se encuentra que cada critica se concentra en uno o dos aspectos puntuales del
trabajo de Cardenas, a saber, la perfeccion, el gusto, el estilo, el desarrollo de la industria
artistica nacional, la formacién del artista o la importancia social, con el fin de vincularlos
con los conceptos que definian el arte industrial. De este modo, cada critica encuentra una
conexion con el resto y conforma un conjunto unificado de términos y referencias para
referirse a la obra.

El término que mas se reitera y en el que enfatizan cada uno de los textos publicados
es el de la perfeccidn, a la que se le da diferentes 6érdenes: técnico, formal, estético y feme-
nino; esto implica que no solamente se apela a la obra sino también a la artista y los logros
morales que adquirié con su trabajo.

La arcilla modelada por los dedos finos, persutiles de la ceramista ha asumido formas
rayanas en la perfeccion. Todos los objetos poseen una simplicidad, un gusto y un ritmo irre-
prochables. Los barnices, las tintas, ademds de su extraordinario valor técnico, exteriorizan
un discreto y refinado sentido del color que no habiamos sorprendido hasta ahora en ninguno
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de nuestros artistas. El estilo, la manera son modernisimos. Las mejores firmas de Europa
rubricarian estas ceramicas (El Tiempo, 1936).

La exposicion de ceramica capturo la atencién de los criticos, quienes de manera una-
nime la celebraron y emitieron juicios a favor; asi mismo el publico, que compr6 las pie-
zas exhibidas.

En este sentido, se encuentra en un elemento clave de transculturacién en tanto que
hay un vinculo directo entre la obra de Carolina Cardenas y el antecedente de una pro-
duccién de artes aplicadas completamente industrializada. Se basa en la postura que Mo-
rris indica en su discurso sobre la naturaleza y el alcance de las artes aplicadas. El inglés
encuentra en estas artes una funcién puntual que es darle un caricter social a la necesidad
humana de la belleza, en tanto que el artista debe ser consciente de esa necesidad. Se
puede entender entonces a Carolina Cardenas como una artista que produjo una serie de
objetos con este compromiso del artista por proyectar la belleza en objetos de una gran
calidad técnica para embellecer, armonizar y cargar con buen gusto los espacios que las
personas cotidianamente habitan.

Figura 2. [lustracién. Base de lampara y Florero. Cerdmica vidriada. Figura 3. Base, Coleccién Privada Enrique Cardenas. Florero,
Carolina Cérdenas. Circa 1935. Coleccién Museo Nacional de Colombia.
Conclusiones

A lo largo del presente articulo se present6 un estudio que permite aproximarse al
cumplimiento del objetivo general de la investigacién del que parte, la cual consiste en
demostrar de qué manera Carolina Cardenas fue una precursora en la produccién y expo-
sicién de arte industrial en Bogota en los afos treinta.

Segun la estructura que ofrece el término “transculturaciéon”, los agentes que son mo-
dificados por las obras de Carolina Cardenas son: la artista, los criticos de arte, los artistas
y la sociedad en general expresada en quienes contemplan y consumen la obra. También
se identificé que la artista estd directamente vinculada con el germen y desarrollo del
concepto de transculturacién a través de las manifestaciones de intelectuales y artistas
colombianos que durante en los afos treinta desarrollaron proyectos con el interés de
determinar y aportar en la construccién de “lo propio”, en linea con movimientos como el
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indigenismo, o el americanismo. Carolina Cardenas hizo parte del circulo de intelectuales
que se comprometieron con esta discusion.

Los elementos que permiten comprender los connatos del arte industrial en Colom-
bia se identificaron en la divisién de los periodos de vida de la artista. Su estancia en
Londres y la manera como el entorno cultural influyé en su manera de concebir las artes
decorativas y aplicadas. Las transformaciones que tuvo la Escuela de Bellas Artes, a la que
llegé la artista en 1928 para formalizar sus estudios. Carolina Cardenas es una protagonis-
ta directa, clave en la concrecién de la formacion y la practica de las artes aplicadas en el
pais. La exposicién de ceramica artistica estimula la produccién de una critica que aborda
de manera profunda la discusién acerca de las artes industriales y su importancia en la
formacién del gusto de la sociedad bogotana.
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Resumen

Durante el siglo XX, en América Latina y puntualmente en México, surgié un movimiento cultural
e ideoldgico para reencontrar las huellas del pasado prehispanico, con las cuales fundar el ser mexicano
moderno. Con adeptos y detractores detoné un periodo de la arquitectura mexicana posrevolucionaria
conocido como Neoindigenismo. Esta presencia, asociada con principios tipoldgicos, escultéricos y pic-
téricos en el corpus de la arquitectura, tendra distintas expresiones en el territorio mexicano. Debido a
la construccién hibrida del contexto cultural prehispanico-colonial en el que la arquitectura de Oaxaca
se desarrolla, esta presencia aletargada emerge con distintas modalidades. De aqui la importancia de una
visiéon de conjunto espacio-temporal, donde la arquitectura manifiesta una postura frente a esta narra-
tiva de larga temporalidad. Analizamos una aproximacién diacrénica del fenémeno y las connotaciones
hibridas que estas emergencias simbdlicas de lo prehispanico tuvieron y tendran en la arquitectura de
Oaxaca, México.

Palabras clave: imaginarios en arquitectura; hibridacién arquitecténica; neoindigenismo en México.
Referencias espaciales y temporales: Oaxaca; siglo XX.

Abstract

During the 20th century in Latin America, particularly in Mexico, a cultural and ideological move-
ment emerged to rediscover the traces of the pre-Hispanic past to found with them the modern Mexican
being. With followers and detractors, a period of the post-revolutionary Mexican architecture known as
Neo Indigenism arose. This movement associated with typological, sculptural, and pictorial principles
in architecture had various expressions in Mexico. Due to the hybrid construction of the pre-Hispanic
colonial cultural context in which architecture developed in Oaxaca, this latent presence emerged in
diverse forms. Therefore, it is important to have a space-time panorama in which architecture takes a
stance towards this long-term narrative. This study will analyze a diachronic approach of the pheno-
menon and the hybrid connotations these pre-Hispanic symbolic emergences had and will have in the
architecture in Oaxaca, Mexico.

Keywords: imaginaries in architecture; architectural hybridization; neo-indigenism in MexXico.
Time and Space references: Oaxaca, XXth Century.

1. Profesores investigadores e integrantes del Cuerpo Académico Patrimonio Urbano Arquitecténico en Oaxaca, s. XVI-
XXI, Facultad de Arquitectura CU Universidad Auténoma Benito Juirez de Oaxaca.
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Introduccion

En 1821 se declara la Independencia de México e inicia su etapa de constitucién como
pais emergente en el ambito internacional, lo cual no estuvo exento de nuevos intereses
invasores. Dentro de este contexto de construccién del sentido nacional, en la arquitec-
tura se perfilaron dos caminos: la continuidad con el legado colonial asentado e integrado
en las clases dominantes y la arquitectura civil, publica y religiosa de las principales ciuda-
des y, por otro, un acercamiento al pasado prehispéanico a través de sus restos urbanos y
rurales, con lo cual emergié un estado de nostalgia y también de recuperacién moral de la
esencia del pasado a través del cual nutrir el devenir nacional. Es innegable que, después
de los principales descubrimientos arqueolégicos en México, la pervivencia prehispanica
fuera contundente en la zona sur-sureste, donde se desarrollaron las culturas fundamen-
tales: Tolteca, Maya y Zapoteca, es decir, Veracruz, Yucatian y Oaxaca. Los principales
estudios sobre las culturas originarias del territorio nacional paulatinamente formaron
las condiciones para recuperar no solo fisicamente las huellas del pasado, sino su relacién
cultural interrumpida por trescientos aios de colonialismo espafiol.

En este sentido, para finales del siglo XIX los descubrimientos arqueolégicos en el
centro del pais, como una extensiéon de lo sucedido en Europa central, generaron una
postura no solo cientifica hacia el pasado sino un incipiente posicionamiento cultural en
aras de conocer aquellas manifestaciones remotas, asi como las causas que le dieron ori-
gen. Este acercamiento a la ciudad y la arquitectura del pasado mesoamericano en México
fue construido por la colaboracién entre antropdlogos, paleontdlogos, artistas y arquitec-
tos, quienes se convirtieron en los intérpretes de una bisqueda por la identidad nacional
mexicana. En esta clave se propone observar que fue el pabellon mexicano para la Expo-
siciéon Universal de Paris de 1889 la primera obra donde la expresion prehispanica debuté
en el escenario internacional®. El pabell6n fue realizado por Antonio Anza y Antonio Pe-
nafiel. Ingeniero civil y arquitecto el primero, médico, cientifico y académico el segundo,
aun inmersos en esta naciente cultura del reencuentro con el pasado mesoamericano, no
estuvieron exentos de criticas y sefialamientos por ser, junto con escultores, quienes tar-
darian en incorporarse al sentido nacionalista propio de finales del siglo XIX?, lo cual no
aminordé su impetu de afirmar entonces que “hallindose ya maduro el campo de las ideas
para inspirarse en las monumentales construcciones arqueoldgicas que tenemos, se pase
al campo de la accién creando una arquitectura moderna nacional” (Katzman, 1964). De
esta manera, arquitectos del sureste mexicano como Manuel Amabilis*, desde la segunda
década del siglo XX apostaba por esta arquitectura nacional basada en los principios for-
males mesoamericanos, asi lo prueba sus proyectos construidos y no construidos bajo en
influjo de la arquitectura maya-tolteca y que le darian la posibilidad de afirmar interna-

2. A pesar del pabellon de 1867 donde se hizo una recreoacién del templo de Xochicalco del arquitecto Leén Medellin, y
en 1889 las casas incas y aztecas realizadas por Viollet Le Duc en esta misma exposicion.

3. Fabricio Lazaro, Cota Castillejos, Pabellones mexicanos en el siglo XX. Un proceso efimero-permanente del imaginario moder-
no, en Catherine R. Ettinger, Imaginarios de modernidad y tradicién. Arquitectura del siglo XX en América Latina, México,
MAPorrua, 2015, p..227

4. Manuel Amébilis nace en Mérida Yuc., en 1886, y muere en la Ciudad de México en 1966, escribe en 1923 Donde, El
Pabellén de México en la Exposicion Ibero-Americana de Sevilla (1929), La Arquitectura precolombina de México (1956), Los At-
lantes en Yucatan (1963).
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cionalmente sus postulados en el pabellon de México para la Exposicién Iberoamericana
de Sevilla en 1929.

Oaxaca y el imaginario prehispanico.

Frente al notorio protagonismo cultural del centro del pais, asi como de las ciudades
regionales definidas como capitales de la modernizacién econémica nacional, un proceso
que se desarrolla en paralelo, pero a una menor velocidad, tiene lugar en los estados del
sureste como Oaxaca, donde la presencia de vestigios arqueolégicos de la cultura zapoteca
asentada principalmente en la regién denominada Valles Centrales. Es el foco de inte-
rés para viajeros, dibujantes, grabadores y pintores, principalmente extranjeros como es
el caso de los restos palaciegos de Mitla, cuando diversas interpretaciones dieron como
resultado, por ejemplo, el dibujo “Pantedn de los reyes zapotecas de Mitla” de Francisco
Ajofrin de 1766, litografias de baja exactitud realizadas para el libro Antiquités Mexicai-
nes (1834) de Charles Farcy realizadas por el francés H. Baranderg, a partir de los dibujos
de Luciano Castaneda de 1806, o la mejor fidelidad del vestigio arqueolégico representado
en el Atlas (1830) que realizara Eduard Miihlenpfordt, asi como las litografias del viaje a
Oaxaca que realizé en 1854, Gustavus von Tempsky quien mas tarde public6 en Londres
el libro Mitla (1858), hasta la llegada del registro fotografico sobre Mitla de Desiré Char-
nay en 1860 y del fotégrafo aleman-austriaco Teobert Maler quien tomé fotos durante
seis meses en 1875 en Oaxaca, la ciudad capital y Mitla>.

Este contexto con el cual el imaginario de los prehispanico zapoteca se construye a
través de los registros pictéricos, graficos y fotograficos, tiene la limitacién de solo cir-
cunscribirse a lo conocido en aquella época y que resultara de notorio interés para los
espacialistas europeos y norteamericanos. Sin embargo, en el interior del Estado y en
pleno siglo XVI en la region Mixteca Alta, tiene lugar la construccién de un palacio para
el hijo del sefior mixteco Pedro Osorio, como parte del proyecto politico de reubicacién
del centro administrativo-ceremonial de Teposcolula en su sitio prehispanico, ubicado en
la cima del cerro Yucundaa. Esta construccién de 1550 es un ejemplo notable de hibrida-
cién entre la arquitectura prehispanica y la colonial, especificamente mixteca poscldsica y
espafiola renacentista. Hecha a la manera tradicional de cal y canto, su distribucién sigue
un esquema de patio central y abierto, rodeado por habitaciones rectangulares donde la
decoracién a la usanza prehispanica es una de sus principales caracteristicas. Su ubicacién
frente al convento dominico muestra la negociacién para reubicar el centro administrati-
VO, que permitio la expresién arquitecténica prehispanica. Se infiere que pudo haber sido
una inteligente concesién politica. La denominacién Casa de la Cacica se debe a un litigio
legal posterior a la muerte de Pedro Osorio, quien no tenia herederos, al fallecer primero
en 1563 su hijo Felipe y después su hija Inés. Por este motivo, el viudo y yerno de Pedro
Osorio, Felipe de Austria, reclama el cacicazgo con todos los beneficios legales y materia-
les de la herencia. En 1569 con el apoyo de la Audiencia Real, reclama y toma posesion
del inmueble Catalina Osorio, sobrina de Pedro, quien se sustenta como nueva cacica de
Teposcolula y, con ello, limita el creciente poder de Felipe de Austria® (Figura 1).

5. Estas imigenes se pueden observar en Inquisicion y Arquitectura. La evangelizacion y el ex obispado de Oaxaca, de Victor
Jimenez y Rogelio Gonzilez, asi como en Teobert Maler, vistas de Oaxaca, 1874-1876.

6.  Para conocer otros detalles de este proceso legal, dirigirise a Sebastidn van Doesburg , la casa de la Cacica de Teposco-
lula, testimonio del mundo mixteco del siglo XV1, en Boletin FAHHO no. 7 (julio-agosto 2015) recuperado en https://fahho.

139



PROGRAMA TIEMPOS AMERICANOS “JORGE RAMOS DE DIOS”

Figura 1: Casa de la Cacica, Teposcolula Oaxaca. Siglo XVI. Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.

Para la mitad del siglo XIX, existen tres ejemplos con los cuales emerge la condicién
de relacién con el pasado prehispanico, debido principalmente a justificaciones de orden
politico-religioso. Esto no significa que en los siglos previos no existieran ejemplos de
la hibridacién prehispanica-colonial en arquitectura, sino que ain permanecen en cali-
dad de no identificados o investigados. En el primero de ellos, en un exhaustivo trabajo
de investigacién, Victor Jiménez y Rogelio Gonzélez” demuestran cémo el palacio del
Obispado de Oaxaca, en el centro de la ciudad capital y al lado norte de la catedral, pasé
de ser un edificio de modesta arquitectura renacentista, particularmente en su fachada,
a ser modificada por 6rdenes del alto clero con el sistema decorativo de tablero-talud
utilizado en Mitla. Asi, fue convertida en tributo a los martires indigenas de la poblacién
de Teitipac, que fueron linchados por la misma poblacién al ser denunciados a la Iglesia
por practicar ceremonias inadmisibles o paganas. A pesar de ello, esta modificacién de la
fachada con elementos zapotecas de Mitla contiene, al mismo tiempo, la historia oculta
del proceso de Inquisicién que la Iglesia condujo sobre la herejia del pueblo indigena de
Teitipac. De esta forma, este edificio-fachada no solo representa a los martires cristianos
indigenas, sino a los martires indigenas que reclamaron su derecho a practicar su propia
religiéon. Més alla de un tributo al martirologio cristiano, se interpreta esta modificacién
de la fachada impuesta por la Iglesia como un despojo cultural, sino epidérmico, y sim-
bélicamente una taxidermia inquisitorial, un desollamiento al cuerpo arquitectural de la
cosmovision zapoteca (Figura 2).

mx/la-casa-de-la-cacica-de-teposcolula-testimonio-del-mundo-mixteco-del-siglo-xvi/ 10 septiembre 2021, 20:25

7. Victor Jimenez, Rogelio Gonzilez, Inquisicién y Arquitectura. La “evangelizacion” y el ex obispado de Oaxaca, México, RM
editores, 2009, 287 p.
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Figura 2: Palacio Ex Obispado de Oaxaca. Finales del siglo XIX. Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.

Ya para finales del siglo XIX, el clima politico en Oaxaca en consonancia con la capi-
tal del pais rendiria homenaje al Benemérito de la Américas, el Licenciado Benito Juirez
Garcia (1806-1872)8, a través de dos obras: una nueva modificacién de fachada en un
edificio religioso dentro de la ciudad histérica y la construccién de un monumento en su
honor en el perimetro urbano de esa época.

Con la promulgacién de la Ley de Nacionalizacién de los Bienes Eclesiasticos de 1859,
a cargo del presidente Juirez, se expropiaron el 52% de las propiedades inmobiliarias del
pais que estaban en posesion la Iglesia catélica, muchas de ellas en estado no productivo,
con el objetivo de usarlas para actividades publicas. De esta manera, en lo que fuera la
esquina poniente del ex convento de Santa Catalina de Siena de la ciudad de Oaxaca, se
construyo la sede del Palacio Municipal, en la parte poniente que correspondia al huerto,
la cércel del Estado y en la esquina sur la sede de la Logia Masénica “Benito Juirez Gar-
cia”, fundada en 1883. Esta intervencién de la logia tiene como particularidad la esquina
formada por la rotunda presencia y masividad del muro perimetral de piedra cantera de
aproximadamente ocho metros de altura. La esquina, como vestigio del huerto del excon-
vento, fue horadada por vanos verticales trapezoidales cuya forma y geometria recuerdan
al arco falso maya y al Alfa como simbolo masénico. Esta operacién de perforar un muro
colonial se puede interpretar como una accion deliberada para marcar una diferenciacién
anivel simbolico y formal con el pasado colonial, al recurrir a una geometria del vano que
rompe el codigo renacentista del vano rectangular y vertical para iluminar y ventilar la
zona superior de la edificaciéon (Figura 3).

8. Abogado y politico mexicano de origen indigena, ocup6 distintos cargos de gobierno, entre los que destacan ser presi-
dente de México en el periodo del 21 de enero de 1858 al 18 de julio de 1872..
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Figura 3: Logia Masénica “Benito Judrez”. Ex convento Santa Catalina de Siena en Oaxaca. Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.

Por otro lado, la ciudad de Oaxaca define su futura expansion hacia el noreste, ahi
se construye un espacio publico abierto para el disfrute de los habitantes de la ciudad,
el parque del Llano de Guadalupe -después renombrado como Paseo Judrez, ya que en-
torno a 1894 se erige un zdcalo para la escultura conmemorativa de Benito Juarez-. La

base escultérica de aproximadamente tres metros
de altura fue integrada por cuerpos horizontales
superpuestos, en los cuales se utilizan distintos
motivos decorativos de la arquitectura zapoteca,
especificamente de Mitla. Sobre este z6calo do-
mina la estatua erguida de cuerpo completo de
Benito Judrez y a sus pies la corona espanola’.
Vemos a partir de estos dos ejemplos la emergen-
cia del tema Juarista en el arte, la escultura y la
arquitectura que llegara en las proximas décadas
del siglo XX, asi como también temas prehispa-
nicos utilizados no solo en el arte urbano, sino
también en mobiliario, equipamiento urbano y
nuevas edificaciones, con lo que se diversifico su
expresividad (Figura 4).

Figura 4: Monumento a Judrez en el Llano de Guadalupe, 1894.
Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.

9.  La escultura realizada en bronce es atribuida al artista Enrique Guerra (1871-1943), asi los floreros o macetones sobre
esbeltos pilares son del escultor Ernesto Scheleske. En Sergio Spindola, La ciudad de Oaxaca y su arquitectura porfiriana.
Meéxico, Casa de la Cultura Oaxaquena, 2016, p. 160.
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El siglo XX

La manifestacién de lo prehispanico, ya entrado el nuevo siglo, se ve expresado por
ejemplo en el puente de Castro sobre el rio Jalatlaco, construido para enlazar la ciudad co-
lonial con la nueva vialidad al norte, llamada calzada Porfirio Diaz en honor al presidente
en turno. El primer puente era estrecho en relacién con el ancho de la calzada, integraba
protecciones peatonales de fierro colado a sus costados, pero su posterior ampliacién
resolvié la continuidad de la calzada e incorporé para el paso peatonal un conjunto de ba-
laustradas, pilares de remate en los extremos y secciones sélidas con bajorrelieves. Estos
elementos fueron trabajados escultéricamente con la tematica decorativa prehispdnica,
con el agregado de grecas, mascarones, etc. Con esta intervencién y modificacion del
puente y sus elementos, se logré enfatizar la direccionalidad de la calzada hacia el norte,
donde fue agregado en su trayecto e intersecciones un obelisco y una fuente. En esta ac-
tividad de embellecimiento urbano, tendra lugar el disefio y construccion de un conjunto
de bancas publicas de notoria influencia neo-prehispénica, en las cuales los motivos deco-
rativos son integrados para destacar el lenguaje del pasado prehispanico interpretado por
artistas locales, formados en la Academia de San Carlos de la ciudad de México, como por
ejemplo Alfredo Canseco Feraud (1885-1986). Estas bancas de granito colado, original-
mente ubicadas desde la década de los cuarenta en la plaza de armas de la ciudad, después
fueron colocadas en la calzada Porfirio Diaz, donde actualmente estin, algunas de ellas,
conservadas y restauradas recientemente por el Instituto del Patrimonio Cultural del go-
bierno del estado de Oaxaca (Figuras 5y 6).

Figura 5: Motivos prehispanicos en balaustradas y muretes en puente de Castro, sobre el rio Jalatlaco. Circa 1930.
Repositorio: CAPUAO-Facu-UAB]JO.
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Figura 6: Banca con motivos prehispanicos en la calzada Porfirio Diaz. Circa 1940. Repositorio: CAPUAO-Facu-UAB]JO.

Figura 7: Monumento a Judrez en la carretera panamericana, Oaxaca (1963). Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.
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Figura 8: Monumento a Vicente Guerrero en exconvento de Santiago Apostol Cuilapam, Oaxaca (1966).
Repositorio: CAPUAO-Facu-UAB]JO.

Figura 9: Monumento a los simbolos patrios, frente a la catedral de Oaxaca (2008). Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.
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Para 1963, al oriente de la ciudad, en la interseccién con la recién construida carrete-
ra Oaxaca-Guelatao, el arquitecto Pedro Moctezuma Diaz Infante disefia y construye el
monumento conmemorativo al trayecto que camind el nifio Benito Juirez en 1818 para
llegar a la ciudad de Oaxaca, con el que inici6 su vida académica y jurista. Este monumen-
to retoma la presencia de la plataforma, los materiales pétreos, las estelas y un mural del
artista Jorge Best, cuyo tema es “una interpretacién de los momentos mis importantes
de Benito Judrez, desde su actividad pastoril en Guelatao, pasando por su trayectoria aca-
démica en el Instituto de Ciencias y Artes del Estado, hasta la promulgacién de las Leyes
de Reforma siendo presidente de la Republica” (Villaverde, 2014, p.146). Tres afios mas
tarde, en 1966 se construye el monumento al héroe de la Independencia de México Vi-
cente Guerrero, en lo que fue parte del huerto del ex convento de Santiago Apdstol en
Cuilapam, poblacién localizada al sur de la ciudad capital, lugar donde el general fue en-
carcelado y fusilado. El monumento recupera la plataforma horizontal con perfil en talud
prehispanico, la piedra oscura, y sobre ella destaca en su punto central, el zécalo inclinado
y abstracto sin decoracién flanqueado por escudos, sobre el cual se erige la estatua de
cuerpo entero del procer (ver figuras 7 y 8).

Esta paulatina simplicidad formal de los monumentos debida a las tendencias moder-
nas en la escultura, tendrd en los primeros anos del siglo XXI dos ejemplos significativos
por la forma de abordar el tema, por un lado, en 2008 por iniciativa del gobierno federal
inicié una caravana nacional llamada Altar a la Patria, como predmbulo de los proéxi-
mos festejos en 2010 del Bicentenario de la Independencia y Centenario de la Revoluciéon
Mexicana, para tal efecto, se disefié y construyé un monumento efimero para recibir los
simbolos patrios y rendirle homenaje publico. En la ciudad de Oaxaca se instalé la estruc-
tura frente a catedral y se caracterizé por el uso de la plataforma en talud y escaleras fla-
queadas por alfardas, y nuevamente una estela central de corte diagonal donde se inscri-
bié: el Pueblo honra a sus héroes. Altar a la Patria. Sin embargo, en el sureste del estado,
en la region del Istmo de Tehuantepec se erigi6é en 2014 como obra del Ayuntamiento de
ciudad Ixtepec, un monumento dedicado a la memoria de Benito Juarez, la placa de inau-
guracién dice: Monumento al Benemérito de las Américas Benito Juarez, como un reco-
nocimiento de los ixtepecanos a quien siempre luché por la igualdad, la libertad, la justicia
y democracia de nuestro pais. En él se incorpora una réplica a escala del mural que Jorge
Best disefiara en el monumento de 1963, con los siguientes datos: Mural réplica Home-
naje a Benito Judrez, realizé: Israel Vicente, a pesar de ello, el monumento en su conjunto
también es una réplica a escala del monumento del arquitecto Pedro Moctezuma Diaz In-
fante de 1963, esta accidon que en una lectura proteccionista no solo vulnera los derechos
de autor sino que paraddjicamente reconoce la importancia del primer monumento al no
vacilar en su reproduccién y con ello, revelar el lugar que tienen en el imaginario social
y politico de la poblacién no solo de Ixtepec, sino de Oaxaca, la figura y monumento de
Benito Judrez. (ver figuras 9 y 10)

Lo prehispanico en el equipamiento urbano

Es en el equipamiento urbano donde la integracién con el imaginario prehispanico
tiene la ventaja de la escala y la divulgacién publica, el caso mas importante en México es
sin duda, el campus central de la Universidad Nacional Auténoma de México, disefiado y
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construido a mitad del siglo XX, declarado en 2007 por la UNESCO patrimonio cultural
de la Humanidad. Este conjunto arquitecténico universitario, al igual que los comple-
jos dedicados a la salud publica se volvieron referentes en el pais para que la demanda
de equipamiento educativo y de salud fueran resueltos bajo estas premisas funcionales y
simbdlicas. En la ciudad de Oaxaca a principios de la década de los anos sesenta del siglo
XX, la infraestructura hospitalaria tiene un significativo aumento con la construccién del
Hospital Civil “Aurelio Valdivieso”, perteneciente a la Secretaria de Salubridad y Asisten-
cia (S.S.A.) del gobierno federal, asi como el hospital “Presidente Judrez” del Instituto de
Seguridad Social para los trabajadores del Estado (I.S.S.T.E.), sin olvidar que en la década
de los cincuenta de ese siglo, se construy¢ el hospital regional de Instituto Mexicano del
Seguro Social (I.M.S.S.). Sin embargo de este conjunto, es en el Hospital Civil de 1963
obra del arquitecto Alberto Castro Montiel durante el periodo del gobernador licenciado
Rodolfo Brena Torres donde es mds notoria la incorporacion de elementos de origen pre-
hispanico, ya que pese a tener el rigor funcional en su distribucién horizontal y vertical
propio de este género arquitecténico, es en la caja de elevadores donde se integra en toda
su altura, “...un cordén con forma estilizada de serpiente es el marco de esta composicién.
La serpiente representa a Quetzalcoatl (...) destaca la figura de Tlazoltéotl, diosa ndhuatl
del placer sexual, de la fecundidad y del parto (...), el icono estilizado del glifo zapoteca
“fauces del cielo™®. A este grupo de obras se sumaran en la siguiente década, tres obras que
dejan la incorporacién plastica de cddigos prehispanicos y optan por una interpretacion
desde el énfasis en la materialidad (ver figura 11).

Para 1974 se consolida la vocacién cultural de la parte baja del cerro del Fortin, ubi-
cado al noroeste de la ciudad, utilizado desde la década de los anos treinta para celebrar la
fiesta folclorica indigena de la Guelaguetza, aqui el planteamiento urbano fue utilizar la
pendiente topografica para desarrollar la tipologia del teatro griego, que privilegia la vista
directa hacia la ciudad. La utilizacion de plataformas, asi como muros de contencién fue
determinante para la volumetria escarpada del auditorio, y por lo cual, estas volumetrias
a base de muros macizos de piedra cantera tiene bien marcada la silueta de perfiles pre-
hispéanicos, sobre todo en los muros que confinan las escaleras de acceso que recuerdan
a las alfardas con las cuales se jerarquizan los accesos a los templos. En esta misma inten-
cionalidad del material expuesto, aparente, también contribuye el mercado de artesanias
construido en la poblaciéon de Mitla en 1977, cuya contigiiidad con la zona arqueolégica
fue determinante para que la propuesta fuera de una sobria contundencia formal, con la
utilizacién de cajas prismadticas sin aberturas para expresar la materialidad de la piedra
cantera del lugar, y sobre todo el énfasis en su horizontalidad es la clave de su disefio cuya
funcién comercial se dirige al interior con el objetivo de conformar la plaza exterior de
acceso al mercado. De esta filiacion por la materialidad sera el recurso precedente y do-
minante utilizado en la escuela de artes plasticas y visuales de la Universidad Auténoma
Benito Judrez que en 2008 disen6 el arquitecto Mauricio Rocha Iturbide. (ver figuras 12

y 13)

El final del siglo XX cierra con tres obras que sefialan caminos divergentes para los
afios por venir. Por un lado, la construccién de la unidad de servicio turisticos de la zona

10. Marco Antonio Aguirre, La arquitectura de Oaxaca en la segunda mitad del siglo veinte, México, Horizontes de Arquitec-
tura, 2012, p. 65
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Figura 10: Réplica del Monumento a Juérez en ciudad Ixtepec, Istmo de Tehuantepec, Oaxaca (2014).
Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.

Figura 11: Voltimen de ascensores en Hospital Civil Aurelio Valdivieso, Oaxaca (1963). Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.
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Figura 12: Auditorio Guelaguetza, cerro del Fortin, Oaxaca (1974). Fuente: Mullen, R. (1994).
“La Arquitectura y escultura de Oaxaca, 1530s-1980s”, México, Vols. I, II, CODEX editores.

arqueolégica de Monte Alban de 1985, obra del arquitecto Diego Villasehor Cusi, en cuyo
programa integra un museo de sitio de tres salas. El disefio y construccién de esta unidad
se anticipa a la declaratoria que en 1987 la UNESCO otorgara al conjunto de la zona ar-
queoldgica y el centro histérico de la ciudad como Patrimonio Cultural de la Humanidad.
Esta obra retoma el tema de la masividad de los muros construidos con piedra del lugar,
asi como una acusada horizontalidad. Es este frente facetado el que se enfrenta al visitan-
te, como si fuera la primera estructura prehispéanica de su recorrido. Destaca también el
patio interior a cuyo derredor se encuentran las salas de exhibicion abiertas a este vacio
conectado solamente con el cielo, al igual como lo estuvieron los palacios de la arquitec-
tura zapoteca y mixteca. (ver figura 14)
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Figura 13: Mercado de artesanias en Mitla, Oaxaca (1977). Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.

Figura 14: Unidad de servicios turisticos y museo en zona arqueoldgica de Montealbdn (1985).
Repositorio: CAPUAO-Facu-UABJO.
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Figura 15: Restaurante “8 venado-garra de tigre”, centro histérico de Oaxaca (1990). Repositorio: CAPUAO-Facu-UAB]JO.

Figura 16: Edificio de oficinas, camino antiguo a San Felipe, Oaxaca (1991). Repositorio: CAPUAO-Facu-UAB]JO.
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La faceta finisecular mas polémica de este encuentro con el imaginario prehispanico
en Oaxaca, lo representan dos obras en dmbitos opuestos, el centro histérico y la exten-
sién hacia el noroeste de la colonia Reforma. En la década de los noventa, se construye
un restaurante cuya especialidad giraba en torno a la comida tradicional cercana al rescate
y uso de ingredientes prehispanicos en su elaboracién, la adopcién del nombre del caci-
que mixteco del siglo XI: Ocho venados garra de tigre, indicaba la intencionalidad de sus
propietarios, por lo cual, la arquitectura correspondio a este objetivo. Al estar ubicado en
el interior del centro histérico, resulté normado por las directrices del Instituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia (.N.A.H.) por lo que al estar en posicion de esquina fue
determinante alinear la edificacién al paramento, respetar la altura colindante y utilizar
el predominio del macizo sobre el vano. Sin embargo, la propuesta integra unas disonan-
cias formales propias de una intencién posmoderna cercana al denominado kitsch que
fue anticipado en el eclecticismo a finales del siglo XIX. Los elementos mencionados son
el acceso en pancoupé, también conocida como una esquina ochavada, que no tiene la
funcién de mejorar la visibilidad del trafico vehicular que hizo surgir el chaflan urbano a
principios del siglo XX la ciudad de México, asi mismo, este acceso es fuertemente mar-
cado por robustas jambas de piedra que definen el vano de trazado octogonal. Se integra
un sobre cimiento decorativo de perfil inclinado, en alusién a los taludes prehispénicos,
asi mismo, los vanos de las ventanas tienen una proporcién basada en el cuadrado y re-
marcados decorativamente con jambas, dinteles y repisén. Este volumen de dos niveles
que forman esquina se divide en dos cuerpos separados a la mitad de su altura, justo
donde se encuentra el entrepiso, por dos franjas de repisones en cuyo interior se colocan
discos decorativos como se usaron en la mencionada casa de la Cacica cuatro siglos atras.
Estos elementos divisorios ocupan la parte central y de remate del edificio, en una clara
sustitucion de la cornisa colonial usada tradicionalmente, para finalmente incorporar un
sistema de almenas escalonadas en todo el perimetro superior, solamente interrumpidas
en el pancoupé sobre el cual se colocd una representacién de un templo prehispéanico a
escala (ver figura 15).

El alto contraste de la obra descrita es indiscutible por encontrarse en el centro his-
térico de la ciudad de Oaxaca, sin embargo, al norte de ella, en la extensién norte de la
colonia Reforma caracterizada por la integracién de la arquitectura moderna de los anos
sesenta y setenta, ahi tuvo lugar la construccién de un edificio de oficinas sobre la vialidad
principal camino antiguo a San Felipe del Agua. La propuesta funcional en tres niveles
definié un volumen regular horizontal delimitado en sus extremos por las colindancias,
razén por la cual, estos lados quedaron sin mayor tratamiento, por lo que la frontalidad
de la fachada resulta el Unico recurso a desarrollar. Si bien una fachada razonablemente
simple, estructural hubiera sido suficiente, el recurso de volver a un elemento decorativo
prehispanico como el tablero de Mitla fue un artilugio posmoderno para caracterizar el
anonimato de un edificio predecible en su configuracion. Este tablero “escapulario” pre-
sente en los palacios de Mitla fueron utilizados en este edificio como delimitaciones de los
entrepisos, al tiempo que del tablero fue sustraida su tapiado de piedra original para sus-
tituirla por la transparencia del vidrio que requerian las oficinas. Este mecanismo se llevo
al extremo de incorporar el sillar de adobe en la conformacién decorativa de los tableros y
asi mostrar su aparente materialidad. El dnico elemento que fragmenta la simetria domi-
nante de la fachada y sus tableros es la posicion lateral del acceso peatonal remarcado por
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dos esbeltas columnas cilindricas que son la versiéon anoréxica de las rotundas proporcio-
nes y contundencia monolitica de las construidas en los palacios de Mitla prehispanico.
(ver figura 16)

Reflexiones finales

El interés académico por la influencia de la cultura prehispanicas en las artes ha sido
abordado desde principios del siglo XX, y en distintos centros de investigacién , al tiempo
que su influencia en la arquitectura ha privilegiado al centro del pais como emisor de las
tendencias que se han desarrollado durante ese siglo. Si bien estos estudios en la ciudad
de Oaxaca paulatinamente aparecieron para contrarrestar el vacio de conocimiento local
y con ello su difusién y discusion en el ambito académico. El tema abordado tomé como
eje central la prefiguracién del imaginario prehispanico como una especie de archipiélago
que estd conectado no en la superficie, sino en las capas inferiores por donde se perfila
un territorio que emerge y se oculta en el tiempo y espacio. Estamos conscientes que
delineamos una panoramica de las protuberancias que este archipiélago representa para
la arquitectura de Oaxaca, asi como la falta de incorporar nuevos ejemplos que a la luz
de nuevas investigaciones estamos seguros surgiran y replanteardn nuestras opiniones al
respecto. A pesar de ello, la topografia del archipiélago configurado a través de los ejem-
plos seleccionados para esta investigacioén, nos brindan la observacién de su latencia en
las temporalidades abordadas y, sobre todo, realizar la lectura del clima politico, econé-
mico y cultural que explican su emergencia u ocultamiento. Asi mismo, las obras denotan
estrategias arquitecténicas que gradualmente se interconectan para dar paso a diferentes
elaboraciones, hibridaciones que son susceptibles de ser analizadas bajo el argumento
de que la hibridacién es un proceso consustancial a la construccién cultural de América
Latina, y notablemente en aquellas culturas prehispanicas expuestas al transgresor efec-
to colonial durante mas de 300 anos. Desde 1989 el notable antropélogo Néstor Garcia
Canclini'' sefial6 a las culturas hibridas como producto de una forma organica del ser
latinoamericano, en artes, literatura, y por supuesto en arquitectura. Durante el siglo XX,
en América Latina y puntualmente en México surgié un movimiento cultural e ideol6gi-
co para reencontrar las huellas del pasado prehispanico que llegé e influy6 en Oaxaca, un
estado de fuertes raices indigenas. Si bien es cierto que en el final del siglo XIX e inicios
del XX se intent6 fundar el ser mexicano moderno, ahora con estos aletargados archipié-
lagos de nuestra contemporaneidad, estos reencuentros, cabe el riesgo de considerarlos
nostalgicos, atipicos, una alteridad para confirmar la hegemonia de los discursos en el
urbanismo y la arquitectura global donde la pervivencia de signos del pasado local pueda
ser clasificada como una valvula tardia del escape posmoderno.

11. Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. México, Grijalbo, 1989, 391p.
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NARRADORES, NARRATARIO Y NARRADOS PARA LA
CONSTRUCCION DEL EXEMPLUM EN DE ARCHITECTURA

NARRATORS, NARRATEES AND NARRATED FOR THE CONSTRUCTION OF
THE EXEMPLUM IN DE ARCHITECTURA

JUAN JOSE GUTIERREZ:

Resumen

Este articulo se propone reflexionar sobre un acto fundacional de la arquitectura occidental. Se
entiende que la escritura de Los diez libros de Arquitectura o De Architectura de Vitruvio representa el gran
acercamiento de las dos culturas cldsicas, que desde el renacimiento hasta esta parte, no dejan de partici-
par en la discusion disciplinar. Dos culturas que son tratadas como una bajo el concepto de “lo clésico”.
Sin embargo, fue el trabajo de Vitruvio institucionalizar el acercamiento de la una hacia la otra.

En este anilisis se propone indagar mediante el enfoque narratolégico cémo en la escritura de las
introducciones de cada uno de los libros se materializé la figura retérica del exemplum, para el posiciona-
miento tanto de la arquitectura griega como del propio Vitruvio en los tiempos de la Roma de Augusto.

Palabras clave: Marcus Vitruvius Pollio; De architectura; narrativa, metahistoria.
Referencias espaciales y temporales: Roma; siglo [ a.C.

Abstract

This article studies a founding act of western architecture. It is understood that the writing of The
ten books of Architecture or De Architecture of Vitruvius represents the approach of the two classical cul-
tures that from the Renaissance until today haven'’t stopped participating in the disciplinary discussion.
Two cultures that are treated as one under the concept of the classics. However, it was Vitruvius's work
which institutionalized the approach of one towards the other.

This analysis has the aim to investigate from the narratological approach how in the writing of each
introduction, the rhetorical figure of the exemplum has been materialized for the positioning of both
Greek architecture and Vitruvius himself in the times of Augustus’s Rome.

Keywords: Marcus Vitruvius Pollio; De architectura; narrative; metahistory.
Time and space references: Rome; 1st Century b.C.

Introduccion

1.  Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas “Mario J. Buschiazzo”; Centro de Investigaciones de la Historia
de la Vivienda en América Latina.

La presente investigacion se desarroll en el marco del Doctorado de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires, aunque
el tema de este trabajo en particular surgié de unos cursos tomados en la Facultad de Filosofia y Letras
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En este trabajo se abordara un texto clasico de la arquitectura: De architectura, Los diez
libros de arquitectura, del arquitecto romano del siglo I A.C. Marco Vitruvio Polién.

Esta investigacién participa de un grupo de indagaciones acerca de la imaginacién
histérica (imaginacion en los términos que Northon Fray desarrolla en “La imaginacién
educada”) que ha moldeado la disciplina arquitecténica. Para ello se propone como perti-
nente el enfoque narratolégico, desarrollado extensamente por Hayden White en Meta-
historia (1973). Estas paginas se acotardn en la indagacién de una de sus multiples varia-
bles, que entendemos enriquecen el estudio general de la narratologia al cruzarlo con el
campo de la arquitectura: los conceptos de narrador intradiegético y extradiegético.

Este ultimo par sera el enfoque que desarrollard en este trabajo para realizar un ana-
lisis de las introducciones de cada uno de los libros de De architectura.

Se entiende que las narraciones historiograficas que abordan la disciplina de la arqui-
tectura presentan ciertas particularidades, especialmente en la construccién de sus suje-
tos: arquitecto, comitente, colegas; en el caso particular de De architectura el narrador es
un arquitecto, el narratario principal funciona como comitente y, dentro de las anécdotas
que contienen las introducciones de los diez libros, aparecen colegas arquitectos como
sujetos narrados.

Se propone evidenciar como desde su origen la narrativa arquitecténica configura su
capacidad de operar en la sociedad, segtn ciertos recursos discursivos relacionados con el
posicionamiento del arquitecto en la sociedad. El objetivo principal es identificar algunos
mecanismos con los que la narracién arquitecténica opera en el espacio disciplinar, es
decir que se constituye como uno de los motores del despliegue de la voluntad del narra-
dor, que en el caso particular de De architectura, el espacio disciplinar sobre el que quiere
desplegarse Vitruvio es el de las producciones arquitecténicas en la Roma de Augusto.

Se sostiene que el material narrativo de las introducciones de los diez libros de De ar-
chitectura incluye un anecdotario del presente romano y de su tradicién. En ese conjunto
de anécdotas se construyen las figuras del exemplum con las cuales se valoriza la arqui-
tectura edificada y se confecciona el programa para su arquitectura futura. Esas figuras
del exemplum se buscardn en las configuraciones del narrador y en cémo este valora al
narratario explicito, es decir a Augusto, y a otros personajes. Es un hecho que en las in-
troducciones de los diez libros de De architectura no predomina el tipo texto normativo,
sino que se encuentran pasajes narrativos. Por lo tanto, este trabajo sostiene la hipotesis
de que en la narracién de las anécdotas incorporadas en las introducciones se construyen
los exempla que daran sentido y direccién a las normativas que el texto despliega a conti-
nuacion. Para alcanzar la demostracién de esta hipotesis, se estudiaran al narrador en De
architectura para identificar los mecanismos narrativos con los que valora a los personajes
y con ello construye los valores arquitecténicos del pasado romano y desde alli se prefigu-
ra su futuro arquitecténico.

Vitruvio, De Architectura y la arquitectura

En la bibliografia critica sobre Vitruvio, se encuentran diversos trabajos centrados en
la biografia del autor y la figura del arquitecto (Callebat, 1998; Moe, 1945; Palletti, 1944)
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que pueden sintetizarse en dos claves de lectura para De architectura: 1) la dedicacién del
texto hacia el Imperator pero también hacia un publico amplio, 2) la pretensién de la dig-
nidad de texto literario, que acerca el discurso arquitecténico al enciclopédico, cientifico
o filoséfico, y lo aleja del mero saber técnico normativo, en buisqueda de ciertas constan-
tes de la disciplina que responden a una exigencia “natural’. Es complementario a estos
enfoques la importancia que dan los autores al recorrido de De architectura desde la Edad
Media hasta el Renacimiento; perspectiva que ha influido en la historiografia producida

por los arquitectos historiadores canénicos, desde Leonardo Benevolo hasta Manfredo
Tafuri.

Similar es el tratamiento que le da Wiebenson (1988) al reconocer a Vitruvio como
la pieza desde la cual “pivotea” toda la tratadistica arquitecténica desde el Renacimiento
hasta el siglo XVIII. Otro discurso similar son los textos incluidos en el clasico Historia
de la arquitectura: antologia critica (1997) de Luciano Patetta (Summerson, 1963; de Fusco,
1968; Pellati, 1932), en este conjunto, producidos en un periodo de estabilizacién del
discurso del movimiento moderno en la arquitectura, la discusién se establece alrededor
del lugar que De Architectura ocupa en la tradiciéon arquitectdnica, no son estudios que se
centran en el interior del texto.

Pero también puede citarse un segundo conjunto formado por tres autores que se en-
tienden como protagonistas de la escena actual en tanto estudio sobre Vitruvio: McEwen,
Callebat y Gross. Indra Kagis McEwen, autor de Vitruvius, or the hidden menace of theory
(2004) y Vitruvius. Writing the body of Architectura (2003), en este dltimo, con muchas
mads evidencias del mundo romano que los estudiosos que lo antecedieron, argumenta
cémo la construccién de un corpus textual realizada por Vitruvio es a la vez el motor de
la construcciéon de un corpus material-arquitecténico de Roma. Del ya citado Callebat
puede traerse a consideracién otro texto mas actual, Rhétorique et architecture dans le De
Architectura de Vitruve (2018), un profundo estudio que construye un encuentro entre
la retérica y la arquitectura en De architectura, enfocado en el binomio quod signifatur y
quod significat. Por su parte, el prolifico Pier Gros, con textos como Structure et limites de
la compialtion vitruvienne dans les livres Ill et IV du De architectura, Le rhétorique des ordress
dans [ architecture classique, Vitruve: [ architecture et sa therie a la lumiére des etudes récentes o
Les fondements philosophiques de I'harmonie architecturale selon Vitruve, entre otros trabajos,
ha realizado un recorrido que avanzé de la lectura normativa con que se ha caracterizado
a Vitruvio hacia una comprensién de los valores especificos del tiempo y el lugar en que
De architectura fue escrito, lo que lleva a entender el valor del texto en relacién con los
honores que la arquitectura narrada otorga a su sociedad.

En oposicién al primer grupo citado que abordaba De architectura, el segundo realiza
estudios centrados en el texto. Muestra de ello es el andlisis de McRwen (2004) sobre el
caracter operativo de De architectura en la empresa de Augusto; y el estudio de Callebat
(2018) sobre ciertos términos que determina que son centrales del trabajo retérico del
arquitecto, construyen asi una relacién entre retérica y arquitectura. Puede marcarse en-
tonces, una segunda distincién dentro de los trabajos que abordan la textualidad: estan los
que trabajan sobre el texto y los que trabajan en el texto. Mientras los primeros se refieren
al texto como unidad operativa, los segundos hacen hincapié en los mecanismos internos
del texto; en el caso citado, en su retorica.
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Este trabajo se acercara a ese tultimo tipo de estudio, pero no desde la retérica sino
desde ciertas variables de la narratologia que no se han detectado en los trabajos aborda-
dos.

Narrador y narratario en la narracion arquitectonica

Interesa, dentro de las distintas variables que permite el estudio narratolégico, el enfo-
que del narrador. En este caso el narrador es un arquitecto y esto puede ser un diferencial,
debido a un énfasis del caracter programatico que ello le da al texto. Resulta pertinente el
enfoque, ya sea para De architectura como para el corpus que abordar4 la tesis doctoral, no
por las conclusiones sino por el tipo de pregunta.

En este tipo particular de narracion, los narradores (al ser arquitectos) son parti-
cipes de la produccién arquitecténica narrada, o por lo menos participes del ambiente
disciplinar de la narracién. Por ello manejan un saber especifico que intentan comunicar
a la vez que lo hacen de una forma particular en relacién a sus intereses, en este caso el
interés por el posicionamiento social y disciplinar del propio Vitruvio, construyendo asi
una posicién asimétrica con el lector. Es decir, que los narradores se constituyen como
narradores-actores que circulan en las escenas de las narraciones. Estos narradores tienen
la posibilidad de enfocar las narraciones en ciertos topicos de la discusién arquitecténica
(funcionalidad, tecnologia, uso, etcétera) de las producciones de su pasado, o mas atn,
acotar los objetos de interés a ciertos actores (obras, arquitectos, ciudades, tipologias) de
la narracién y modelar las cronologias de presuntas totalidades de la historia de la arqui-
tectura.

Genette define dos grandes tipos de narradores en relacién a la diégesis de la narracion:
interno y externo (Genette, 1972, p. 290). El narrador que més evidencia su cualidad de
constructor del artificio es el narrador interno, es quien se hace presente en la narracién.
Uno de los mecanismos habituales para que el narrador extradiegético se haga presente
en el interior de la diégesis de la narracién arquitecténica es mediante la participacién en
la discusion. En el extremo opuesto estaria quien narra lo que ya no tiene contacto con
la discusién actual, sin embargo, alli la participacién doble del narrador-arquitecto im-
plicaria un acto consciente de despegar a la figura arquitecténica narrada de la discusion
local, como si dijera “estas arquitecturas que aqui narro, no son relevantes en la discusién
disciplinar actual, los modelos deben ser buscados en otros lugares”. Al tener el texto de
arquitectura una importante dosis de descripciéon de la obra arquitecténica, el discurso
se vuelve narrativo cuando dichas descripciones se enlazan con la temporalidad de cierta
escuela de pensamiento proyectual o la biografia de su proyectista, es decir, que el texto
arquitectonico es narrativo en tanto la descripcion de la obra arquitecténica estd en rela-
cién a un programa disciplinar, sobre el cual el narrador toma posicién. Puede pensarse
entonces que toda narracién de este género en particular tiene cierta dosis de metalepsis,
es decir, participacién del narrador en el mundo narrado, o diégesis de la narracion.

La participacion del narrador en la diégesis se genera por la particularidad de que
los autores sean actores sociales que participan del campo mismo que narran. La cons-
truccion modélica del acto narrativo se da en el posicionamiento mismo del autor con
respecto a la arquitectura narrada. Seria dificil pensar que un juicio de valor sobre cierta
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tradiciéon arquitectdnica le sea neutro a la produccién material del arquitecto narrador.
Este queda posicionado entre dos arquitecturas: una como narracién que representa el
pasado histérico y otra como narracién a producir en el ejercicio profesional.

Se define asi una de las fuentes de efectos de la narracién: el lugar en el que se coloca
el narrador con respecto a lo narrado, en relacién a la posicién en que coloca a ese objeto
narrado. La conjuncién del acto concreto de narrar el pasado o presente de la produccién
arquitecténica y la potencia de operar sobre ese corpus de edificios es una particularidad
de los arquitectos como narradores.

Se tomara como modelo metodoldgico el ejercicio realizado por De Jong sobre He-
rddoto (2004). En ese estudio se indaga en las distintas formas que el Herdédoto-autor
configura al Her6doto-narrador, ya sea en relaciéon a su conocimiento sobre lo narrado,
en relacion a su definicién social (historiador, narrador o mero viajero), en relacién a la
verdad de lo narrado, en relacién a la materializacién de la narracién (oral o escrita), en
relacion al sujeto narrador (la primera persona o hablar mediante el habla de otro), y lo
que podria sintetizarse como los otros-narradores mediante los cuales Her6doto narra.

Se propone pensar como, en una narracidén sobre la produccién arquitecténica, un
estudio que tenga en cuenta similares enfoques, podria echar luz sobre formas en que la
narracién discute en su disciplina, y para ello es que se toma como central la figura del
exemplum.

De Architectura son diez libros principalmente normativos (McEwen, 2003, p. 3) que,
basandose en la arquitectura griega, proponen cémo debia ser la arquitectura romana en
tiempos de Augusto César. Se puede evidenciar su cardcter narrativo mediante el estudio
de la calificacién que Vitruvio realiza sobre los personajes (especialmente sobre Augusto
y sobre si mismo), ya que son esas calificaciones las que le dan sentido y direccién a la na-
rracién de las anécdotas incluidas en esas introducciones. Estas son la forma principal con
la cual se posiciona el episodio o actor como imitable o evitable de su pasado y su presen-
te. En el texto, la valoracion se construird desde las caracteristicas fisicas y la importancia
de las obras de los personajes.

Como ultimo punto, se intentard desarrollar un poco mas a qué se refiere el término
exemplum. De manera sintética puede decirse que dicha figura retérica funciona de ma-
nera tal que toma un episodio del pasado (principalmente hechos o dichos) y lo propone
como modelo de conducta. Excede a la narracién del pasado, ya que en la representaciéon
de este ejerce la selecciéon y ordenamiento de elementos puntuales del pasado, como asi
también propone los modos de fijarlos, conocerlos y usarlos, para direccionar la perfor-
mance segun ciertos intereses. Requiere de un sistema de valores presentes en la sociedad
que se despliega tales que den un estatus elevado a la ejemplaridad y la memoria. Caso
que se daba en la Roma del siglo I a.C., cuando los sectores dominantes, encargados del
deber ser y hacer, frente a la instauracién del principado ven comprometida su funcién e
identidad (Roller, 2001, pp. 03-13).

Se tomar4 la estructura central de Schniebs (2013), donde el exemplum se desarma en
cuatro pasos: 1) el accionar de un sujeto individual o colectivo; 2) la observacién prima-
ria, quien lo evalda como representativo; 3) el registro que permite la representaciéon y
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genera observaciones secundarias; 4) la imitacion o evitacién del accionar primero al fi-
jarlo como paradigma positivo o negativo respectivamente. En términos especificamente
narrativos, se toma la estructura de Suleiman (1977), donde se analiza el accionar del re-
lato ejemplar en tres niveles: 1) narrativo, la representacion del pasado; 2) interpretativo,
el comentario presente sobre aquel pasado; 3) pragmatico, la aplicaciéon presente segtin
aquel comentario.

Narracion en De architectura

Mediante esa metodologia se caracterizaran los mecanismos con los cuales se cons-
truye el exemplum de cuatro formas distintas. Por un lado, destacardn los mecanismos
mediante los que el narrador califica a otros personajes y a si mismo. Se hard enfoque
también en cdmo ciertos personajes son definidos por la obra que estos construyeron o
aportaron a que se construya, y al mismo tiempo en la forma que ciertas descripciones de
esas obras aportan al conocimiento del personaje. Por otro lado, se marcaran las formas
con que se aborda la memoria, variable importante dentro del exemplum, alli se puntua-
lizard en los mecanismos que construyen los méritos para perpetuar el posicionamiento
disciplinar de un personaje o su obra. Por dltimo, en mecanismos de validacién, con hin-
capié en los modos con los que la narracién relaciona distintas anécdotas con la experien-
cia de Vitruvio y asi este ultimo valida su propio accionar pasado o presente.

La calificacion:

El mecanismo basico para la construccion del exemplum es la calificacién del acto o
personaje a citar. En los momentos de apertura de De architectura, en sus primeros li-
bros, se puede leer como se cita la obra de otro arquitecto (e indirectamente a Augusto
como quien solicita las construcciones) y la descripcién de dicho personaje se equipara a
la calificacion de su obra. En la descripcion de la escena, el narrador vitruviano conoce el
pensamiento o sentimiento de sus personajes. Utiliza sucesivamente el adjetivo directo
sobre el personaje o alguna acciéon del mismo. Ese acercamiento calificante funciona de
dos maneras posibles:

1) Posiciona positivamente al sujeto/acto que funciona como exemplum de conducta:

El arquitecto Dindcrates, confiado en sus proyectos y en su ingenio, marcho desde Macedo-
nia hacia el ejército de Alejandro... (Vitruvio, 1995, Libro II, p. 51).

Puede incluirse al narratario, Augusto, como parte del material narrado puesto que
Vitruvio lo incluye en el texto. Este personaje participa de igual manera en la narracién.
Su calificacién incluye el conocimiento de sus pensamientos o sentimientos, tanto pasa-
dos como futuros:

Cuando tu voluntad y tu inteligencia divinas, César Emperador, te hicieron duefio del im-
perio de todo el mundo, Roma entera estaba exultante por tu poder invencible, pues quedaron
deshechos todos los enemigos con tu triunfo y tu victoria; y cuando todas las razas de pueblos
sometidas examinaban atentamente cualquier deseo de tu voluntad, tu sensata reflexion y
tu prudencia dirigian los sentidos del pueblo romano y del Senado (...). Por ello, yo no me
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atrevia a publicar mi trabajo de Arquitectura (...), porque estabas muy ocupado y temia que
al interrumpirte inoportunamente ocasionara tu repulsa y aversiéon (Vitruvio, 1995, Libro
I, p. 24).

Es muy importante el trabajo en relacion a la obra de Augusto quien es la verdadera
fuente de valor, puesto que las construcciones encargadas por éste, en muchas ocasiones
superaban a las obras codificadas por Vitruvio (Pellati, 1932, p. 15).

2) lo posiciona negativamente antes de una redencion o superacion del obsticulo:

Por ello, pensando Dindcrates que se burlaban de €l, opté por presentarse directamente (Vi-
truvio, 1995, Libro II, p. 51).

El otro tipo de adjetivacion seria el externo, que describe lo que es visible. De igual
manera, estas descripciones funcionan por positivo como posicionamiento del actor o
acto:

Era un hombre de gran estatura, rostro agradable, porte y prestancia exquisitos (Vitruvio,
1995, Libro I, p. 51).

o por negativo como antesala a la redencién o superacién del obsticulo:

la naturaleza no me ha concedido mucha estatura, la edad ha afectado mi rostro y la enfer-
medad ha mermado mis fuerzas. Por tanto [...] alcanzaré fama y la reputacion (...) mediante
la ayuda de la ciencia y de mis libros (Vitruvio, 1995, Libro II, p. 52).

El obrar:

Una forma particular de describir personajes y en especial al narratario es mediante
su agencia. No solo se lo califica, sino que su figura es determinada por su capacidad de
desplegar su voluntad, y en este caso en particular, su voluntad edificadora. El calificativo
se presenta en dos posibles movimientos:

1) Del narrado a la obra: se posiciona como ejemplar cierto personaje narrado (in-
cluso el propio Vitruvio) y ello se relaciona con la obra a producir. En el Libro Cinco se
enumera en las figuras de Aristipo, Teofrasto, Epicuro, Alexis, la relacion entre la pre-
paracion y el obrar; inclusive se cita la figura de la Fortuna como quien brinda los dones,
pero también los quita si no se apoya su desarrollo. Vitruvio se posiciona a la par de esas
figuras citadas, calificindose él también como ejemplar al subrayar cémo él mismo es fru-
to de la preparacion, y ello garantiza la calidad de sus obras, tanto arquitectonicas como el
texto mismo:

Me siento profundamente agradecido a mis padres ya que, obedeciendo las leyes de los
atenienses, pusieron toda su preocupacion y cuidado en que yo me instruyera en un arte que
no puede cultivarse si no es gracias a una educacion completa y a un total conocimiento de
todo tipo de instrucciones [ ...] Hasta el presente he logrado muy poco reconocimiento, pero con
la publicacion de estos voliimenes espero que mi nombre se perpetiie en los siglos venideros
(Vitruvio, 1995, Libro VI, p. 142).
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En lo sucesivo, utiliza el mecanismo del exemplum por negativa sobre uno otro que,
en oposicion a la instruccidn, logra fama mediante encargos obtenidos solo por estar su-
plicando o litigando. Es interesante cémo construye asi una oposicién entre los dones que
da la Fortuna y que se desarrollan mediante el conocimiento (pueden relacionarse con el
obrar filoséfico) y el operar de aquellos otros arquitectos que negocian o litigan (pueden
relacionarse con lo mundano); esto situado en un ambiente donde el obrar filoso6fico se
posiciona en un estatus més elevado que el obrar practico (Codofier Merino, 1998, pp.
774); y como a ambas figuras le caben al arquitecto, es clara entonces la opcién que toma
para si Vitruvio.

2) De la obra al narrado: el exemplum recae sobre la produccién realizada o a realizar,
de manera tal que la calificacién de dicha produccién es también la calificacion del narra-
tario:

Pero al considerar que estds al cuidado no sélo del bien comun y de la constitucion del Esta-
do, sino tambien de la situacion y provision de edificios puiblicos, con el fin de que la Ciudad
no sélo se vean enriquecida por otras provincias, gracias a tu accion, sino que la majestad de
tu Imperio cuente con el adecuado prestigio de edificios publicos... (Vitruvio, 1995, Libro I,
p. 24).

Ejemplo similar:

Comencé a redactar estos libros para ti, pues me di cuenta que habias levantado muchos
edificios, que estabas levantando otros en la actualidad y que en un futuro pondrias tu empefio
en construir edificios publicos y privados acordes a la magnitud de tus hazafias (Vitruvio,
1995, Libro I, p. 25).

Comparable a esto dltimo es lo sucesivo, donde Vitruvio narra sobre la relacién con
Julio Cesar. Alli la calificacion recae sobre el propio Vitruvio, pero de manera indirecta,
se narra como aquel Julio Cesar ya reconocia su obrar, lo que es enfatizado a su vez por la
calificacién de Vitruvio sobre Julio Cesar:

Anteriormente habia sido conocido por tu padre por mi trabajo y era yo admirador de su
valor (Vitruvio, 1995, Libro I, p. 24).

Rescate del olvido:

Como se adelantd, el objeto narrado por Vitruvio, diferente del caso expuesto por
Schniebs donde lo narrado era de publico conocimiento, intenta ser rescatado del olvido
y dar justo valor a producciones que se reconocen como no difundidas.

Si se piensa en la variable del reconocimiento de lo olvidado, el narratario es el ant6-
nimo perfecto ya que es la figura mds reconocida, pero tanto las obras a narrar cémo el
narrador se construyen como el esfuerzo por sacar a la luz y perpetuarlos en el reconoci-
miento publico, movimiento fundamental para la construccién del exemplum puesto que
no se puede construir como modelo algo que se desconoce. O mis atn, si la intencién de
Vitruvio es la de construir el corpus arquitecténico que antes de él no existia (McEwen,
2003, p:12), es porque éste en grandes partes habia sido olvidado o ignorado. Esto suma
dos variables a observaciones ya realizadas, la batalla en contra del olvido, que es igual a
decir la batalla a favor de la permanencia; tiene dos versiones:
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1) Por un lado, simple: elevar el reconocimiento de algo conocido:

Quienes han expuesto en muy gruesos y amplios voliimenes, joh Césarl, sus propias re-
flexiones y normas, fruto de su talento, han aumentado con sus publicaciones una muy me-
ritoria e importante autoridad. Hecho que tambien quedaria reflejado en nuestro estudio si
por su gran extension y por las normas que vamos describiendo nuestra autoridad quedara
reforzada (Vitruvio, 1995, Libro V, p. 114).

Sin embargo, en este caso el mecanismo del exemplum no es perfecto, ya que se lo
toma como positivo, pero a continuacion se acusa que su utilidad es limitada (en parti-
cular por la extension y complejidad, particularidad de la narracién sobre arquitectura)
e inmediatamente se informa cémo se salvara dicho problema, lo que posiciona al texto
nuevo como superador de aquellos antecedentes. Asi el objeto que es calificado como
ejemplar es contenido y a la vez superado por la nueva produccién:

Pero[...] los tratados de Arquitectura no son como los libros de historia o de poemas|...] Los
tecnicismos propios y, a la vez, necesarios de este Arte provocan cierta oscuridad al no estar
los lectores acostumbrados a ellos [ ...] Por tanto, explicaré con breves palabras esta oscura ter-
minologia y las complejas medidas de las partes de los edificios, con el fin de que se graven
bien en la memoria (Vitruvio, 1995, Libro V, p. 114).

2) Por otro lado, en dos movimientos conjuntos: traer al conocimiento lo descono-
cido y olvidado y posicionarlo a la misma altura que aquello que si se conoce. Es la intro-
duccién al Libro Tres un ejemplo de ello:

Han permanecido en el recuerdo perenne para toda la posteridad [...] Mirén Policleto, Fi-
dias, Lisipo y otros muchos que alcanzaron la gloria gracias a su habilidad artistica [...] Pero,
quienes con similar aficion, ingenio y habilidad realizaron obras perfectas y extraordinarias,
tanto para sus conciudadanos como para los que poseian escasos medios economicos, no llega-
ron nunca a alcanzar ningiin reconocimiento, pues fueron burlados por la Fortuna [...] Por
tanto como era del agrado de Socrates, si los sentimientos, opiniones y conocimientos cienti-
ficos se hicieran prosperar mediante ensefianzas prdcticas, serian claros y transparentes y no
prevalecerian ni la influencia ni la parcialidad [ ...] Por ello, pasaré a mostrar las cualidades

de nuestros conocimientos, mediante la publicacién de estas normas (Vitruvio, 1995, Libro
I1I, p. 80).

Hay un efecto de espejo al pensar la obra de aquellos narradores como desconocidos
en el espacio publico en relacién a la carrera misma de Vitruvio, y entender asi un juego
doble; De architectura rescata experiencias que la parcialidad oculté y a la vez el texto fija
la figura de Vitruvio en la historia.

En la cita completa, que seria por demds extensa, se confrontan la figura de la Sa-
biduria (encarnada en la figura de Sécrates, relacionada con las opiniones o también en
relacién con el narrar o ensefiar) con figura la de la Naturaleza que no se manifiesta de
manera clara, que en su desarrollo hace imposible un justo juzgar de los hombres por los
hombres. Es entonces la funcién de la narracién salvar esa injusticia del decurso natural,
rescatar figuras y fijar esas y otras en el espacio publico del conocimiento.

Similar caso se da en el inicio de la breve introduccién del Libro Cuatro. Alli el exem-
plum funciona como negativo, e incluye el movimiento hacia lo positivo. El enfrenta-
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miento contra el olvido se ve acompanado mediante el paso de los textos previos desor-
denados hacia la propuesta de De architectura como el compendio que construye el orden
definitivo:

Al haber observado, joh Emperador), que muchos autores nos han legado unas normas de
arquitectura y unos voliimenes desordenados y apenas esbozados de comentarios, como si
fueran particulas errantes, he pensado que era conveniente y muy prdctico reconducir pre-

viamente todo el conjunto de estas ensefianzas a una regulacion definitiva (Vitruvio, 1995,
Libro IV, p. 96).

Mecanismos de validacion:

Un mecanismo usado repetidas veces por Vitruvio es la anécdota en la que se desa-
rrolla cierta situaciéon que le es ttil para mostrar como una forma de actuar o pensar fue
validada previamente. Ello genera que por el mecanismo de la narracién se valide tam-
bién el actuar del narrador Vitruvio. Es este un punto clave, ya que permite direccionar
los sentidos de lo narrado y buscar asi los elementos de la dignidad de la obra de Vitruvio.
Lo que es importante destacar aqui es como se validé aquella accién del pasado, que no
tendra paralelo en la experiencia de Vitruvio:

1) Aquella validacién puede ser por repeticiéon en el tiempo. Una sucesion de casos
en la historia en que cierta figura actu6 o pens6 de manera similar a la que narra Vitruvio
valida su narracién:

Concluyendo, ya que fisicos, filosofos y sacerdotes mantienen la teoria comiin de que en
todas las sustancias estd presente la fuerza del agua como elemento constitutivo, he pensado
que[...] (Vitruvio, 1995, Libro VIII, p. 193).

En esa enumeracion de fisicos, filésofos y sacerdotes se resumen numerosas figu-
ras citados en parrafos previos: Tales de Mileto, Herdclito, “los sabios sacerdotes de los
Magos”, Pitigoras, Empédocles, Epicarmo, “otro fisicos y filésofos”, “la Mente Divina”,
“quienes ejercen las funciones sacerdotales, cumpliendo los ritos egipcios”.

2) Aquella validacién puede ser por el juicio de un tercero. En el caso del Libro Siete,
se suceden dos anécdotas: en la primera se valida el accionar de Aristéfanes bajo el juicio
de los reyes Atélicos y en la segunda los multiples juicios aceptados sobre Zoilo:

[Aristofanes] indicé que solamente uno de ellos era un auténtico poeta y que los demds
habian plagiado sus poemas y lo que se debia juzgar no eran los poemas plagiados sino los
poemas originales y auténticos [ ...] Mando el rey [ Atdlico] que fueran[los poetas que cometie-
ron plagio] tratados como ladrones [ y] colmé de regalos a Aristéfanes y lo nombré mdximo
responsable de la biblioteca. (Vitruvio, 1995, Libro VII, p. 166).

Algunos aseguran que [ Zoilo] fue crucificado por orden de Filadelfo; otros, que murié lapi-
dado en Cos, y otros que fue quemado vivo en Esmirna (Vitruvio, 1995, Libro VII, p. 167).

Yo no publico estos voliimenes plagiando titulos ajenos, apropiandome bajo mi nombre; ni
voy a censurar las ideas de ningiin autor reconociéndolas como su fueran originales mias,
sino que quiero mostrar mi agradecimiento sincero a todos los escritores pues, al recopilar
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sus extraordinarios logros a lo largo de los tiempos con habilidad y talento, nos han dejado
un verdadero caudal de todos los géneros literarios, de donde [...] logramos unas posibilidades
mads elocuentes y mds viables para escribir (Vitruvio, 1995, Libro VII, p. 167).

En la tercera cita se puede evidenciar como las anécdotas se plantean como una vali-
dacidn del actuar del narrador; es asi que la anécdota a narrar es juicio y utilizacién de la
historia. Aqui se realiza un juego complejo, donde el narrador se coloca en paralelo a otra
figura narrada (Aristofanes y Zoilo en este caso) en busca de que el juicio que se narra
sobre estos sea asimilable a la figura de Vitruvio, ya que dicho juicio es realizado por una
figura de autoridad (reyes Atilicos).

Similar, pero de manera indirecta y compleja, en el Libro Octavo se cita el recono-
cimiento de los “antiguos griegos” para sus mejores atletas y la falta de reconocimiento a
escritores (cita a Platén, Pitagoras, Arquimedes, Architas, Eratéstenes y Demécrito). Alli
al reconocimiento en honores y pagos que la tradicién otorga a los atletas, se le agrega la
variable de la utilidad y de la perdurabilidad de sus aportes. La légica que se puede leer alli
es que aquellos honores y pagas validaron a los atletas, y al estar moralmente por encima
los escritores, aquellos reconocimientos son validos para los escritores también, y por
ende para el propio Vitruvio, que a la altura del noveno libro ya ha insistido extensamen-
te en la utilidad de De architectura:

Las sugerencias de hombres tan notables no solo son perfectamente eficaces para mejorar las
costumbres, sino que ademds prestan un gran servicio a todos los hombres, cuando el prestigio
que consiguen los atletas se desvanece en breves afios (Vitruvio, 1995, Libro IX, p. 221).

Se puede citar un tercer ejemplo anilogo, perteneciente al Libro Diez, en el que la
ley de la “ciudad griega de Efeso” castiga el erréneo (o malicioso) calculo del presupuesto
para una obra de arquitectura. Tal caso le es util a Vitruvio para justificar la escritura
minuciosa del Libro Diez. Resulta interesante que este si sea el unico ejemplo que refiere
a la construccién de edificios, pero justamente es utilizado para validar la escritura sobre
madquinas de guerra. Aqui el juego es validar el posicionamiento que Vitruvio toma con
respecto a la importancia de la planificacién minuciosa al narrarla en paralelo al juicio
ejercido por la ley de Efeso:

En la célebre e importante ciudad griega de Efeso sigue vigente una antigua ley|[...] Cuando
un arquitecto acepta la responsabilidad de una obra de cardcter piiblico, presenta el presupues-
to de los costes estimados hasta finalizar la obra, una vez entregados sus cdlculos, todos sus
bienes son transferidos al magistrado, hasta que la obra quede totalmente concluida.

jOjald los dioses inmortales hubieran sancionado esta misma ley entre el pueblo romano!

Ya que no hay vigente ninguna ley ni ninguna disposicion | ...] que obligue a esta provisién
y ya que los pretores y ediles asumen el deber de preparar los aparatos mecdnicos para los
espectdculos que se ofrecen cada afio, me ha parecido importante, Emperador, explicar en este
libro los principios que regulan tales aparatos mecanicos (Vitruvio, 1995, Libro X, p. 246).

Resulta interesante pensar tres elementos presentes en el extracto: la fuente de la
validez tanto por la calificacion de la ciudad, celebre e importante, como también por la
temporalidad misma de la ley antigua; el énfasis de ese pedido a los dioses inmortales; y la
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problematizacién de la vacancia. La conjugacion de esas tres variables recae en el pro-
pio Vitruvio: es él quien a lo largo de todo el texto retoma la tradicion compilidndola,
ordendndola y ponderandola en De architectura, es él quien responde a un llamado que
efectivamente nadie le hizo al escribir para el emperador o para los dioses, y es él quien
mediante De architectura operara en el entramado de su sociedad.

Conclusion

Del anilisis realizado, se entiende que De architectura puede ser satisfactoriamente
leido como una pieza narrativa en sus introducciones. Ello permitié construir ciertas
fuentes de sentido para el resto del texto normativo. En los estudios que se realizan sobre
De architectura, mayormente las introducciones no son el material mas citado, y si lo son,
naturalmente, el cuerpo de los distintos Libros. Se ha podido evidenciar como las intro-
ducciones son el espacio donde el narrador toma suma complejidad y recurre a elementos
externos a la mera produccién arquitecténica para especificar los sentidos de lo sucesivo.

La figura del exemplum ha permitido reflexionar cémo el tratado, que se muestra en
cierta manera objetivo, mediante los mecanismos de la narracién direcciona las repre-
sentaciones. El anecdotario que recorre los diez libros es una caracteristica que se intenté
subrayar para evidenciar las introducciones como el campo de batalla desde el cual De
architectura intenta posicionarse hacia la historia.

Mecanismos como la construccion de sus personajes, ya sea por su forma de calificar-
los como por la forma de calificar su obra, permitié entender hasta qué punto el narrador
se posiciona dentro de la discusién y enfatiza su lugar dentro de la disciplina que narra.

En el apartado sobre el trabajo con su pasado, en la seleccion sobre los materiales a
rescatar, se pudo evidenciar cierto cardcter historiografico del narrador vitruviano en
relacién a la construcciéon de una tradicién; mediante el rescate de unos elementos y la
sintesis de otros; es en esta construccion donde el narrador vitruviano ingresa en la esce-
na narrada al colocarse como la continuacién de esa linea que él mismo construye.

En relacién con el punto que mas resulta significativo, la figura del exemplum ha sido
util para pensar como se construye la fuente de valor de la obra emprendida por Vitruvio.
También se pudo alli estudiar los caminos mediante los cuales se transfiere la validez de
postulados del pasado hacia los postulados de la empresa misma de Vitruvio; es asi que la
construccién de la narracién y el uso de una escena ejemplar son una construccién con-
junta.

Para finalizar, hay que destacar cémo estas observaciones realizadas sobre De archi-
tectura permiten reflexiones extensas a otras piezas narrativas al identificar que el caso
particular del arquitecto como narrador posee en si mismo cierto cardcter intradiegéti-
co al narrar sobre la disciplina misma en la que participa. Es tal vez ese el avance que el
estudio narratolégico sobre la historiografia arquitectonica puede aportar a los estudios
narratolégicos en general.

Fuente

Vitruvio (1995). De Architectura. Madrid, Espana: Alianza Editorial.
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APORTES DE LA INTERDISCIPLINA PARA EL ESTUDIO DE LA
ICONOGRAFIA DE LAS IGLESIAS DEL ALTIPLANO PERUANO.

CONTRIBUTIONS OF THE INTERDISCIPLINE FOR THE STUDY OF THE
ICONOGRAPHY OF THE CHURCHES OF THE PERUVIAN HIGHLANDS.

CARLA MARANGUELLO*

Resumen

La mayor parte de los enfoques tedrico-metodoldgicos en torno a las iglesias reduccionales del al-
tiplano peruano, se caracterizaron por el énfasis en aspectos formales y la dependencia hacia los estilos
internacionales. En este trabajo comentaremos nuestra propuesta tedrico-metodolégica interdiscipli-
naria para el caso de las iglesias de Chucuito, que, ubicadas a orillas del mitico Lago Titicaca, presentan
abundantes elementos fito y zoomorfos americanos en la iconografia ornamental de sus fachadas. Dicho
enfoque nos permiti estudiar los vinculos del hombre andino con su entorno ecolégico-cultural y rea-
lizar la identificacién de las especies naturales representadas, entendiendo las iglesias en su contexto de
desarrollo y uso.

Palabras clave: arquitectura colonial; Virreinato de Pert: historia del arte; interdisciplina.
Referencias espaciales y temporales: Altiplano peruano; Virreinato del Per; siglo XX.

Abstract

Most of the theoretical-methodological approaches around the reductional churches of the Peru-
vian highlands, were characterized by an emphasis on formal aspects and dependence on international
styles. In this paper we will comment our interdisciplinary theoretical-methodological proposal for the
case of the Chucuito § churches, which, located on the shores of the mythical Titicaca Lake, present
abundant American phyto and zoomorphic elements in the ornamental iconography $§ facades. This
approach allowed us to study the links of the Andean man with his ecological-cultural environment and
to identify the natural species represented, understanding the churches in their context of development
and use.

Keywords: colonial architecture; Viceroyalty of Peru; art history; interdiscipline.
Time and space references: Peruvian Plateau; Viceroyalty of Peru; XXth Century.

1. Universidad de Buenos Aires. Facultad de Filosofia y Letras.

Este trabajo es un breve extracto de mi tesis doctoral, dirigida por el Dr. Ricardo Gonzélez (UBA) y defendida recientemen-
te. Especificamente constituye una parte del estado de la cuestién y del marco teérico. La tesis se desarroll6 con dos becas
UBACYT (Inicial y de culminacién) y se radicé en el Instituto de Teoria e Historia del Arte, “Julio E. Payré” (FFyL-UBA).
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Introduccion

Desde principios del siglo XX, la historiografia de las iglesias reduccionales del alti-
plano peruano estuvo signada por permanentes tensiones en el plano teérico- metodolé-
gico, lo que dio lugar a estudios heterogéneos, que compartieron, no obstante, el énfasis
puesto en los aspectos formales y la dependencia hacia los estilos internacionales. La clave
de articulacién principal fue, sin embargo, la oposicién de la dicotomia resistencia/ do-
minio en relacién con lo indigena y lo espaiiol, cuyo resultado se simplific con la idea de
“mestizaje”, asimilada a un producto concluso de la mezcla de “razas”.

Desde nuestro punto de vista, la utilizacion de este término (y otros analogos), ten-
di6 a soslayar la dinimica de un proceso en el que se llevaron a cabo multiplicidad de
estrategias, entre las que hubo supervivencias, rechazos, confrontaciéon y convivencias,
en funcién de las presiones que recibian los actores o de las tacticas que escogian llevar a
cabo. Particularmente elocuente al respecto, es el caso de las iglesias reduccionales de la
provincia de Chucuito, ubicadas a orillas suroccidentales del Lago Titicaca, que contaron
con la comitencia jesuitica’ y con la mano de obra indigena, donde la abundante presencia
de elementos fito y zoomorfos americanos en la iconografia ornamental, funcion6é como
parte del programa doctrinal.

En este sentido, consideramos que, para trascender los enfoques aludidos, resulté
fundamental la adopciéon de una perspectiva tedrico-metodolégica interdisciplinaria.
Partiendo de la teoria y la historia del arte, se combinaron elementos conceptuales de la
Antropologia, la Arqueologia, la Etnohistoria y la Etnobiologia, para estudiar los vinculos
del hombre andino con su entorno ecolégico-cultural y realizar la identificacion de las
especies naturales representadas en las portadas de las iglesias. El objetivo de este trabajo
es repasar y analizar raipidamente los lugares comunes de los enfoques tradicionales, para
exponer luego propuestas en relacion con estos aspectos y comentar algunos resultados
alcanzados.

Enfoques tedrico- metodologicos en la historiografia del tema

El analisis de los diversos enfoques te6rico-metodoldgicos en torno a las iglesias co-
loniales del Altiplano Peruano, que hemos hecho en otras oportunidades (Garcia y Ma-
ranguello 2012 y 2016, Maranguello y Petrosini 2017) y que constituy6 el eje del estado
de la cuestion de mi tesis de doctorado (2020), revela, a pesar de las diferencias, lugares
comunes que han abrevado en su falta de vinculos precisos con el mundo andino y en la
elaboraciéon permanente de categorias estilisticas y culturales-identitarias, a la manera de
férmulas matematicas tales como “estilo mestizo o criollo”, “barroco mestizo” “barroco

2. En este articulo no nos explayaremos en la comitencia jesuitica, debido a la enorme extensién que implicaria, pero vale
aclarar que constituye un eje fundamental en la comprensién del contexto de desarrollo de las iglesias. Redunda decir que la
Compaiiia de Jesus se diferencié de otras érdenes religiosas debido a la flexibilidad que caracterizé su proceder evangeliza-
dor. En nuestra tesis hemos vinculado estas ideas con el Probabilismo, un sistema moral que se alineaba a los pensamientos
ignacianos de apertura local, y que, como hemos demostrado en trabajos previos, estuvo presente en la pedagogia religiosa
que caracterizd a la orden hasta el momento de la expulsién de América. Véase, Maranguello C. (2017) ¢Difusién de ideas
subversivas? La condena de los borbones hacia la pedagogia probabilista de los jesuitas, IHS, Antiguos Jesuitas en Iberoamé-
rica, 5, 2, pp. 66-85.
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hispano indigena” o “barroco hibrido andino”, entre otros. Explayarnos en las propuestas
puntuales de cada autor implicaria redundar sobre cuestiones ampliamente senaladas, por
lo que nos limitaremos a hacer breves menciones, en vistas de una mejor comprension
del planteo posterior.

Los enfoques mis tempranos, se ubican en el contexto del Centenario de la Revolucién
de Mayo y la revalorizacién del pasado hispanico. Destacan los planteos de los arquitectos
Martin Noel y Angel Guido, tanto desde sus escritos en la Revista de Arquitectura editada
desde 1915 por el Centro de Estudiantes de la Facultad de Arquitectura de la UBA, como
en publicaciones posteriores, en las que se puso de manifiesto la adhesion a categorias de
analisis extranjeras, en especial de la formalista escuela de Viena. Ambos arquitectos si-
guieron la doctrina eurindiana postulada por Ricardo Rojas en 1924, una suerte de deidad
guiadora que presentaba la mejor integracién europea con la autéctona. Se concentraron
en la zona del altiplano peruano-boliviano y partieron desde la dicotomia clasica entre el
“arte hispanoamericano” y el “arte indigena” con referencias fundamentalmente al estilo
barroco europeo. Sosteniendo estas ideas, Guido propuso la incorporacién a la historia
del arte, “del estilo criollo o mestizo”, que expuso en 1937 en el Il Congreso Internacional de
Historia de América, como resultado: “de un maridaje feliz entre lo espafiol y lo indio” [...]
“cabe plantear la siguiente ecuacién: arte espafiol mds arte indio= arte mestizo” (Guido,
1938, p. 494).

Con el legado de estos estudios, surgieron investigaciones que combinaron las des-
cripciones formales con la utilizacién de documentaciéon. Esta etapa tuvo un cambio con
la creacién en 1946 del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas en el seno
de la Facultad de Arquitectura de la UBA, bajo la direccién de Mario Buschiazzo. Los
Anales publicados a partir de 1948, nuclearon trabajos de diversas disciplinas, junto con la
participacién de investigadores nacionales y extranjeros, teniendo ademas derivaciones
en ambitos académicos internacionales. Tanto desde el IAA como en otras publicacio-
nes internacionales, los estudios relativos a los conjuntos arquitecténicos virreinales no
ahondaron en la iconografia de la ornamentacién arquitecténica. En general, aunque se
puso de relieve el andlisis documental en torno a las obras, en el terreno de la iconografia
se buscé la influencia de los motivos europeos peninsulares y no ibéricos, junto con un
repertorio de motivos locales prehispanicos de la costa y de la sierra. Son los casos del
estadounidense Harold Wethey (1949), los peruanos Hart Therre (1945) y Maridtegui
Oliva (1942) y el espafiol Marco Dorta (1956), entre los mas destacados. Todos mantu-
vieron una tendencia de época, al iniciar el analisis con un impetu americanista, al buscar
e interrogar en lugares comunes elementos andinos, para encontrar finalmente las res-
puestas en los estilos internacionales (Maranguello 2020). El mismo Buschiazzo sefial6 la
presencia de una “escuela barroca americana” por el contacto con nuevos materiales, la
iconografia y la mano de obra nativa y en 1961 dedicé un capitulo a lo que denominé “la
fusién hispano-indigena”. En 1969 elaboré un debate sobre el “estilo mestizo”, revisado
desde las primeras posturas hasta las propias, donde incluy6 a la arquitectura hispanoa-
mericana colonial como una escuela regional dependiente del barroco espanol. En este
sentido, el arquitecto reforzaba, como sefialé Marta Penhos (2011), limitaciones histo-
riograficas a partir de la recurrencia a paradigmas tradicionales y a permanentes vinculos
con la tradicién mediterranea antigua y occidental moderna.

173



PROGRAMA TIEMPOS AMERICANOS “JORGE RAMOS DE DIOS”

A partir del dltimo cuarto del siglo se desarrollaron investigaciones con una apertura
interdisciplinar, que, aunque presentaron limitaciones, fueron fundamentales para for-
mular interpretaciones vinculadas con la cultura andina. Uno de los autores mas destaca-
dos fue el arquitecto argentino Ramén Gutiérrez quien, individualmente y con profesio-
nales de distintas areas, llevé adelante investigaciones novedosas, como Arquitectura del
Altiplano peruano en 1978. Incluy6 los aspectos contextuales, tales como la conformacién
etnografica, la organizacién politica prehispanica y colonial y abordé especificamente la
evoluciéon histérica de los programas arquitecténicos y la ornamentacién. Se centré en
el concepto de “arte mestizo” acunado por Angel Guido, en tanto le resultaba ttil para
definir la integraciéon hispanoamericana e insistié en los problemas que traia hacer apli-
caciones literales de los estilos europeos, aunque no prescindi6 de su utilizacién (Garcia 'y
Maranguello 2016). En este sentido, propuso indagar en otros aspectos para abordar los
“multiples <barrocos> que hay en América”, siendo que las arquitecturas “muchas veces
trascienden conceptualmente los limites fisicos de la obra para expresarse barrocamente
en su contorno, su espacio urbano y sobre todo en el uso de quienes las hicieron” (Gutié-
rrez 1982, p. 375).

Teresa Gisbert y José de Mesa, en su libro Arquitectura Andina de 1985, esbozaron
una visién antropolégica y senalaron, en relacién con los conjuntos arquitecténicos, la
aparicion de estructuras al aire libre y construcciones en base a terraplenes, que vincula-
ron al mundo prehispanico. Sin embargo, al referirse a la ornamentacién arquitecténica,
que llamaron “sincrética”, atribuyeron al “arcaismo” autéctono la pervivencia del Renaci-
miento y el Manierismo en detrimento del Barroco. Fue posteriormente, en El Paraiso de
los pdjaros parlantes (1999), donde Teresa Gisbert avanzé en interpretaciones arriesgadas,
al senalar que la iconografia en cuestion estaria en relacién con la significacion del paraiso
en el mundo cristiano y su adecuacién al Antisuyo andino. Establecié una relacién con
la importancia de los huertos, comunes en las escuelas pictéricas andinas, representado
como un jardin con caracter de floresta poblado de péjaros que plantea la existencia de
una ideologia comtn a varias producciones artisticas que adscribié al “barroco mestizo”.

Finalmente, Alexander Bailey, en su libro The Andean Hybrid baroque: convergent cul-
tures in the churches of colonial Perii (2010), establecié una relacién entre lo que denominé
“el barroco hibrido andino” y la iconografia y estructura de la produccién textil que siguié
desarrollaindose durante la colonia. En el terreno de la iconografia, buscé al igual que sus
predecesores el origen de muchos motivos en Arequipa con el impulso de los jesuitas,
extendido mediante los circuitos mineros. Aunque su investigacién resulté novedosa en
el plano iconografico, no realizé estudios etnobiolégicos de las especies de flora y fauna
de la iconografia de las fachadas. Si bien utiliza el término “hibrido” en una perspectiva
renovada y haciendo referencia a los estudios visuales, la inclusién del término Barroco,
en tanto estilo internacional, parece rememorar casi un siglo después, el hispanismo que
en Guido y Noel garantizaba el ingreso del arte colonial en la historia del arte universal,
pero que “llevaba implicita la aceptacién de una dependencia inapelable” (Penhos 2017,
p. 57). El hecho de no poder prescindir de un término tan adherido a un estilo occidental
como el barroco, resulta una traba para profundizar en la problematizacién del origen
autoctono de la ornamentacién, a la que, no obstante, Bailey le dedica un anilisis con
interpretaciones igualmente novedosas.
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El estilo, su utilizacion en América y el mestizaje como forma de
articulacion

El énfasis puesto en los aspectos formales y la dependencia de estilos internaciona-
les, impidi6 una comprensién de las obras vinculada estrechamente con su contexto de
desarrollo. Los estudios que avanzaron en interpretaciones e incluyeron otras disciplinas
para sefialar alguna particularidad local, mantuvieron planteos ligados a connotaciones
geogrificas o raciales trasladadas literalmente a las producciones artisticas. Esto nos lleva
a reflexionar sobre dos cuestiones: el concepto de estilo y su utilizacion en América, y el
mestizaje como forma de articular esa dependencia hacia los estilos internacionales.

El concepto de estilo, desde su acepcién mds tradicional’, se concibe como un con-
junto de formas que configuran un sistema de representacion, en tanto se cifie a esque-
mas clasificatorios y tipoldgicos por la semejanza de atributos (principalmente formales
y decorativos) como resultado de necesidades y/o ideologias. En muchos casos, un estilo
también recupera tradiciones a la par que incluye elementos novedosos para dar lugar a
heterodoxias (Montes Serrano 1989). Ramén Mujica Pinilla senal6 respecto al barroco y
su impacto en América, que ha sido motivo de un problema hermenéutico, debido a que
privilegia desde sus origenes europeos, “la polifonia de referencias simbélicas”, en tanto el
sistema de creencias que lo sustenta es de origen y data diversos, “el barroco no sustituye
unas tradiciones por otras, mas bien las acumula y superpone” (2002, p. 27). Esta carac-
teristica, dificulta su aplicacién literal en contextos diversos. Si bien ciertas concepciones
estilisticas pueden ser transmitidas, como sefiala Rosa Lépez Torrijos (2004), una vez
que traspasan los limites de su ambiente, pais, o tiempo, pierden su contenido original
de ideas y s6lo pueden ser entendidas como modelo, por lo que las formas importadas
constituyen sélo repertorios. En ese sentido, considerar que las caracteristicas a las que
refiere un estilo no son inmutables, evitaria reproducir el modelo que subsume la cultura
colonial a la copia o imitacién pensdndola como derivativa, en lugar de generativa, en
términos de Thomas Cummins (2003). En el caso puntual de nuestras iglesias, que han
sido homologadas esencialmente bajo el barroco (mestizo, andino, hibrido) el empleo
heterogéneo de sistemas constructivos y repertorios decorativos o patrones de compo-
sicién, cuyas formas no han surgido del contexto histérico que originé aquel barroco
europeo, resultan insuficientes para establecer referencias literales al estilo internacional.
Tampoco seria correcto, siguiendo a Lépez Torrijos (2004), interpretar los elementos
manieristas como rebeldia frente a los principios del clasicismo renacentista, ya que es
una actitud ajena a los artifices americanos. Lo mas pertinente, como primer paso, es
evitar la dependencia ineludible de los términos (barroco, manierista o renacentista) para
describir puntualmente a los templos en cuestién, aun cuando presenten utilizacién de
repertorios vinculados a aquellos estilos, que pueden ser referidos para su estudio, pero
considerar que su nueva utilizacién presenta distancia con el contexto que le dio origen.

Como hemos visto, una de las formas de justificar esta utilizacion del estilo interna-
cional oper6 en la oposicién de la dicotomia resistencia/ dominio en relacién con lo indi-
gena y lo espafol, cuyo resultado se simplific6 con la idea de “mestizaje” en tanto producto
de la mezcla de “razas”. Se traté de un término que, incluso en los estudios de la tltima
etapa sigui6 considerandose conveniente.

3. Por ejemplo, tomamos a Meyer Schapiro (1982), que es evocado por la mayoria de los autores.
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El mestizaje, que ha sido utilizado en sentido amplio, tanto como forma de clasifica-
cién socio-étnica y adscripcién nativa, como categoria juridica para negar derechos a las
personas nacidas en América, tenia un sentido negativo que impactd en su aplicacién en
contextos variados (Coello de la Rosa y et. al. 2009). Uno de estos ambitos, fue, como se
ha visto, la historiografia del arte y la arquitectura andina que, en este caso, compara la
peninsula con la colonia, y da lugar a discusiones sobre originalidad, utilizacién de ele-
mentos locales y adscripciones a los estilos internacionales.

Otros términos importados desde la antropologia como sincretismo, simbiosis, o
sintesis, resultaron al igual que mestizo, insuficientes para referirse al discurso y a las
producciones artisticas abordadas. Serge Gruzinski (1999/2007) ha puesto el énfasis en
sefialar el uso indiscriminado de estos términos junto con mestizo para la idea de mezcla,
los que ya cargan apriorismos imprecisos que presuponen que lo previo es absolutamente
puro y exento de contaminacién, cuando las influencias o préstamos de otros horizontes
se remontan a principios de la humanidad. Por su parte, Therese Bouysse Cassagne sefia-
16 la importancia de considerar otras maneras de concebir las dindmicas culturales, que no
se ajusten a la polaridad o al confinamiento en una forma de sincretismo o mestizaje. Si
bien es cierto que existen multiplicidad de estrategias, entre las que puede haber supervi-
vencias, rechazos, confrontacién y convivencias, se trata de entender que estas practicas
se dieron “en un espacio de recomposiciones multiples”, en funcién de las presiones que
recibian los actores o de las ticticas que escogian llevar a cabo (2005:444). En este sentido,
Carolyn Dean y Dana Leibsohn (2003), sehalaron que el problema en torno a estos con-
ceptos deviene de aspirar unicamente a encontrar de forma explicita la “mezcla” como si
fuera una pintura de castas donde los elementos se diferencian claramente para demostrar
o no la pureza. Esto constituiria una suerte de engano de la visibilidad, “deceptions of visi-
bility” ya que sélo se da crédito a los aspectos visibles que alteran el orden impuesto, como
por ejemplo algun elemento iconografico que sea explicitamente prehispanico, perdien-
do de vista la presencia de una apropiacién autdctona, capaz de incorporar lo impuesto.
Existen elementos menos visibles vinculados con aspectos locales (con la cosmovision y
précticas religiosas, con aspectos socioculturales o incluso con el material utilizado) y el
hecho de que algunas formas autéctonas no se reconozcan, se explicaria porque afectaban
el orden politico, social y religioso del estado colonial. Por eso, es elemental considerar los
contextos en los que circul6 la imagen, para intentar reconocer el elemento subversivo
y luego explorar su generacion social; es decir, el momento en que el discurso pierde su
sentido unilateral, se permeabiliza al lenguaje del otro y genera una inversién, por lo que
pueden encontrarse formas de subversion en representaciones artisticas (Ibidem).

Para finalizar este apartado, volvemos sobre las reflexiones de Coello y et. Al. (2009)
donde, habiendo hecho extensos anilisis sobre la nocién de mestizaje desde una perspec-
tiva histérica y antropoldgica, se concluye que lo mas atinado no seria postular nuevas
categorias, sino incorporar en los andlisis a los personajes y situaciones especificas que
construyeron las nuevas realidades sociales y culturales. Esta idea nos resulta crucial, en
tanto es innegable que existi6 la reunién de elementos de ambos universos en un espacio
de conflicto e intereses diversos, creemos que, lejos de proponer una férmula estilistica
para denominar a las producciones artisticas que nos competen, es mds pertinente inda-
gar en la posible razén de la inclusién y aceptacion de dichos elementos, en nuestro caso
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los elementos naturales en un espacio de religiosidad activo en el ambito colonial. Al po-
ner de relieve el contexto de circulacidn, es posible prescindir de categorias identitarias
y estilisticas, y entender las producciones artisticas, considerando el arribo a una nueva
realidad, donde una parte de la tradicién andina se actualizé en el contexto colonial. En-
tenderlo de esta forma, implic6 en nuestro caso adoptar una perspectiva teérico-metodo-
légica interdisciplinaria, que comentaremos rapidamente a continuacién.

Propuesta tedrico- metodologica interdisciplinaria. Comentarios sobre su
aplicacion

A partir de los enfoques contextualistas de las primeras décadas del siglo XX en el
campo de la teoria y la historia del arte con los aportes de otras disciplinas, se desarrolla-
ron diversas posibilidades para los abordajes te6rico-metodoldgicos. Particularmente util
para complementar los analisis formales e iconograficos mas tradicionales, resultaron los
vinculos del arte con la antropologia y con la cultura material. Denise Arnold (2016) ha
planteado la importancia de superar los enfoques tradicionales (y fundamentalmente pa-
nofskianos)* para los estudios andinos y llevar a cabo una apreciacion de las concepciones
ontoldgicas regionales que se vislumbran en las formas materiales y en las acciones que se
producen hacia esos objetos, como su uso en la sociedad y su insercién en redes produc-
tivas y de intercambio.

Partiendo de estas concepciones, nos interes6 recuperar en primer lugar el animis-
mo, en este caso, los postulados de Catherine Allen (2015) y Bill Sillar (2009), en tanto
abordan especificamente las concepciones ontolégicas andinas. Siguiendo a Allen, el ani-
mismo andino parte de que todo el mundo (incluyendo el material, natural y abiético) es
potencialmente un sujeto con su propio punto de vista y toda la actividad es interactiva,
ya que siempre existe la posibilidad de una respuesta comunicativa por parte del mundo.
Esto se vincula, ademads, con el concepto de huaca, que cuando se trataba de elementos
naturales, entre otras formas de materializacion, poseian un estatuto ontolégico comun a
seres humanos (Bovisio 2016).

Estas teorias, nos sirven para comprender el marco en el cual se desarrollaron y fun-
cionaron estas iglesias cristianas pertenecientes a la provincia de Chucuito, en este caso
las iglesias de Santa Cruz y San Juan en Juli, la iglesia de Santiago de Pomata y La iglesia
de San Pedro de Zepita, proyectadas tempranamente, pero reconstruidas entre fines del
S. XVII y principios del S. XVIII (figuras 1- 4) Ubicadas a orillas del mitico Lago Titica-
ca, y circundadas por cerros con importancia religiosa desde el punto de vista local, las
iglesias se dirigian a la feligresia indigena, que ademas participaba de la construccién y
confeccion de los programas iconogréficos. En este punto, recordamos con Sillar (2009),
que la ontologia animista sigui6é operando luego de la invasioén, cuando los extirpadores
al pensar en idolos como en imigenes o formas materiales, descuidaron el potencial de
los elementos del paisaje, que tenian la misma carga sacra, pero que a diferencia de “los
idolos”, eran indestructibles.

4. Larecurrencia a Erwin Panofsky (1955) fue también un lugar comtn, en tanto a través del estudio de determinados
tipos o categorias para el andlisis iconografico e iconoldégico en América, se pretendié interpretar las imagenes por medio de
textos histéricos occidentales, siguiendo estos lineamientos.
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Figura 1: Santa Cruz de Juli. Fuente: fotografia de la autora. Figura 2: San Juan en Juli. Fuente: fotografia de la autora.

Figura 3: Santiago de Pomata. Fuente: fotografia de la autora. Figura 4: San Pedro de Zepita. Fuente: fotografia de la autora.

En este marco natural, la iconografia de las portadas de acceso a los templos, que es
fito y zoomorfa, nos llevé a incorporar estudios etnobioldgicos, que se alinean a estos
planteos. La etnobotanica y la etnozoologia, ponen en primer plano los elementos del
paisaje a los que referiamos, en tanto consideran la relacién que los seres humanos esta-
blecen con la flora y con la fauna y se vinculan con las nociones sobre la composicion del
entorno, donde entran en juego aspectos cognitivos, simbélicos, econdmicos, culturales
y ecoldgicos. Con estas consideraciones, estas disciplinas incluyen el conocimiento cien-
tifico de las plantas y animales, su composicién, morfologia, habitos, usos e implicancias
(Cano Contreras 2009, Arenas 2012). Fundamentalmente, la aplicacion teérico-metodo-
légica de estas disciplinas, nos permitié realizar un acercamiento especifico a los taxones
que aparecen en la iconografia ornamental. Teniendo en cuenta la composiciéon formal
de las imdgenes que, aunque presentan un grado de esquematizacién que varia segin
la portada dan cuenta de una correspondencia con el referente externo, se consider¢ la
localizacién de las especies en dreas circundantes, los usos préacticos atribuidos a cada
una y el valor simbélico. Para la identificacién, los manuales de etnobiologia que hemos
utilizado, nos proveyeron un sustento mas sélido para conocer los usos especificos de
algunos vegetales y animales, y nos permitieron, ademas, complementar los estudios que
utilizamos sobre andlisis de iconografia prehispanica perteneciente al periodo altiplanico,
post- Tiahuanaco, junto con la influencia incaica (Stanish et. al 1997, Stanish 2012).
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Dentro de las identificaciones hechas con la colaboracién de especialistas, se obser-
vé que tanto en el caso de la flora (que destaca cuantitativamente), como de la fauna, las
especies tenian importancia desde el punto de vista religioso y mitico local, junto con
usos (y/o vinculos) psicotrépicos, medicinales, alimenticios y econémicos. Las especies
pertenecen tanto al contexto local como a otros pisos ecoldgicos, aspecto que se alinea
al sistema vertical de la economia en archipiélago en el sentido de John Murra (1974).
(Figuras 6 — 8)

En el caso de las flores y plantas, se aislaron seis familias afines (aff.), que asociamos
en tres grupos’. En el primer grupo colocamos a las flores con composiciones mas com-
plejas, en tanto poseen pétalos variados y multiples, destacando la familia aff. Cactaceae
y especialmente los géneros Lobivia sp. y Opuntia sp. con variadas especies, que presentan
usos medicinales, religiosos y econdémicos (Ostolaza Nano 2004, Arteta, Corrales y et.
Al 2006). Luego, la familia aff. Passifloraceae, que también tiene mds de una hilera de
pétalos, con estambres muy visibles, entre las que se identificaron las especies passiflora
caerulea L., passiflora edulis sims., y passiflora ligularis juss de usos psicotrépicos y orna-
mentales (Roersch 1994, Bussmann y Sharon 2015). Finalmente, la familia aff. Asteraceae
son inflorescencias, es decir, grupos de flores que se llaman capitulos, entre las que se
identificaron las especies Bidens andicola y Perezia multiflora, de usos medicinales y orna-
mentales (Arteta, Corrales y et. Al. 2006). A excepcién de la familia Passifloraceae, las
flores de este grupo son las que aparecen con mayor frecuencia en las fachadas y ocupan
espacios protagénicos.

En el segundo grupo, colocamos dos familias de flores campaniformes tales como aff.
Solanaceae que forman campanas con pétalos unidos, destacando dos géneros de arrai-
gado uso medicinal y religioso en el mundo andino, tales como la Datura y la Brugmansia
(Arteta, Corrales y et. Al. 2006, Scarlato 2016) y de la familia aff. Polemoniaceae, la es-
pecie Cantua buxifolia, de usos religiosos conocidos, cuya estructura de campana es mas
semejante a un tubo (Roersch 1994). Las flores campaniformes, son menos frecuentes
que las anteriores en las fachadas, pero se ubican en lugares principales, destacando las de
la familia Solanaceae.

Finalmente, en el tercer grupo, colocamos una familia cuyas flores tienen caracteris-
ticas propias de aff. Brassicaceae, que anteriormente en la botdnica se denominaban cru-
ciferas por su forma, destacando Lepidium bipinnatifidum y Descurainia myriophylla, que
son comestibles (Monsalve Lopez 2003, Arteta, Corrales y et. Al. 2006). En las fachadas
estas flores se traducen de forma sencilla, poseen variantes y por lo general se utilizan de
relleno, por lo que aparecen con frecuencia, pero en capiteles y remates.

De las seis familias identificadas, encontramos que todas estin presentes en el De-
partamento de Puno y puntualmente en la zona del Lago Titicaca, siendo endémicas del
altiplano y de otros pisos ecoldgicos y, en algunos casos, introducidas desde tiempos pre-
hispanicos (Arteta, Corrales y et. Al. 2006)°.

5. Las familias identificadas, han sido sugeridas por la Dra. Maria Fernanda Rodriguez, especialista en arqueo-botdnica
del 4rea sur andina (INAPL-CONICET), y en algunos casos por el Dr. Roberto Kiesling (CONICET- IADIZA- especialista
en Cactaceae).

6.  Secolocaron las imagenes al final, en pequena escala y agrupadas en relacién con las portadas, tanto para dar una visién
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Figuras 5y 6. Portadas de las iglesias de Santa Cruz y San Juan de Juli, con detalles de las especies identificadas
(los colores pertenecen a las familias afines). Fuente: Maranguello.

En el caso de los animales (que como indicamos, son menos en relacion con la flora),
debido a la cantidad de aparicién y a la informacién recabada, los hemos separado en dos
grupos, dividiendo a su vez el segundo grupo en dos. En el primer grupo, colocamos a
los que aparecen en mayor cantidad, que son las aves, de las cuales se reconocen familias
y algunos géneros por las caracteristicas de los picos y variedad en el plumaje, destacando
la familia Psittacidae, y el género Ara, que incluye loros y guacamayos, siendo uno de los
mas destacados, el Ara chloropterus o Guacamayo rojo. Luego, se indentificaron de estas
familias aves menores, destacando los géneros Brotogeris y Psittacara, que incluyen loros
pequenos, periquitos y cotorras. Estas aves, en especial las de mayor tamano que prove-
nian de las zonas selviticas, eran valoradas por los colores de sus alas, siendo utilizados
en diversos rituales’ (Salinas y et. Al 2016, Franke 2018). En segundo lugar, predominan
las aves paseriformes, que pertenecen al orden mas numeroso de aves cantoras y que son
de pequeno a mediano tamano y dentro de ellos destacan Furnariidae. De los furnaridos
endémicos de Pert, se aproximaron las aves percheras, (llamadas asi por posarse en las
ramas de los arboles), que representan a un grupo importante de consumidores de frutos
de las cactdceas, en especial el género Asthenes, cuya especie mas conocida es el Asthenes

cactorum o canastero de los cactus (Ibidem, Ostolaza Nano 2014).

de conjunto, como por una cuestioén de espacio. De la misma forma, y por este tltimo motivo, se excluyeron las imagenes de
especies reales, tanto de flora como de fauna, que han sido extremadamente ttiles para nuestro trabajo.

7.  Las identificaciones de aves han sido sugeridas por la Dra. Irma Franke y la Bi6loga Letty Salinas del Depto. de Ornito-
logia del Museo de Historia Natural de la UNMSM (Lima- Pert).
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Figuras 7 y 8. Portadas de las iglesias de Santiago de Pomata y San Pedro de Zepita con detalles de las especies identificadas
(los colores pertenecen a las familias afines). Fuente: Maranguello.

En el segundo grupo debido a la identificacién y cantidad de apariciones, hemos co-
locado a los mamiferos, dejando en primer lugar a los que fueron identificados como
primates, de los que se han reconocido las familias Atelidae y Cebidae, cuyas especies
son muy similares en tamano y forma a las que analizamos®. Destacan las especies Cebus
albifrons (y la subespecie mono blanco) y el mono choro (Lagothrix lagothricha cf. Cana),
que habitan fundamentalmente al norte de Pert, lindando con la selva amazénica y en esa
area inclusive, y habrian tenido interés en la zona del Lago por su exotismo, siendo tras-
ladados desde la selva y asociados a los recursos de esas zonas (Costa Rios C. et al. 2018).
Acorde a esto, sus apariciones se dan en marcos de vegetacion, con cacaos y otras frutas y
flores caracteristicos de la Amazonia.

Finalmente, dejamos para el tltimo lugar algunas pocas figuras que han sido asimila-
das a felinos (fundamentalmente el Puma concolor) pero de las que, a diferencia de las aves
y primates, se tiene poca certeza, incluso por los propios especialistas. No obstante, al ser
parte de la fauna, creemos que vale la pena referirlos.

8.  Lasidentificaciones de primates han sido realizadas con la colaboracién de especialistas del Museo de Historia Natural
de la UNMSM de Lima, fundamentalmente el Bidlogo y Primatélogo José Serrano Villavicencio, la Biéloga Melisa del Alca-
zar Orosco y el Dr. Victor Pacheco, jefe del Dpto. de Mastozoologia y profesor principal UNMSM. Ademds, contamos con la
colaboraci6n de la Dra. Verénica Quiroga (CONICET- Instituto de Diversidad y Ecologia Animal - FCEFyN - UNC). Dichos
especialistas nos han orientado también en relacién con los supuestos felinos, que, a diferencia del resto de las especies, no
han podido aproximarse con certeza.
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Finalmente, dejamos para el dltimo lugar algunas pocas figuras que han sido asimi-
ladas a felinos (fundamentalmente el Puma concolor) pero de las que, a diferencia de las
aves y primates, se tiene poca certeza, incluso por los propios especialistas. No obstante,
al ser parte de la fauna, creemos que vale la pena referirlos.

Podemos decir entonces que la composicion formal de las imagenes que, aunque pre-
sentan un grado de esquematizaciéon que varia segun la portada, dan cuenta de una co-
rrespondencia con el referente externo, es un elemento en nuestro analisis que se com-
plementé necesariamente con la localizacién de las especies en dreas circundantes, los
usos practicos atribuidos a cada una, el valor simbdlico y su aparicién en la iconografia
local. Todos estos aspectos, nos permiten pensar en la ornamentaciéon, mas alld de la
representacion. Las imagenes no sélo representan flores y animales, lo que las vuelve
significativas desde el punto de vista iconico, tanto para los jesuitas, como para los in-
digenas, que conocian y utilizaban imdgenes figurativas (Stanish y et. Al. 1997, Stanish
2012). Desde la concepcidn prehispdnica, las imagenes serian consideradas también como
agentes activos, cuyo potencial se vinculaba con el entorno natural, que en nuestro caso
tenia como epicentro al Lago Titicaca. Maria Alba Bovisio (2010) indagé en el estatuto
de las imagenes plasticas prehispanicas asociadas a practicas religiosas, considerando la
interaccion de su configuracién como iconos, indices o metaforas, con su funcionamiento
en los contextos de uso. A diferencia de la imagen cristiana que justificaba su carga re-
presentativa, la imagen prehispanica tenia una dimensién presentativa y su materialidad
daba cuenta de un modo de existencia concreto, ya que eran agentes con continuidad
ontoldgica entre signo y referente.

Teniendo en cuenta la participacién de artifices locales en la confeccién de los pro-
gramas iconograficos de las iglesias, estos elementos, deben pensarse necesariamente en
relacién con la ontologia animista, que entiende las relaciones entre humanos y el mundo
natural y material como simétricas, en un espacio con amplia carga ancestral para la feli-
gresia receptora de los programas iconograficos.

Reflexiones finales

La ornamentacién de las iglesias muestra una red en la que se pusieron en juego
intereses diversos, que en un punto pudieron converger, resultando operativo para los
agentes involucrados y que resultd insoslayable avanzar en el estudio de la iconografia
ornamental y la arquitectura de la zona, mas alld de los estilos internacionales y la preten-
sién de categorias identitarias y estilisticas.

El estudio comentado en este caso, cuyo hilo conductor fue el estatuto de la natura-
leza en el contexto que estudiamos, implicé tener en cuenta las concepciones ontolégicas
regionales y la perspectiva de aquellos elementos naturales que tenian importancia para
la vida religiosa, medicinal y econémica de los habitantes de la zona, a quienes se dirigian
los programas iconograficos.

A esto debe sumarse el rol de los comitentes, en este caso los Padres de la Compaiia
de Jesus, que no incluimos en este caso por exceder este articulo, pero que, como referi-
mos al inicio, fue fundamental en nuestro estudio para completar el contexto de desarro-
llo y uso de los templos.
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Resumen

Hoy en dia en el contexto Latinoamericano, es comun encontrar en la arquitectura contempora-
nea una fuerte tendencia hacia estilos altamente globalizados que se rigen por estindares comerciales o
aspiracionales, que buscan sélo el beneficio econémico de los constructores de viviendas y otras edifi-
caciones, y en otras ocasiones, simplemente copiar estilos y estéticas de otros paises. En este trabajo se
busca reflexionar sobre el papel de la cultura y su hibridacién en la disciplina de la arquitectura y el rol
del arquitecto como agente facilitador. Se plantea al arquitecto como aquél que comprende las cualidades
humanas prestando apoyo a los deseos y actividades de los habitantes, para descubrir y brindar solucién
a los problemas localmente especificos.

Palabras clave: arquitecto facilitador; arquitecturas hibridas; disefio arquitectdnico; estudios culturales.
Referencias espaciales y temporales: América Latina; siglo XXI.

Abstract

Nowadays in the Latin American context, it is common to find in contemporary architecture a
strong tendency towards highly globalized styles that are ruled by commercial or aspirational standards,
that seek only the economic benefit of building developers, and on other occasions, just copy styles and
aesthetics from other countries. This work seeks to reflect on the role of culture and its hybridization in
the discipline of architecture and the role of the architect as a support agent. The architect is considered
as the one who understands human qualities, supporting the desires and activities of the inhabitants, to
discover and provide solutions to locally specific problems.

Keywords: architectural design; cultural studies; hybrid architectures; supportive architect.
Time and Space references: Latin America; XXIst Century.

1.  Universidad Auténoma de Querétaro.

2. Tecnoldgico Nacional de México Campus Querétaro.

La investigacion de la cual se deriva el texto, forma parte del proceso de elaboracién de la tesis de maestria en Disefio Avan-
zado denominada “Aproximacién al proceso de disgregacién y reensamble de la cultura: hacia un modelo de identificacién
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Introduccion

El papel del arquitecto en la sociedad ha sido una pregunta central en la historia de la
propia disciplina, una pregunta fundada en la trascendencia que la edificacién tiene como
medio de organizacién, control y definicién del orden de los grupos sociales. Algunos
constructores de la antigiiedad clasica, trascendieron junto con los gobernantes como
figuras respetables y honorables, dignos de ser recordados. La figura del rey sumerio Gu-
dea, gobernante de Lagash, fue representada en diversas piezas labradas como un admi-
rado dirigente que pensd, construyd y reconstruyé complejos arquitecténicos que mos-
traron la hegemonia de su reinado en la regién mesopotimica de Sumer entre 2450-2300
a.C. Este gobernante, representado como arquitecto, mostro la potencia transformadora
del disefiador y constructor.

La arquitectura militar, antes y después del imperio romano, defini6 el sentido estra-
tégico, practico y utilitario de la edificacién que Vitruvio, el gran tratadista clasico, conso-
lidé entre 23 a.C. y 27 a.C. Durante el largo periodo que ocup6 la Edad Media, las 6rdenes
monadsticas se encargaron de pensar en las normas que debian de seguir al pie de la letra
para edificar monasterios y templos. En los tratados que siguieron a los diez libros de Vi-
truvio durante El Renacimiento, predomin la preocupacién por la forma, la geometria,
el trazo y la perfecta representacién de la tradicién arquitecténica cldsica. Fue durante ese
periodo temporal (s.XV y XVI) que el arquitecto se consolidé como un artista, pertene-
ciente a las altas esferas sociales, el intelectual que piensa y representa las formas, el que
dirige las obras por encargo de los nobles, la iglesia o la burguesia gobernante.

El canon clasico y el papel del arquitecto artista predominaron hasta que, en el siglo
XX, una oposicion respecto al pasado y la tradicién abrié paso a las formas modernas de
arquitectura y a la renovacion del rol del arquitecto como un diseiiador del nuevo orden
social. Los grandes proyectos de transformacién de las ciudades europeas consolidaron
un nuevo papel para el arquitecto que no solamente fue artista, sino un participe de las
transformaciones espaciales que brindaban un lugar a las clases sociales de la modernidad.
El arquitecto de la primera mitad del siglo, fue el de quien disefia, planea, decide y dirige
las tareas de construccién. De alguna manera, se establecieron nuevas reglas, casi tan rigi-
das como aquellas con las que rompi6. Para la segunda mitad del siglo, el contexto de un
mundo golpeado por la fuerza de un sistema econémico voraz, transformé nuevamente
el papel social del arquitecto. El arquitecto ha dejado de ser quien disefia, decide y dirige
sobre planes de largo alcance.

Este trabajo parte de la pregunta central sobre el papel del arquitecto en la sociedad
contemporanea. Ya se puede visualizar, en los inicios del siglo XXI, la emergencia de
un nuevo papel del arquitecto ante un contexto que no es homogéneo ni estético, sino
diverso, adaptativo y resistente. Podemos visualizarla gracias a la emergencia de preocu-
paciones sociales como la inclusién, la participacién y el respeto por la diversidad cultural
que predomina en los contextos urbanos. También podria apostarse, apenas ahora, por
la emergencia de un papel del arquitecto latinoamericano, ya no como el que persigue la
figura del artista internacional, sino como el que tiene la mirada situada en un contexto
cultural hibrido, en el cual se mezclan realidades polares entre la riqueza y la pobreza; la
tradicion y la modernidad; lo urbano y lo rural; lo propio y lo ajeno; lo local y lo global.
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El tema de la cultura en su relacién con la arquitectura remite a las distintas nociones
de cultura y de arquitectura, por eso, no es un tema ficil de abordar. Hablar de cultura
latinoamericana hoy, pasa necesariamente por el andlisis de los efectos del paradigma
moderno en sentido amplio, entre los cuales, la forma de las ciudades y de la arquitectu-
ra tienen un papel privilegiado. Como apunta Garcia Canclini (2009), la idea de que en
Latinoamérica ocurrié una modernizacién sin modernidad es una hipétesis reiterada que
merece un replanteamiento. No se trata, por lo tanto, de dar continuidad a viejos estig-
mas que confrontan a la modernidad con la modernizacién, y que asumen que existen
como realidades distintas y opuestas, la una o la otra. Se trata de observar y comprender
las realidades complejas, hibridas en cuanto a su condicién dindmica, adaptativa y resis-
tente, que se debate cotidianamente entre continuidades y rupturas respecto de los polos
que separan el pasado indigena y colonial de los imaginarios del progreso y sus formas
modernas.

El arquitecto que comprende y facilita es la idea seminal de un modelo de anilisis
sobre aspectos que ocupan un lugar marginal en las recetas arquitectonicas predominan-
tes: los aspectos culturales del proyecto. Para ello, se recorren en este texto un primer
apartado dedicado al analisis de la problemadtica actual de la arquitectura. Como segundo
momento del texto se desarrollan algunas reflexiones acerca de la relacién entre el habitar
y la cultura, para dar paso al planteamiento de la necesidad de observar y comprender, dos
acciones generalmente obviadas en los procesos de disefio arquitecténico. La propuesta,
al final, consiste en describir el papel del arquitecto como un facilitador.

La problematica actual de la arquitectura

En el mundo y en Latinoamérica, se percibe una preocupacién sobre el estado que
atraviesa la arquitectura contemporanea. Es tal el grado de cuestionamiento, que desde
hace varias décadas han emergido varias reflexiones sobre el papel del arquitecto, los ob-
jetivos de la disciplina, e incluso, si ésta tiene un futuro en la sociedad actual.

A principios de la década de los anos cincuenta, el fildsofo alemédn, Martin Heidegger
(1994) haria una de las reflexiones mds importantes sobre el caracter de las construccio-
nes, y por ende, de la arquitectura moderna de recién concepcién. En ella se cuestionan
las acciones de desarrolladores y arquitectos a través del planteamiento del concepto de
habitar, y de lo que esta accién representa para la vida del ser humano.

Heidegger (1994), mediante una reflexién desde la filosofia y el lenguaje, concluye
que habitar es una actividad propia del ser humano que busca la proteccién y el cuidado
del propio ser humano, lo cual determina y guia la forma en la que éste vive los espacios
mismos. Por consecuencia, una construccion (arquitectura) que no es habitable se reduce
a un objeto que no tiene un fin propio. Es decir, no todo espacio que es construido tiene
la cualidad de ser habitable, y esto se debe a que construir es parte de habitar, pero con
la importante diferencia de que construir no es igual a habitar. En otras palabras, habitar
adquiere una dimension superior que simplemente construir. Para el autor “El rasgo fun-
damental del habitar es este cuidar (custodiar, velar por). Este rasgo atraviesa el habitar
en toda su extension” (p. 141).
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Si habitar implica cuidar por el ser humano, —concebido a un nivel total e integral
como persona- la habitabilidad es la cualidad de un espacio o lugar que propicia el cuida-
do y desarrollo de aquellos que lo habitan. Por ello se dice que, si dichos espacios carecen
de esta cualidad, es decir, no tienen como fin la habitabilidad (velar por el ser humano),
se reducen a espacios sin un fin propio.

Durante los afios setenta, Norberg-Schulz (2008) iniciaria sus planteamientos ted-
ricos sobre la arquitectura. Es en su libro Intenciones en arquitectura donde, a través de la
critica, genera una reflexion sobre la labor del arquitecto en el proceso de disefio y ma-
nifiesta sobre los peligros de no contar con un objetivo claramente identificado dentro
de la disciplina de la arquitectura. Menciona que el arquitecto ha perdido la nocién y
propésito de su papel debido a que se ha centrado excesivamente en la configuracién del
objeto arquitecténico, que deja en el olvido al propdsito mismo. Propésito relacionado
con una actividad humana que brinda la razén de ser y existir a dicho objeto. Es de dicho
enunciado del cual se puede generar una relacién légica con lo ya mencionado por Heide-
gger (1994). La accidn de habitar la actividad humana que brinda la razén de ser al objeto
arquitectdonico se convierte en su principal propésito.

Por su parte, Hans Ibelings (1998) haria mencién de la existencia de diversos proce-
sos de homogeneizacion y uniformizacion, los cuales van mas alld de lo arquitecténico,
y que son derivados del cimulo de fenémenos conocidos como “globalizaciéon”. El autor
denominaria a este resurgimiento de la modernidad como “supermodernidad”. Asi, la
arquitectura supermoderna surge como parte de la posmodernidad, y se caracteriza por
una busqueda de la sensibilidad hacia lo neutral, lo indefinido y lo implicito. Asi mismo,
esta busqueda se embarca deliberadamente en la persecucién de la nula significacién de la
arquitectura, cuando hace referencia solamente al objeto arquitecténico mismo (Solano
Meneses, 2014).

Solano Meneses (2014) menciona que, en esta vision centrada mayormente en el ob-
jeto, se obtienen resultados donde el contenido ha sido sustituido por la imagen y son una
constante en la arquitectura actual. De forma que, la imagen se jerarquiza como un valor
unico, al grado de que, en palabras de la autora: “La arquitectura supermoderna presenta
esta crisis: la sociedad del especticulo la ha devorado y la esencia antrépica se ha perdido”
(p. 11).

Considerar especticulo a la arquitectura no dista en mucho de la mds reciente tenden-
cia que ve en el arquitecto a un artista medidtico, el cual mide el éxito profesional a través
de una escala de popularidad,con su ctspide al conseguir el estatus de “starchitect”.

El término “starchitect” es un acrénimo proveniente del inglés usado a escala global,
incluida Latinoamérica. Este se usa para referirse a aquellos arquitectos cuya celebridad y
aclamacién por parte de la critica mundial los ha transformado en idolos de la arquitec-
tura. El problema se da cuando los gobiernos, desarrolladores y los mismos arquitectos,
utilizan la imagen del “starchitect” para conseguir la aprobacién de proyectos gracias a la
popularidad y poder medidtico que su figura y estatus implica (Ponzini y Nastasi, 2016).

Debido a esto, en actualidad, se puede observar a arquitectos que compiten entre si
por ganar concursos por renombre y como vitrina, por proponer el estilo mas “llamativo
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y novedoso”, e incluso, por tener mis seguidores en redes sociales, ya que perder influen-
cia medidtica implica perder su estatus y poder de aceptacién. Esto indudablemente ha
repercutido en las nuevas generaciones de estudiantes de arquitectura y jovenes arqui-
tectos en el mundo y en Latinoamérica. Dichos jévenes, influenciados por el bombardeo
medidtico, han asociado la idea de que un mejor arquitecto es aquél que se hace notar en
el mundo a través de “novedosas ideas” y estilo arquitecténico “Unico y llamativo”. Asi, el
arquitecto debe ser famoso por su nombre, y cada una de sus creaciones, reconocida por
la sociedad como objeto digno de contemplacién. En otras palabras, se ha generado un
aspiracionismo en la busqueda de alcanzar fama personal.

La vision antrépica de la arquitectura, por el contrario, busca lograr una visién holis-
tica del diseno centrada en el bienestar de las personas, ya que al considerar como punto
focal del diseno arquitecténico a los diferentes aspectos que intervienen en el ambiente
humano se puede generar un impacto positivo en la calidad de vida de las mismas. De
esta manera, una arquitectura centrada en el sujeto, lo ubica como principal actor social
y presupone la integracion de los abordajes orientados hacia el sujeto, la tecnologia, y
hacia la sustentabilidad. De esta forma, una vision humanista del diseno arquitecténico es
esencial para que éste adquiera el estatus de una disciplina “de existencia”, que deja de ser
una disciplina “de apariencia” (Dantas, 2014).

La relacion entre habitar y cultura. Importancia de su profundo analisis

Durante la segunda mitad del siglo XX, varios cientificos tuvieron la inquietud de
entender las diversas relaciones que existen entre el comportamiento humano y el es-
pacio. Entre ellos se destacaron los aportes hechos por el antropdélogo Edward T. Hall
([1966] 2003), quien presenta una interesante sintesis interdisciplinar al proponer una
teoria que conjuga planteamientos desde la biologia, la psicologia, la antropologia cul-
tural, la lingiiistica y la arquitectura. A partir de las nociones de percepcién, conciencia
y cognicién, el autor establece como el comportamiento humano se modifica, tanto por
la cultura misma, como por los espacios concretos en los que actdan las personas. Dicha
teoria ayudaria a sentar las bases para nuevas aproximaciones desde las relaciones entre el
comportamiento humano y el ambiente.

Altman y Vensel (1977), afirman que Hall tuvo la brillantez de generar un plantea-
miento en el cual las personas no reaccionan de manera pasiva ante el entorno en el cual
se desenvuelven, sino que la gente realmente lo usa y conforma activamente en toda
interaccion social. De esta manera propuso la hipétesis de que es posible determinar qué
zonas espaciales se usan en la interaccién social y observé el uso particular que cada cul-
tura hace del espacio.

Asi, la cultura interviene directamente en cémo se configuran y utilizan los espacios,
y estos a su vez son determinantes en la construccién de la cultura. Por ello, se considera
conveniente considerar esta dimension cultural en la arquitectura y definir un concepto
de cultura, el cual sea de ayuda para los investigadores y arquitectos en la comprensién de
los lugares, los habitantes y el contexto cultural.

Para Altieri Megale (2001), cultura es un concepto que abarca la suma del proceso
de la actividad humana y del producto de tal actividad, es el conjunto de las maneras de
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pensar y de vivir. Asi entendida, cultura es un nombre adecuado para aplicarse a todas las
realizaciones de los grupos humanos, como el lenguaje, la industria, el arte, la ciencia, el
derecho, el gobierno, la moral, la religién, asi como los instrumentos materiales o arte-
factos en los que se materializan las realizaciones culturales y mediante los cuales surten
efecto préctico los aspectos intelectuales de la cultura (edificios, instrumentos, maquinas,
objetos de arte, medios para la comunicacidn, etcétera).

Para la antropéloga Mari-Jose Amerlinck y el arquitecto Fernando Bontempo (1994),
no se puede eludir el gran y critico papel de la cultura en la comprensién de las relaciones
entre la gente ylos entornos. La cultura desempena un importante papel en las caracteris-
ticas de los seres humanos, al grado que, es el atributo mads tipicamente humano, es decir,
es aquello que los hace humanos. Al mismo tiempo es aquello que divide a nuestra especie
en grupos, casi como “seudo especies” que difieren en multiples modos. Modos que com-
prenden la visién del mundo, valores, estilos de vida, actitudes, ideales, comportamiento
y sistemas de actividades; en organizacién del espacio, del tiempo, de significado y de
comunicacién; en habitos alimenticios, rituales, lengua, formas de parentesco y estruc-
tura familiar, organizacién social y redes sociales; instituciones y roles, incluso en ciertos
atributos psicolégicos. La posesion de cultura es un comun elemento entre los seres hu-
manos, y que las diferencias entre culturas, son mas significativas cuando se estudian las
relaciones entre la cultura y el entorno.

Por su parte, Angela Giglia (2012) retoma el concepto de habitus planteado por el so-
ciélogo Pierre Bourdieu y plantea una relacién bidireccional entre hédbitat y habitus. En su
obra, se destaca la inquietud de establecer un vinculo entre los conceptos habitar y cultura
arraigados en los propios habitantes. En lugar de centrarse inicamente en el espacio y los
objetos arquitectdonicos, coloca a los habitantes como punto focal de los estudios sobre
la metrépolis. Asi, produce una aproximacién con ayuda de la antropologia y técnicas
propias de la etnografia. Y menciona que uno de los aspectos que enriquecen a estos estu-
dios, es su capacidad de analizar los fendmenos y procesos desde una perspectiva interna
sobre el lugar y habitante estudiado, es decir, a la capacidad de situarse en los términos y
conceptos de los otros. A esto se le conoce como enfoque émico y también es mencionado
por el arquitecto Amos Rapoport (2003) como una de las bondades de la antropologia que
deben ser aprovechadas por los arquitectos en sus investigaciones.

Kirsten Weir (2013) en su obra Design in mind menciona que, por varios afos los
psicélogos ambientales, antropélogos y arquitectos han explorado las relaciones entre
la gente y sus alrededores, pero hoy en dia, los problemas que enfrenta actualmente la
sociedad también han cambiado. Para el autor, el mayor problema viene de que aquellos
agentes relacionados al disefio de espacios construidos asuman los conocimientos acer-
ca de las personas para las cuales disefian, y que la arquitectura, ha tenido la tendencia a
generar formas construidas y relaciones espaciales determinadas por disefios formales
desconectados de la experiencia y preferencia del usuario mismo.

Lo anterior en ocasiones, se debe a la dificultad de observar y comprender la cultura.
Eduardo Bericat (2016) menciona que “los seres humanos estamos tan impregnados de
cultura que, como los peces en el agua, ni siquiera percibimos su existencia” (p. 123). Es
decir, que las personas encuentran tan normal la manera en cémo se comportan y relacio-
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nan con otros, asi como la manera en que sienten, piensan, juzgan o perciben el mundo
que les rodea; que simplemente les parece natural y pasa desapercibida dentro del mundo
de lo cotidiano.

En otras palabras, la cultura no es algo que sea facilmente de reconocer y de analizar
debido a su caricter complejo, por ello, no es de sorprender que la falta de comprensiéon
de la cultura sea uno de los problemas mas grandes que enfrentan disciplinas como la ar-
quitectura cuando se requiere una aproximacion compleja en términos de analisis social.
Por ello, diferentes autores, ciencias y disciplinas hablan sobre la necesidad de generar
descripciones e interpretaciones provenientes de un analisis a conciencia que ayude a
visibilizar aquellos aspectos que pasan desapercibidos o asumidos con juicios a priori, en
este caso, por el arquitecto.

Lo mencionado hasta ahora, debe de generar un cuestionamiento en la forma de ha-
cer arquitectura, en como se hace investigacién proyectual en relacién a los entornos cul-
turales, y también, a replantear el rol del arquitecto en la sociedad como agente que disefia
espacios construidos, los cuales siempre deberian lograr un objetivo de habitabilidad para
las personas.

El arquitecto que observa y comprende

Ante un escenario contemporaneo que apunta a visibilizar a todas las personas de una
diversa sociedad, se vuelve importante mantener una visién de la arquitectura centrada en
los habitantes, que busque las formas de dignificar sus ideas y responder a sus necesidades
culturalmente especificas. Una perspectiva que no se centre unicamente en el objeto ar-
quitecténico, sino que alcance dimensiones de caracter mds humano e integral. En la obra
Native American Architecture, Nabokov y Easton (1988), los autores definen que el término
“arquitectura” no se refiere solamente al mero disefio y la decoracién de construcciones,
sino que éste abarca cada momento en el cual el pensamiento o la accién humana asignan
un cierto significado a cualquier espacio. Esto incluye los significados de caracter social y
religioso, a menudo desapercibidos, los cuales estan codificados en dambitos espaciales y
en las construcciones mismas.

Rapoport (2003) afirma que “la arquitectura no es una libre actividad artistica, sino
una profesioén basada en la ciencia y encaminada a la solucién de problemas. Estos pro-
blemas, ademds, han de ser descubiertos e identificados, y no «definidos» o inventados
por disenadores” (p. 7). Esto deja de lado a la figura del arquitecto que impone ideales,
soluciones y tendencias arquitecténicas a los que participan del disenio. Asi, la arquitectu-
ra resulta mas cercana a ser una ciencia que un arte, ya que la primera busca conocer una
problematica y bajo sustento del conocimiento, dar una solucién lo mads certera posible;
la segunda, es la materializacién de un mensaje que persigue la expresiéon de una idea o
sentimiento por parte de su autor. En otras palabras, el objetivo del disefio se centra en
crear entornos y componentes que se ajusten a las necesidades de los habitantes, es decir,
en crear ambientes que presten apoyo a los usuarios, a sus deseos, actividades y forma de
vivir (Rapoport, 2003).

Esto significa que, el disefio mismo y sus productos deben ser resultado del pleno co-
nocimiento de las formas de interaccién entre personas y entornos, y de la comprensiéon
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de los habitantes, sus cualidades y forma de vivir; asi como también del contexto fisico,
social y cultural que les rodea. Por ello es importante definir el rol del arquitecto como
un especialista en el entendimiento de las formas de vivir de otros seres humanos y de
las relaciones que estos tienen con su entorno. El arquitecto seria el agente que facilita a
las personas los medios habitables para satisfacer sus deseos, necesidades y estilo de vida.

Daniel Hiernaux y Alicia Lindon (1993), al hacer referencia a diferentes posturas para
analizar el espacio, mencionan al analisis regional como una alternativa en busca de res-
puestas ante las interrogantes que surgen a partir de la idea de entender el entorno y a sus
propios habitantes. y que el enfoque de espacio geografico construido en Latinoamérica
posiblemente sea mas fructifero a este tipo de analisis, lo cual se debe a que dicho enfo-
que estd interesado en rescatar las acciones individuales con las cuales los sujetos toman
decisiones frente a una estructura de opciones que se les presenta, ya que dichas practicas
construyen el territorio, objeto de estudio del analisis regional. Ademas, afirman que este
tipo de analisis deberia ayudar a poner al descubierto las contradicciones generadas por
los sistemas de acumulacién en los distintos cuadros regionales, es decir, denunciar las
realidades espaciales injustas y contradictorias.

En la obra Efectos del Lugar, Pierre Bourdieu (1999) menciona la importancia de esta-
blecer las relaciones complejas que existen entre el espacio fisico y el espacio social, dicho
de otra forma, la relacién entre las personas y su entorno. Y de acuerdo al autor, esto se
debe realizar mediante la ejecucién de un anailisis riguroso de las mismas, ya que “sélo es
posible romper con las falsas evidencias y los errores inscritos en el pensamiento sustan-
cialista de los lugares si se efecttia un analisis riguroso de las relaciones entre las estructu-
ras del espacio social y las del espacio fisico” (p. 119).

Estos autores coinciden en que la figura del arquitecto debe de fundamentar sus solu-
ciones arquitectdnicas en la informacién que brindan los usuarios, el entorno construido
y las relaciones entre ellos, y para lograr esto se necesitan investigaciones adecuadas a un
nivel que va mas alla de lo descriptivo para poder lograr el nivel de comprensién necesa-
rio que requiere un proyecto, es decir, se requiere de andlisis del entorno construido que
profundice en los aspectos socioculturales de los habitantes, de manera que un proyecto
arquitecténico sea capaz de reflejar dichas caracteristicas en espacios arquitecténicos cul-
turalmente especificos y que respeten los modos de vida locales por sobre la imposicién
de tendencias ajenas a dicho contexto, incluidas las del arquitecto mismo. Asi, un arqui-
tecto facilitador, que es la propuesta de este trabajo, es en principio un arquitecto profun-
damente observador.

Propuesta: el arquitecto como agente facilitador

Como se ha mencionado, los elementos relacionados con el entorno cultural de un
lugar y sus habitantes pueden ser obviados e invisibilizados por el arquitecto. En otros
casos, estos simplemente no cuentan con las metodologias y estrategias necesarias, ge-
nerando investigaciones culturales para el proyecto arquitecténico de poca profundidad
y de superficial interpretacion, ya que estos analisis son aislados y sin conexién con la
propia cultura del lugar. Ademads, que el andlisis minucioso de estos elementos haya sido
invisibilizado por ciertas tendencias arquitecténicas actuales, ha relegado la observaciéon
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y comprension de la dimensién cultural de la arquitectura al andlisis exclusivo desde los
estudios antropolégicos. Lo cual supone el riesgo de que algunas caracteristicas culturales
no sean analizadas con relacién al entorno que contiene al proyecto y, por ende, las so-
luciones arquitecténicas no logren responder o conectar con el contexto cultural mismo.

Un ejemplo de esto seria que, para poder comprender la presencia de cocinas, o su
ausencia, no es de ayuda saber que todas las culturas humanas cocinan, pero es necesario
entender como cocina un grupo en concreto, asi como otras actividades que se asocian al
cocinar, e incluso, qué significado tiene el cocinar. S6lo entonces pueden comprenderse
las caracteristicas del ambito donde se cocina y disefiar un espacio adecuado para ello
(Rapoport, 2003).

Es asi que, del analisis planteado por diferentes autores, en esta investigacion parti-
mos de la idea de la existencia de constantes de estudio que se pueden evidenciar durante
la investigacion proyectual. Esto permite apuntar hacia un objetivo de una identificacién
de la caracterizacién cultural del lugar y sus habitantes. A su vez, se busca a través del
andlisis de diversas teorias y metodologias, llegar a una propuesta que sintetice los prin-
cipales puntos de observacién durante la caracterizacién cultural de un proyecto, lo cual
se propone en forma de categorizacidn, con la finalidad de posibilitar una vista integral
de la caracterizacion cultural en términos de registro. Asi, este conjunto de categorias se
visualiza como una primera aproximacion a un modelo de caracterizacién que facilite la
planeacién de estrategias de analisis cultural para los proyectos arquitecténicos.

Hacia un analisis de la caracterizacion cultural: La categorizacion

Para Joseph Muntafiola (2000) existen tres elementos identificados que intervienen y
se relacionan entre si: los sujetos, el lugar y la historia. Menciona que un lugar se deter-
mina por los habitantes y su historia, ya que la historia de una persona se construye en los
lugares que habita, como puentes entre la historia y el sujeto. Ademas, estos elementos
adquieren sentido a través de la presencia del “otro”, ya que sin esta presencia los lugares
dejarian de tener significado al no existir ninguna cultura, es decir, que en esta relacién
se abarca un proceso de socializacion al estimar que para su conformacién se necesita de
la presencia de otras personas. De esta manera la arquitectura sirve como soporte para la
historia de los sujetos, ya que ésta se construye inmersa dentro del fenémeno arquitecté-
nico, le da sentido y lo identifica.

Por otra parte, la antropdloga Setha Low (2016) menciona que la etnografia es un
potente recurso para producir descripciones precisas y andlisis matizados de multiples
perspectivas, que proporciona flexibilidad e impulsa la creatividad para abordar la com-
plejidad de las relaciones sociales y los entornos culturales contemporédneos, aspectos que
se consideran de suma importancia para la investigaciéon proyectual de una arquitectura
antrépica.

Ademads, menciona que una forma de apreciar lo que ofrece la etnografia del espacio
y el lugar es considerar los tipos de preguntas de investigacion y las intrigantes intercone-
xiones que surgen a partir de un sitio existente. Asi, plantea tres principales maneras de
aproximarse a las respuestas de dichas preguntas, las cuales a efectos de esta investigacion

195



PROGRAMA TIEMPOS AMERICANOS “JORGE RAMOS DE DIOS”

se pueden considerar como categorias hacia la caracterizacién cultural. La primera de
ellas consiste en un enfoque de andlisis desde la produccidn social, preguntas relacionadas
con la historia de un lugar, las politicas y financiamientos involucrados en su construc-
cién, entre otros, son comunes en este tipo de enfoque etnografico. La segunda forma de
aproximacion es la social constructivista, en esta son comunes las preguntas hacia el acer-
camiento y comprension de los diferentes grupos de personas, sus patrones de actividades
y significados, e incluso de quiénes se congregan en determinados espacios. Por tltimo,
se encuentra el enfoque del espacio incorporado o personificado, afectivo y discursivo,
en este enfoque se suelen presentar preguntas sobre como un espacio transforma la ex-
periencia de una persona: ;Este espacio se habita de forma diferente entre los residentes
locales que entre los turistas? ;Lo que la gente dice sobre determinado espacio altera sus
percepciones? ;Caminar en determinada direccién influye en la experiencia del lugar?
¢Como se convierte el espacio fisico en parte del mundo social y, al mismo tiempo, cémo
se materializan sus procesos sociales? (Low, 2016).

Por otro lado, los trabajos titulados como Ethnographic Methods in Support of Architec-
tural Practice (Pavlides y Cranz, 2011), Teaching semantic ethnography to architecture students
(Cranz, Lindsay, Morhayim, y Sagan, 2014) y Siete puntos de andlisis en el proceso proyectual.
Contexto Urbano en el Proyecto Arquitecténico (Gallardo Frias, 2014), son tres referencias en
las cuales se aprecia un claro uso de metodologias y técnicas que apuntan hacia un conso-
lidado analisis del lugar y de sus habitantes hacia el proyecto arquitecténico.

En los dos primeros trabajos, los autores trabajan técnicas de la etnografia semantica
con estudiantes de arquitectura con la finalidad de conocer la experiencia del habitante
sobre el entorno construido. Esta parte de la etnografia enfatiza las palabras utilizadas
por los habitantes para describir su conocimiento de un lugar. Algunas de las técnicas
utilizadas son la foto-elicitacién, tours guiados por los mismos habitantes y la entrevista
abierta, que, a diferencia de los cuestionarios preelaborados, buscan un entendimiento
de los significados y perspectivas desde adentro del entorno cultural del habitante, sin los
prejuicios que la misma disciplina arquitecténica puede generar a través de las comun-
mente preguntas hechas por los arquitectos. Con este tipo de técnicas se ha logrado que
los estudiantes descubran las relaciones entre los términos utilizados por los habitantes
con categorias que el arquitecto puede registrar durante el analisis de dichos términos.
Estos términos suelen cubrir tipicamente tres areas: gente, actividades y espacios. Otras
categorias también encontradas han sido los sentimientos, percepciones, cualidades, his-
torias/relatos y las metas o visiones (Cranz et al., 2014).

En el tercer caso, se reivindica la importancia del contexto y del didlogo con el otro,
entendido por “otro” a las personas que tienen una relacion con el emplazamiento y
al resto de edificaciones, zonas verdes, puntos de interés, entre otros. Asi, propone un
método de andlisis, ain en construccion, para vincular el proyecto arquitecténico con el
contexto, y se sintetiza en siete puntos: genius loci, relacién movimiento-quietud, andlisis
sensorial, elementos construidos existentes, zonas verdes, estudio etnografico y sintesis
(Gallardo Frias, 2014). Dichos puntos son importantes en la conformacién de la cate-
gorizacién propuesta, ya que evidencia a través de técnicas de registro arquitecténicas y
etnograficas, aspectos importantes por analizar en un proyecto que busca formar parte
integral de sus habitantes.
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Como resultado del analisis bibliografico mencionado, surge la categorizacién de la
caracterizacién cultural (Figura 1), la cual se ha desarrollado desde una perspectiva en tér-
minos del proceso de registro de las observaciones realizadas sobre un entorno o lugar, y
considera siempre, que dichas observaciones pueden ser construidas desde la perspectiva
o mirada del propio investigador y desde la mirada del habitante mismo, es decir, desde
la émica.

Figura 1: Diagrama de las Categorias que componen el andlisis de la caracterizacién cultural. Fuente: Elaboracién de los autores.

En esta categorizacion se identifican los siguientes tres elementos de analisis duran-
te el proceso de caracterizaciéon de la cultura en un proyecto arquitecténico: habitante,
territorio y entorno construido. Dichas categorias a su vez se dividen en elementos que
se pueden analizar y registrar desde la mirada del investigador y la mirada del “otro” a
través de diversas técnicas e instrumentos, arquitectonicas o etnograficas (o incluso otras
disciplinas), que ayuden a construir un panorama de las relaciones y entramado de los
elementos observados. En otras palabras, es posible relacionar diversos elementos entre
si durante la investigacién proyectual, de manera que, citando un ejemplo, es posible re-
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lacionar las condiciones y determinantes del medio natural de un lugar con un sistema de
actividades de los habitantes, y dicho sistema a su vez, pueden estar relacionado a ciertos
foros de reunién previamente identificados.

De esta forma se pueden construir tantas y tan complejas relaciones como sea ne-
cesario mediante la seleccién y uso de técnicas que faciliten estos analisis de campo del
lugar, y generar asi la construccién de interpretaciones conscientes y en los términos de
los habitantes. Esto posibilita una base sélida para las etapas posteriores del proyecto. En
otras palabras, se busca que la sintesis de estas investigaciones culturales se vea reflejada
en la conceptualizacién arquitectdnica y etapas posteriores a través de intenciones y re-
cursos arquitecténicos que busquen soportar las necesidades y actividades culturalmente
especificas del habitante, hacia un concepto de una arquitectura culturalmente consciente

y habitable.
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SER UNO MISMO EN LA INTERCULTURALIDAD.
UN DESAFIO PARA LA FORMACION DE ARQUITECTOS.

BEING ONESELF IN INTERCULTURALITY.
A CHALLENGE FOR THE EDUCATION OF ARCHITECTS.

ALICIA F. SAGUES SILVA:

Resumen

Este articulo sintetiza las experiencias de construcciéon de conocimiento intercultural a partir de una
estrategia pedagdgica especifica desarrollada en los cursos de Investigacién en la Carrera de Arquitectura
de la Universidad de Los Lagos, en el sur de Chile. Esta propuesta es instalada en su contexto y puesta en
relacioén con otras experiencias internacionales. Ademas se indican otras reflexiones sobre experiencias
que comparten un propdsito comun con el de este articulo. Pero fundamentalmente se analizan breve-
mente tres casos, dan cuenta lo prometedor de esta forma de hacer clases e investigacién para estudiantes
de arquitectura camino a la interculturalidad deseada.

Palabras clave: formacién en investigacion; territorio; identidad; arquitectura intercultural; SoTL intercultural.
Referencias espaciales y temporales: Chile; siglo XXI.

Abstract

This article synthesizes the experiences of intercultural knowledge construction based on a specific
pedagogical strategy developed in the Research courses in the Architecture Career of the University of
Los Lagos, in southern Chile. This proposal is installed in its context and related to other international
experiences. In addition, other reflections on experiences that share a common purpose with that of this
article are indicated. But fundamentally, three cases are briefly analyzed. They realize the promise of this
way of doing classes and research for architecture students on the way to the desired interculturality.

Keywords: research training; territory; identity; intercultural architecture; intercultural SoTL.
Time and Space references: Chile; XXIst Century.

1. Universidad de Los Lagos, Chile.

Este articulo es resultado de un trabajo de anilisis, reflexién y difusién constante, bajo los principios de SoTL, sin financia-
miento especifico.
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Introduccion.

Soy historiadora del arte y me he dedicado desde mis inicios académicos al conoci-
miento de los Pueblos Originarios de América. Por eso llevo mas de 30 afios insistiendo
en que es indispensable formar en interculturalidad a todos los profesionales de las mas
diversas disciplinas. Porque todos incidimos en la sociedad, que al menos yo, deseo sea
mas justa, respetuosa, abierta y capaz de aprender de la diversidad.

Siempre se habla de interculturalidad en el ambito de la Educacién, fundamentalmen-
te en la formacién de formadores. Pero scuindo nos vamos a ocupar, por ejemplo, de la
formacidén en consciencia intercultural de los arquitectos?

En 2014 asumi las cétedras de Investigacién® de la Carrera de Arquitectura de la Uni-
versidad de Los Lagos (Chile). Entonces propuse y fue aceptado, un giro en el enfoque de
la ensefanza de la investigacion: por un lado los estudiantes ahora podrian elegir libre-
mente sus temas, y no como se hacia hasta entonces que eran impuestos por el respon-
sable de citedra. Ademads, los motivaria a indagar en sus identidades culturales, promo-
viendo las pesquisas sobre los Pueblos Originarios a los que un alto porcentaje de ellos
pertenece’.

No voy a ahondar aqui en ese proceso ni en la metodologia empleada, ya presentada
en diversos Congresos y Seminarios (Sagiiés, 2013, 2015, 2016, 2018b, 2019, 2020). Aqui
quiero centrarme fundamentalmente en las reflexiones y resultados de dicho trabajo, ad-
hiriendo en cierto modo a las propuestas de Scholarship of Teaching and Learning (SoTL)
o Enfoque Académico sobre la Docencia de Nivel Superior: una investigacién / comuni-
cacién / practica sistemética sobre los aprendizajes de los estudiantes que hace avanzar la
practica de la ensenianza de la disciplina y de grupos afines, al hacer publicos los resultados
de la indagacion (Hutchings y Shulman, 1999)*.

Y de este modo poner en valor el trabajo de creaciéon de conocimientos y practicas
que hacemos todos los académicos dia tras dia, muchas veces sin medir sus posibilidades
de impacto. En mi caso ademas trabajo con eje en la interculturalidad, apuntando a hacer
consciente (es decir a sentir, pensar y actuar con conocimiento de lo que hacemos y situa-
dos en nuestro entorno) la educacién que le estamos dando a los futuros arquitectos para
un mundo completamente diverso, dindmico y complejo.

Un poco de historia y contexto.

En la década de 1990 en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La
Plata (Argentina), el cuerpo docente de la Catedra de Historia de las Artes Visuales 1, ya

2. En la Malla o Plan “antiguo” son dos cursos semestrales consecutivos, uno en el que se elabora el proyecto y otro se
desarrolla el proceso de investigacién. En el Plan o Malla, recientemente implementado, estos cursos cambian, por lo que
veremos como podemos continuar con esta estrategia pedagdgica.

3. Enla macro zona sur de Chile el Pueblo Originario dominante puede encuadrarse bajo la denominacién de Mapuche,
que tiene a su vez identidades regionales como Williche o Huilliche, Puelche, Lafquenche, etc. En la Regién de Los Lagos se
reconocen como pertenecientes o descendientes de ellos un 15% de la poblacién, en la Universidad el porcentaje asciende al
30% en los estudiantes (http://ulagos.cl/index.hp?pg=noticias&id=2565) y en mis salas de clase suele llegar al 45%.

4. Parano ahondar en este tema en el cuerpo de este articulo, pues que no es lo central, recomiendo la seleccién de lecturas
propuesta por la Red SoTL de América Latina y el Caribe, y que se puede consultar en https://latinsotl.org/publicaciones/

202



“HIBRIDACION CULTURAL EN ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO”

reflexionabamos sobre nuestro rol como profesores en la formacién de artistas e histo-
riadores del arte (Sdnchez y otros, 1999). Por eso, en mi segundo periodo como profesora
universitaria’, no me costd volver a esta perspectiva de investigacién que ahora conoce-
mos como SoTL.

Desde alli me interesa proponer la reflexién sobre cémo se puede construir cono-
cimiento a partir de las identidades convivientes en un mismo territorio: cémo los pro-
pios estudiantes pueden ser los artifices de la recuperacion de saberes ancestrales de esas
identidades, fortaleciendo asi su compromiso con la Universidad, y también a ella en los
conocimientos de su territorio.

Todos sabemos que casi todo el planeta esta hoy habitado por sociedades con un alto
indice de diversidad. En realidad no sabemos si existen atn territorios monoculturales.
Pero la existencia de esa diversidad no garantiza ni predetermina ningun tipo especifico
de interaccién entre las personas de distintos grupos culturales. Es decir, diversidad o
multiculturalidad no es interculturalidad.

Por eso, para comenzar, quiero proponer mi definicién de interculturalidad, de modo
que se comprenda hacia dénde he llevado mis clases y la experiencia de mis estudiantes.

Para mi la interculturalidad es la convivencia sinérgica, horizontal y basada en el
respeto reciproco, de las diversas culturas que habitan un territorio dado. Evidentemente
no es que exista un lugar donde esto sea plenamente real, sino que mas bien es el futuro
que buscamos construir.

Por lo tanto para mi el enfoque amplio de la educacién intercultural deriva en mi pro-
puesta de la Educacién Intercultural Reciproca, término que he acufiado en los tltimos
anos (Sagiiés, 2018a) para dar cuenta del proceso que sucede en mis salas de clase, donde
cada uno de los que alli estamos aportamos al conocimiento de los demas, desde los sa-
beres de nuestra propia comunidad, identidad, experiencia, etc. Comprender que “todos”
tenemos conocimientos, preguntas para compartir y para provocar la reflexién colectiva,
hace que los estudiantes se hagan también mas responsables de sus aprendizajes. Ademas,
les incentivo para que luego “devuelvan” sus conocimientos a sus comunidades, familias,
contextos, territorios, especialmente ahora que saben que pueden influir en los demas y
aprender de todos. Si logramos en las salas de clase que la reciprocidad y el respeto por
la diversidad de saberes y opiniones, se conviertan en hdbitos, seguramente tendremos
futuros profesionales que podran interactuar mas fluida y présperamente en cualquier
entorno de trabajo que encuentren.

Desde luego este enfoque no es nuevo, ni invento mio. Aunque generalmente se apli-
ca a las Carreras Pedagdgicas, ha habido también experiencias en otras areas. Algunas de
ellas estdin muy bien compiladas en Pedagogias insumisas (Medina Melgarejo, 2015), o los
trabajos de Gunther Dietz (2012, 2016) en México, y las coordinaciones de Daniel Mato
(2012, 2017, 2018) desde Venezuela y Argentina con el respaldo de la UNESCO.

5. Hice clases en la Universidad donde estudié entre 1988 y 1998. Luego me fui a vivir a Espafia a hacer mi doctorado, y
mientras tanto trabajé para la Agencia Espafiola de Cooperaciéon Internacional para el Desarrollo, entre el 2000 y el 2010, en
temas de capacitacién y difusién cultural. En 2012 retomé mi actividad académica en el sur de Chile, desde donde escribo este
articulo.
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Sin embargo, dentro del ambito de la arquitectura no hay muchos referentes. Ha sido
especialmente grato descubrir recientemente un episodio de la historia de la formacién
de arquitectos poco conocido. Llevo tiempo indagando con mis profundidad en la tra-
yectoria del arquitecto chileno Miguel Lawner, y a través suyo encontré la experiencia
del Departamento de Alumnos Extranjeros de la Escuela de Arquitectura de la Real Aca-
demia Danesa de Bellas Artes, creado en la década de 1980. Este se habia organizado para
acoger a la diversidad de profesionales que por diferentes razones buscaban “refugio” en
este pais. Alli se destacé el Maestro Lawner (reciente Premio Nacional de Arquitectura),
exiliado en Dinamarca por el golpe de Estado de 1973. Esta es tal vez, una de las primeras
practicas interculturales de esta formacion profesional en el mundo, consciente de si mis-
ma, que valor¢ la diversidad en todas sus expresiones, con el objetivo de prepararlos para
enfrentar las politicas de vivienda y de desarrollo urbano en sus propios paises.

[...]. Una leccion para apreciar y respetar la diversidad. Nos abrié los ojos respecto a la
similitud del conflicto social que enfrentan los paises con desarrollo economico incipiente, y
que sin embargo se manifiestan con caracteristicas propias en cada region. (Lawner, 2019).

Porque si bien se trataba de un curso de postgrado, se desarrollaron desde alli un sinfin
de acciones, reflexiones, viajes y conocimientos que estamos procesando para compartir.
Pero que fundamentalmente nos dejan como ensefianza, la imprescindible vinculacién de
los jovenes con la diversidad, el respeto a los saberes y las identidades, y el intercambio
como proceso educativo, con los pies en terreno.

Sin duda también pensando en arquitectura y atencién por la diversidad, podriamos
hablar de las Ciudades Interculturales, que en Europa han formado una Red (www.ciu-
dadesinterculturales.com / https://www.coe.int/en/web/interculturalcities),que desde
2011 estan bregando por la convivencia de la diversidad a nivel urbano, con propuestas,
recomendaciones y acciones, ampliamente documentadas entre otros por Ricard Zapa-
ta-Barbero y Gemma Pinjol Jiménez (2013, 2016). Pero estos casos se refieren mds a
intervenciones y propuestas institucionales, que formativas, si bien muchas de esas ciu-
dades aprovechan a los estudiantes en practica para mutuo beneficio, lo que seguramen-
te redunda en una concientizacién en la importancia de pensar mundos interculturales.
Pero hasta ahora no he conseguido ningtn escrito que sistematice sobre ello.

Por supuesto, hay que diferenciar entre la interculturalidad o al menos las problema-
ticas de la diversidad cultural, en Europa y en América.

En Europa la diversidad cultural se admite mds como un proceso de integraciéon de
los inmigrantes, y en casos mas complejos como son los de algunas Regiones de Espana,
a estos se les suma las propias historias de negacionismo/reivindicacién de identidades
locales como es el caso catalan y el vasco por sélo senalar dos.

Pero la realidad al interior de América Latina en general y de Chile en particular es
muy diferente. Hablamos de un proceso que comienza con la llegada de los europeos en
1492, y que desde entonces generd, como es por todos conocido, un desangramiento cul-
tural interminable. Aqui el proceso de negacién es realmente genocida y el de reivindi-
cacion termina siendo fratricida, por mucho que cada vez seamos mas los que trabajamos
para la comprensién y la convivencia pacifica y colaborativa.

204



“HIBRIDACION CULTURAL EN ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO”

En ese sentido, y centrindonos de nuevo en el ambito de la educacién universitaria,
hay que comprender que desde mi posicién de propiciar la interculturalidad tal como la
defino, encontrarse en las salas de clase con grupos de estudiantes de diversas culturas,
“obligados” a ver solamente la historia y caracteristicas de la arquitectura occidental, pro-
voca penay rabia. Y ala vez, genera el desafio de encontrar un modo de abordar esas otras
historias, esos otros saberes, esas otras identidades, que les hagan sentido tanto a directi-
vos y colegas como a los propios estudiantes. Porque el ninguneo a las culturas de Pueblos
Originarios desde las Universidades y también desde los niveles educativos obligatorios,
fuera de los discursos y las declaratorias, sigue siendo abrumador.

Asi fue que gracias también al trabajo casi personalizado que se puede realizar en la
Carrera donde trabajo, dado que tenemos un numero reducido de estudiantes®, pude im-
plementar especialmente en los cursos de Investigacién, un metodologia pedagdgica con
la cual motivarlos a identificar sus temas de trabajo en base a sus identidades culturales, al
saber de sus mayores, a las caracteristicas de sus territorios. Y a partir de alli desarrollar
un trabajo de introspeccién con miras a compartir sus resultados, tanto con sus “fuentes”
COmMOo con sus companeros.

Tres “pequeiios” ejemplos.

Es por todos sabido, tal como lo conversamos en el Seminario de Arquitectura Lati-
noamericana (SAL) de Quito en 2018, que los estudiantes generalmente tienen vinculos
mucho mas directos con sus territorios, que atin estin mds cercanos a sus comunidades
de lo que suelen estar sus profesores. Y por lo tanto, pueden obtener mds “naturalmente”
informaciones que a los profesionales se les pueden negar.

Un caso tipico de esto fue el de Robin Aguila Haro, nieto de un constructor de palafi-
tos de Castro, en Chiloé. En su paso por mis cursos de Investigacién, Robin decidi6 acer-
carse al oficio de su abuelo ya fallecido, porque “sabia” que habia conocimientos técnicos
que estos carpinteros no compartian con los arquitectos. Y asi fue. Los compaieros de su
abuelo le confiaron infinidad de secretos del oficio que no encontramos en ningun texto
escrito por ningun investigador profesional. Gracias a esa cercania, a la revaloracién que
él como estudiante universitario le hizo al oficio de sus mayores, aquellos que poseen
esos saberes, se los ofrecieron sin tapujos, y hoy estan, por esa complicidad, al servicio
de quien los quiera. Esa reciprocidad ademads contiene el saber ancestral de los habitantes
originarios del archipiélago de Chiloé, mezcla de la profunda observacién, constante la
reflexién y la experimentacion hecha por generaciones y generaciones, que las nuevas
tecnologias no alcanzan a superar, y que fuera traspasado también a los habitantes que
hoy no se reconocen como pertenecientes a los Pueblos Originarios, pero que los he-
redaron “naturalmente”. En breve podremos conocer mds sobre los mismos gracias a la
Memoria del Proyecto de Titulo del propio Robin.

El de Vessna Novak Colillanca es un caso bien particular. Sus trabajos de investiga-
cién fueron por otros rumbos, nada que ver con la interculturalidad, pero una vez que vio
que algunos de sus compaferos comenzaban a explorar esos dambitos, se propuso trabajar
con los cementerios huilliche de la zona. Sabiendo que yo estaba orientando en eso a va-

6.  Desde 2012 la matricula ha aumentado de unos 30 a 40 estudiantes. Y en los cursos superiores no suelo tener mis de 15.
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rios estudiantes, comenzé conmigo la indagacién y logré colocar el tema en su proyecto
de Titulo. Su trabajo tom¢ tal vuelo, que ademas de titularse con honores, su tutora la
impulsoé a inscribirse en el semillero de investigacion de la Universidad y luego continua-
ron con una investigacién financiada para la publicacion de un libro. Pena me ha quedado
que en ello no fuera Vessna a la cabeza del equipo, ya que si bien no era ni mucho menos
la mds experta en las artes de investigar, si que puso la idea original y su corazén. El im-
pulso que pudimos darle sus profesores, le dio la confianza que otros habian querido so-
cavar. Hoy ella es una préspera profesional a la que otros estudiantes de la Carrera pueden
consultar por temas y metodologias, confiados de su generosidad y claridad de criterios.
Esperamos que pronto su Memoria de Titulo esté disponible, como asi la publicacién que
realizara con el equipo interdisciplinario que se organizé a su alrededor.

Otro caso para mi aun mas significativo si cabe, es el de Jorge Troncoso Soto. Jorge
era un chico timido, que llegd a mi clase con una propuesta que €l no sabia si era lo su-
ficientemente buena para desarrollarla en los cursos de Investigaciéon. Y aqui si quiero
detenerme en algo que es fundamental: mi respuesta a su temor fue “por supuesto que
puedes tomar ese tema”... es decir: el aliento. Los estudiantes estin acostumbrados a que
les indiquen qué es lo que deben aprender. Y en la Universidad no sélo deben estudiar,
también deben aprender a investigar. Investigar es crear conocimientos nuevos. Es de-
cir, en la Universidad debemos ensenarles algo que ya deberian saber: a investigar. Pero
cuando llegan a nuestros cursos de investigacién no saben para dénde ir ;como que yo
puedo elegir? ;cémo elijo? ;qué elijo?. Y pronto nos encontramos con que unos quieren
ir a la Luna en aviones de papel, mientras otros creen que cualquier cosa que digan serd
usada en su contra. No tienen puntos de referencia, el sistema educativo les ha dejado un
estigma que es dificil de superar: ustedes no saben nada, el profesor lo sabe todo. Soy una
convencida de que, alentando sus propuestas, podemos acompanarlos a la Luna u orien-
tarlos para que esa “pequeiiez” se convierta en un universo completo. Todo puede ser
investigado, s6lo hay que encontrar la estrategia adecuada, y lo mds importante: sus ideas
son siempre buenas, lo complicado es como hacerlas realidad. Y ahi entra nuestro rol de
orientadores, tutores e impulsores de la viabilidad de sus esbozos. Por suerte, con los anos
que llevo a cargo de estos cursos, los estudiantes ya saben que pueden proponerme cual-
quier cosa... {Esto es lo que mds me gusta de los cursos, aprendo sin parar!

Pero como decia, volviendo al caso de Jorge, él temia que las ruka (casas)” fueran
poca cosa para un proyecto y su debido proceso de investigaciéon. Y tanto fue calando
en su interior el tema que se tomé bastante mds tiempo del previsto (2 semestres) para
desarrollar el proyecto como él mismo estaba deseando hacerlo. En ese tiempo se tomé
él mismo vivi6é un proceso de autoidentificacién cultural, pasando de ser nieto de huilli-
che a reconocerse él mismo como Huilliche. Comenzé trabajando con una serie de ruka
que sufrian un estado de abandono importante dentro de un territorio muy especial: la
Comuna de San Juan de la Costa en la Provincia de Osorno, Regién de Los Lagos. Esta
es la comuna de Chile con el mas alto porcentaje de poblacién originaria. Alli aun se vive
plenamente en comunidad, tanto es asi que es una de las posee los mas antiguos centro

7.  Ensi este concepto de ruka es mucho mas complejo. La edificacién puede ser vivienda, o también una especie de centro
de encuentro comunitario; puede incluso tener algin caricter sagrado. Todo dependerd del contexto, tanto de su ubicacidn,
tamafo y materiales, como de su contexto semdntico también depende el significado de la palabra.
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de salud intercultural, ya que los huilliche no se dejan atender facilmente por los médicos
occidentales. Jorge queria ocuparse de las ruka como una forma de conocer mas sobre sus
ancestros, porque intuia que en ellas se concentraba mucho de la cosmovisiéon del gran
pueblo Mapuche. Su intenso proceso lo llevé a una serie de conocimientos sobre la espa-
cialidad, los significados, los sentidos, los valores, hasta el tratamiento de los materiales y
las técnicas constructivas que no estaban recogidas en ninguna publicacién, y que pudo
descubrirlas al internarse en la cultura Mapuche Huilliche Lahfquenche, compartiendo
con quienes viven esa identidad, y muy “curiosamente” a través del conocimiento de sus
cantos y su oralidad. Esas informaciones que él pudo obtener, no estan siquiera recogidas
en los trabajos de investigacion que con bastante seriedad realizara la Direccién de Arqui-
tectura del Ministerio de Obras Publicas de Chile en sus dos versiones de la Guia de Disefio
Arquitecténico Mapuche (2003 y 2017). Su crecimiento profesional y su transformacioén
personal fueron tan especiales, que lo han convertido en un referente para sus propios
compaiieros, siendo permanentemente consultado y citado por las promociones mas jo-
venes que se han dedicado a seguir aprehendiendo de la identidad originaria mas fuerte
del territorio. Jorge ya es arquitecto, en su trabajo de Titulo diseii6 una ruka como centro
cultural para uno de los sectores mis representativos de la Comuna que investigd. Alli
aplicé todo lo aprehendido de sus ancestros, sus pefii (hermanos) y su territorio, sobre los
espacios, las orientaciones, las proporciones, los valores, los significados, las relaciones
entre todos los elementos de la Naturaleza humanos incluidos, y mixturé los materiales y
técnicas constructivas tradicionales con la contemporaneidad mas “desarrollada”. Elaboré
un proyecto verdadero y profundamente intercultural... que ojald alguna vez se pueda
llevar a cabo. Pero para mi, fundamentalmente, estableci6 en él y en todos quienes le han
rodeado desde que comenzo ese viaje, una auténtica interculturalidad interior, de sabidu-
ria, accién y generosidad.

A modo de cierre.

Evidentemente orgullosa de haber provocado esta deriva, entre otras que atin estdn
en proceso, lo que considero mas importante aqui es la posibilidad de gestar conocimien-
tos y procesos interculturales al interior de cualquier Carrera que se lo proponga.

Si somos capaces de aprender a este nivel, orientando los proyectos de nuestros alum-
nos hacia sus propias realidades, las Universidades se convertirdn realmente en univer-
sales, los Profesores no dejaremos de aprender nuestros colegas y fundamentalmente de
nuestros estudiantes y ellos se colaboraran reciprocamente, enriqueciendo asi a sus co-
munidades y territorios. Serd también una manera de aportar a la convivencia respetuosa
y pacifica entre los pueblos.

Puede ser que esta estrategia a la vez nos permita volver a conectar con nuestros te-
rritorios, con la gente de a pie que los habitan, con los maestros de los oficios que hacen
posible los disenos de los arquitectos, etc.

La construccién del conocimiento es un proceso social que aun se nos escapa de las
manos, pero en el que somos protagonistas todos los miembros de las comunidades edu-
cativas. Y en estas sociedades dindmicas y complejas (con y sin pandemias), nos corres-
ponde hacernos cargo de la labor.
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PROPUESTA PARA LA IDENTIFICACION DE LO COTIDIANO
EN LOS PROCESOS DE DISENO

PROPOSAL FOR THE IDENTIFICATION OF DAILY ACTIVITIES IN
DESIGN PROCESS

FRANCISCO FARIT ACOSTA PEREZ!
MARIA ESTHER MAGOS CARRILLO!

Resumen

Normalmente en las escuelas de arquitectura en América Latina se ensefia y aborda la cultura como
un resultado, que produce una imagen estdtica. Lo anterior escapa de las aulas y se lleva a la practica,
donde el disenador arquitecténico aborda la cultura como algo lineal para sus proyectos no urbanos. La
ensenanza de lo cultural y los acercamientos que se tienen a ello dentro de los procesos de disefio arqui-
tecténico deben ser con la nocidn de que este aspecto estd en constante cambio, por lo que podriamos
hablar de él como un proceso y no como un resultado. Un componente que permite ver la cultura como
proceso es el concepto de la cotidianidad, a través de tres razones que la configuran: es dinamica, hete-
rogénea y simbidtica.

Palabras clave: cotidianidad; fenémeno arquitecténico; teoria de conjuntos; disenio de futuros.
Referencias espaciales y temporales: siglo XX; América Latina.

Abstract

Normally, architecture schools in Latin America teach and approach culture as a result, giving a
static image. The above escapes the classrooms and is put into practice, where the architectural designer
approaches culture as something linear for his non-urban projects. The teaching of the culture and the
approaches that are taken to it within the architectural design processes must be with the notion that
this aspect is constantly changing, so we could speak of it as a process and not as a result. A component
that allows us to see culture as a process is the concept of everyday life, for three reasons that configure
it: it is dynamic, heterogeneous and symbiotic.

Key words: architectural phenomenon; everyday life; futures design; set theory.
Time and space references: XXth Century; Latin America.

1.  Universidad Auténoma de Querétaro.

El presente articulo forma parte de un proyecto de investigacion de tesis para la Maestria en Arquitectura de la Universidad
Auténoma de Querétaro, titulado Desarrollo de una metodologia compleja, para el proceso de disefio arquitectonico, que genera los
futuros del fenomeno arquitectonico.
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[ Culturaaislada ]

Suceden dos cosas actualmente con la nocién de cultura que arrastra desde el pensa-
miento occidental y que se aplica inconscientemente en los procesos de disefio arquitec-
tonico y son: ver la cultura como una imagen estdtica y verla como algo separado de la
naturaleza y de la tecnologia.

Por imagen estitica no se hace referencia al no pasar del tiempo, sino mds bien a la
idea de tiempo estdtico o eternalismo, donde todo estd determinado (Friebe, 2018). Como
es el progreso econdmico lo que determina este avance temporal, se produce una sensa-
cién de tiempo lineal.

En cuanto a la separacion de la cultura de la naturaleza y de la tecnologia, parece obe-
decer ideas de un excepcionalismo humano “a partir de la ilustracién y de su herencia: el
sujeto cartesiano del cogito, la kantiana comunidad de los seres racionales, o, en términos
mds socioldgicos, el sujeto-ciudadano, titular de derechos, propietario, etcétera, etcétera”
(Braidotti, 2015, p.11). De este modo, lo humano (cultura) se ve como algo cerrado (Fe-
rrando, 2017) y expulsado del planeta (Ingold, 2012).

Este enfoque hacia la cultura estd injertado en los modos de desarrollo procesuales
del disefio arquitecténico. ;Cudntas veces se ha planteado desde el inicio del proceso de
disefio arquitecténico mas de una posibilidad? Normalmente se desarrolla una y se acep-
ta como unica posibilidad (tiempo estitico). Ademads, no estd en los procesos de disefio
desarrollada la idea de exploracién de futuros o anticipacién, es algo que se sabe que se
hace pero que no se ensefia ni se intenta entender: “como si no hubiera manera de pre-
ver, de anticipar, el fenémeno a partir de una intencionalidad a través de los procesos de
disenio arquitectonico” (Flores, 2016, p. 93). Respecto a la separacién de la cultura, los
acercamientos que se hacen tienen ese enfoque de aproximarse a observar unicamente
lo humano, la naturaleza se observa aparte y la tecnologia igual. ;Acaso la naturaleza y la
tecnologia no afectan una cultura? Asi, la cultura queda vista como fachada, reducida a

“rituales, relaciones sociales, costumbres, platillos y otras formas de intercambio simbé6-
lico” (Hui, 2020).

Figura 1: La cultura humana vista como algo aislado, que avanza linealmente. Fuente: Elaboracién propia.
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En este sentido la existencia de ciertos movimientos del pensamiento actual, como el
posthumanismo, la ontologia orientada a los objetos, el multinaturalismo, la ecofeminis-
mo, entre otros; y las disciplinas de los disenos del futuro: prospectiva, disefio especulati-
vo, design fiction, por mencionar algunos; tienen un enfoque que puede ser una alterna-
tiva para acercarse a lo cultural y para los procesos de disefio arquitecténico.

JQué hacer?

Lo primero es quitar esta especie de anteojeras impuestas desde la modernidad sobre
el excepcionalismo humano, y la obsesién por separar lo humano de todo, que crean dua-
lismos que devienen en cierta ceguera cognitiva. Como sugiere Bratton (2019), se necesita
un giro copernicano renovado, que quite lo humano del centro, pero sin restarle agencia.
Otra cosa por hacer es empezar a aprender a habitar las fronteras: “un canto al placer en
la confusién de las fronteras y a la responsabilidad en su construccién” (Haraway, 1995, p.
254); donde lo cultural, lo natural y lo tecnoldgico es difuso, confuso, ilusorio, cambiante,
y tiende a hibridarse.

Figura 2: Naturaleza-Cultura-Tecnologia, como conceptos difusos con tendencia a hibridarse. Fuente: Elaboracién propia.

¢Coémo hacerlo?

Para ver lo que sucede en estas fronteras, algo que parece ttil es lo cotidiano. En la
cotidianidad no hay fronteras, hay hibridacién constante. Es el pasar del tiempo mismo,
sin distinciones. Donde toda la existencia interactia. Como menciona Nancy (2000), no
se debe “descuidar la diferenciaciéon general de lo cotidiano, su ruptura constantemente
renovada, su intima discordia, su polimorfismo y su polifonia, su relieve y su variedad”

(p. 25).

Ademas, permite un abordaje del proceso y no de un resultado o de algo estatico.
Aunque parece repetitivo, siempre hay diferencia en cada repeticién. De esta acumula-
cién emerge la novedad. Segin a Herceg (2014), 1a cotidianidad es mejor entendida cuan-
do se habla de ella como una accién o un verbo:
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“En lugar de la cotidianidad’ como un ‘algo’, como un factum, un dato, mds razonable
parece hablar, con Bégout, de un gesto, una accion, un verbo: un perpetuo e ininterrumpido
‘cotidianizar’. Lo que se llama ‘cotidianidad’ seria, mds bien, ‘cotidianizacién’ (Cfr.: Bégout,
La potencia...15 y Entrevista a..., 231). La innegable “dimension creadora de las praxis
cotidianas”, como las llama Jean Gregory (39). Creacién, invencién cotidiana de un cotidiano,
de lo cotidiano, como se titula el conocido libro de Michel de Certeau” (Herceg, 2014).

Figura 3: Cotidianidad como proceso cotidianizacién, momento donde suceden las hibridaciones. Fuente: Elaboracién propia.

Américas

Este enfoque de lo cotidiano, también le da al territorio un respiro, una interpreta-
cién diferente de las fronteras territoriales y ficcionales humanas, una verdad artificial
por una produccién humana - Sarquis (2007, p.129-130) habla de una ficcién epistemo-
légica como algo artificial que es producto humano; del mismo modo se aplica a las fron-
teras territoriales, son producto de una creacién humana, son artificiales —. Como sugiere
el artista Joaquin Torres Garcia en su obra América del Sur (1941):

Nuestro norte es el Sur. No debe haber norte, para nosotros, sino por oposicion a nuestro
Sur. Por eso ahora ponemos el mapa al reves, y entonces ya tenemos justa idea de nuestra po-
sicién, y no como quieren en el resto del mundo (Torres, 1941).

No hay una visién universal del territorio, han sido construcciones que estan presen-
tes en la actualidad. Con lo cotidiano, el territorio se da por la interaccién de los compo-
nentes, y esos componentes o pueden salirse de la frontera territorial establecida por los
humanos, como algo latente. O pueden considerarse componentes que con la frontera
territorial que se establece normalmente no se considera por lo mismo, porque no estd
dentro de esa visién de frontera que se conoce.

Asi se considera el dinamismo y la diversidad, se pasa de ver América y las divisiones
de Sudamérica o Latinoamérica a un las Américas. Segiin Henri Godard el término “las
Américas” muestra que hay varias Américas (Godard, 2021, pp. 1-29). En las Américas
suceden hibridaciones a diario y el territorio mismo no es estatico, se mueve y cambia.
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Figura 4: El territorio visto desde la cotidianidad no tiene un arriba o un abajo, ni fronteras, sino hibridaciones constantes,
América pasa a ser las Américas. Fuente: Elaboracién propia.

Hacia una herramienta para la identificacion de lo cotidiano en la
conceptualizacion arquitectonica

Entonces, se considera que la opcién de una herramienta conceptual que ayude al di-
sefiador arquitecténico en su actividad para identificar lo cotidiano es necesaria. La cues-
tién aqui es jcomo iniciar el camino hacia esa herramienta? Para ello, se propone partir de
los siguientes componentes: cotidianidad, fenémeno arquitecténico, teoria de conjuntos
y disefio de futuros.

Para hacerlo posible, primero hay que cambiar esta caja negra de la conceptualizacién
a una caja blanca, para hacer mas clara esta relacion de las ideas a las soluciones que se dan.
Una de las consideraciones iniciales es la no distincion de facultades mentales — la per-
cepcidén, la memoria y la imaginacién — en momentos separados — percibir, guardar y an-
ticipar — sino integrados en un solo proceso para la produccién de imégenes (Simondon,
2013). Lo siguiente es usar los componentes mencionados: la cotidianidad, el fenémeno
arquitecténico, la teoria de conjuntos y el disefio de futuros; para orientar la produccién
de imagenes.

Antes de continuar, se entiende por conceptualizacién: “El acto I (proceso de idea-
cion), es la instancia en la que emergen las comtinmente denominadas: ideas generatri-
ces o generadoras, entendidas como conceptos con cierta capacidad de evolucionar para

constituirse en un objeto de diseno...” (Peries, 2011, p.17). Donde la palabra concepto
contiene a la idea al ser una “idea que concibe el conocimiento” (Pifién, 2006, p.74).

Cotidianidad

En cuanto a la vida cotidiana, Heller (1985) dice: “es la vida del humano entero... En
ella se ponen en obra todos los sentidos, todas sus capacidades intelectuales, sus habilida-
des manipulativas, sus sentimientos, pasiones, ideas, ideologias” (p. 39). Segtn lo dicho,
no se limita a la vida humana, sino que la cotidianidad es la existencia entera.
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Figura 5: Pasar de una caja negra a una caja blanca, la conceptualizacién arquitecténica. Fuente: Elaboracién propia.

Desde el punto de vista de diversos autores existen aspectos o cualidades de lo co-
tidiano: Agnes Heller (1985) habla de lo heterogéneo y lo jerdrquico o simbélico, Pilar
Gonzalbo Aizpuru (2006) de la repeticion, Henri Lefebvre (2013) de ritmos, por dltimo,
se considera que el concepto de Lynn Margulis (2002) de simbiosis es relevante en lo co-

tidiano. Cada cualidad se refiere a lo siguiente:
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« lo heterogéneo es que la vida diaria se compone por partes diferentes,

como lo laboral, lo privado, la distraccién, lo fisiolégico, por mencionar
algunas; cada una de ellas con un significado y una importancia cam-
biante,

lo jerarquico tiene que ver con lo anterior, y es que las partes tienen
grados de relevancia (significado e importancia) en la misma cotidia-
nidad, pero dependen de la sociedad en la que se estd inserto, aunque
también tiene variaciones de orden por individuos, el cual (el orden) es
mutable (cambiante),

la repeticién es lo rutinario, pero en la misma repeticién hay diferencia,
sino seria una generalidad, esto es variacién en si misma: “no es agregar
una segunda y tercera vez a la primera, sino elevar la primera vez a la
enésima” (Deleuze, 2002, p.22); lo cual hace que la rutina entre en un
constante didlogo con la historia, y que se vuelva variable (cambiante)
en el tiempo,

El ritmo contiene la repeticién y la forma de hacerse, es el pulso que
marca la vida y sus cambios y que puede ser ciclico (naturales, afectivos)
y lineal (mecanicos) al mismo tiempo.

La simbiosis es la relaciéon con otras formas de existencia en un apoyo
mutuo (Piotr Kropotkin, 2016).
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Figura 6: Algunos componentes de la vida cotidiana, reconocidos desde la condicién humana. Fuente: Elaboracién propia.

Fenomeno arquitectonico

El fenémeno arquitectonico es una propuesta de Flores (2016), es una base teérica
para el disefio arquitecténico que es capaz de llevarse a la prictica. El fendmeno arquitec-
tonico es:

Suceso que acontece al momento en que el usuario y el espacio arquitectonico se encuentran
en un determinado momento y situacion contextual...un acontecimiento que involucra al es-
pacio arquitectonico y al ser humano como usuario y que representa una influencia reciproca
donde la actividad humana se ve influenciada y determinada por un espacio arquitectonico
que tambien es influenciado por la misma actividad humana transformdndolo en sus distin-
tas dimensiones ambientales e influyendo nuevamente en el ser humano que lo experimenta
(Flores, 2016, p. 201).

A esta definicién, lo que se le cambia es la idea que hace sentir que solo el humano
juega un rol en el fenémeno arquitecténico. Lo que se propone es ampliarlo, asi todo ente
animado puede ocupar ese puesto. En ese sentido fendmeno arquitecténico se debe pen-
sar para contemplar y soportar toda la diversidad de vida que en él pueda participar, como
sugiere Bratton (2019): “necesitaremos terraformar la Tierra si queremos que siga siendo
un anfitrién viable para su propia vida” (p.20). El hecho de que un humano desarrolle
arquitectura no quiere decir que se aislé, como si fuera algo ajeno a todo lo demis. Aun-
que parece obvio y logico es importante mencionarlo porque, como dice Ingold (2012),
el discurso tecno-cientifico y politico coloca al humano fuera del ambiente (expulsado,
ex-habitante). Esto le provoca un sesgo que lo lleva a desarrollar su vida cotidiana bajo esa
primicia. Sin embargo, el humano aun lleva su cotidianidad dentro (incluido, in-habitan-
te) del ambiente, con las demds formas de vida.

De la propuesta teérica de Flores (2016) se obtienen tres componentes: participante,
lugar y actividad. Participante en vez de usuario, porque participar tiene una connota-
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cidn reciproca y, como menciona el mismo Flores (2016), “participante” es la palabra més
acorde con su postura, por lo que también se le dara continuidad a su decisién. Y lugar en
vez de espacio, por compartir la idea de Ivan Illich, Jerry Brown, Jean Robert, entre otros
(citados por Iribarren, 2021), sobre la diferencia entre espacio y lugar, surgida e impuesta
en la modernidad. Por un lado, el concepto de espacio fue adoptado para reemplazar los
lugares, homogeneizarlos, ya que no entraban en el plan de la ciudad global. Lo que sugie-
ren los autores es que el lugar se presta para ser vivido, para emerger de la actividad que
en él se da, mientras que el espacio entra como norma que restringe la vida.

Figura 7: Propuesta tedrica del Dr. Avatar Flores. Fendmeno arquitecténico con los tres componentes principales que se identifican:
participante, actividad y lugar. Fuente: Elaboracién propia.

Fenomeno arquitectonico traducido a teoria de conjuntos

Se plantea traducir el fenémeno arquitecténico a un lenguaje matematico porque
permite una abstraccién légica de su dindmica para entenderlo y manipularlo a ese nivel.
Por eso se recurre a la teoria de conjuntos, ya que por medio de ella se pueden generar tres
cosas: colecciones (de los componentes del fenémeno arquitecténico), relaciones (entre
elementos de cada componente) y funciones (dependencia y correspondencia entre ele-
mentos que dan un resultado). Como menciona Whitehead (1910):

La humanidad ha llevado a cabo la biisqueda de una descripcion matemadtica de las pro-
piedades del universo, porque de este modo es como se puede tener una idea general del curso
de los eventos, libre de referencia a personas particulares o a tipos particulares de sensacion
(Whitehead, 1919, p. 6).

Entonces, el participante, la actividad y el lugar, son las tres variables que componen
el fendmeno arquitecténico. Cada una de estas se entiende como una parte que suma al
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sistema donde esta insertado. Asi se puede pensar el fenémeno como una férmula mate-
matica, con la que se obtiene lo siguiente:

fa=p+a+l

Donde fa (fenémeno arquitecténico) es el resultado de la suma de p (participante), a
(actividad) y I (lugar). Sin embargo, al tratarse de un determinado momento y situacién
contextual, cada una de las variables tiene infinitas posibilidades, al igual que el resultado,
a menos que se acote el momento (lapso especifico en el tiempo) y el contexto (elementos
dentro de un hecho). Es decir, cada una de las variables representa un conjunto que con-
tiene las posibilidades que de su variable puede emerger — “un conjunto es una lista, colec-
cidn o clase de objetos bien definidos, objetos que [...] pueden ser cualesquiera: nimeros,
personas, letras, rios, etc. Estos objetos se llaman elementos o miembros del conjunto”
(Lipschuz, 1964, p. 12) -. Asi, se tiene lo siguiente:

(o) = G+ )+ ()

Esta forma permite explorar posibles resultados de fenémenos arquitecténicos a par-
tir de relacionar los conjuntos, es decir, cuando se crea una composicion entre ellos. Por
lo tanto, no seria una suma de variables, sino una funcién producto composicién —una
funcién producto composicion es corresponder consecutivamente un elemento dnico de
un primer conjunto con otros elementos otros conjuntos (Lipschuz, 1964)-:

G°f):p =1

Donde fes la relacién-funcion p (participante) — a (actividad) y g es la relacién-fun-
cioén a (actividad) — [ (lugar). Por lo que g ° f representa la composicién funcional de
estas relaciones. Lipschuz (1964) dice que “si a cada elemento de un conjunto de A se le
hace corresponder de algtin modo un elemento tnico de un conjunto B, se dice que esa
correspondencia es una funcién” (p.45). Lo que se hace es una correspondencia entre los
conjuntos del fenémeno arquitecténico. Ahora ;cémo hacer corresponder los conjun-
tos? Una forma es pensar que sucede una interseccion, lo que seria: “la interseccién de
los conjuntos A y B es el conjunto de los elementos que son comunes a A y B, esto es, de
aquellos elementos que pertenecen a A y que también pertenecen a B” (Lipschuz, 1964,
p.18). Sin embargo, aqui se propone hacerle un cambio a esta definicién y relacionarla
con el momento, porque es el tiempo el que se convierte en lo comun entre los elementos
de los conjuntos. Entonces, la interseccién para el fenémeno arquitecténico seria: la in-
terseccion de los conjuntos p (participante), a (actividad) y 1 (lugar) es el conjunto de los
elementos que son comunes en un determinado momento y situacién contextual, esto es,
de aquellos elementos que pertenecen a dichos conjuntos que convergen al mismo tiempo
en un contexto dado:

fa)=@ N @A

Para que suceda una composicién producto funcién, se recurre a una intersecciéon
momentanea, pero ;como se obtiene una interseccién momentanea? o ;como se tiene un
acercamiento objetivo a ella? Si se deja abierta la seleccién de una interseccién momen-
tdnea, las posibilidades serian infinitas. Por eso, lo que se sugiere es aprovechar la virtud
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de los conjuntos para crear colecciones, pero ;de dénde obtener estas? Aqui entra otro
componente que se habia mencionado antes: la cotidianidad. Con lo cotidiano, ademas
de construir colecciones, se dan relaciones y funciones. Entonces, se propone usar la vida
cotidiana para que el disehador arquitecténico genere un marco epistémico que le sirva
en el modo de obtener conocimiento para resolver problemas (Piaget, 1978).

Figura 8: Traduccién del fenémeno arquitecténico a lenguaje matematico por medio de la teoria de conjuntos.
Fuente: Elaboracién propia.

Diseno arquitecténico como disenio de futuros

El dltimo componente es el disefio de futuros, y es mas sobre el sentido que se le da
al disefio arquitecténico. Como menciona Stewart Brand (citado por Ingold, 2012, p.19)
“todos los disenos son predicciones”. La arquitectura, en cuanto es disefio, es una in-
tencién de anticipar, pero scomo se anticipa? Como se mencioné anteriormente, Flores
(2016) propone ver la arquitectura como un fenémeno, ya que de ese modo la anticipa-
cién puede surgir de la comprensién de las partes que lo componen. Sin embargo, desde
una postura con un tiempo dindmico (universo de bloque creciente) una anticipaciéon —
entendiéndose como una aproximacién exacta del futuro) no tiene lugar -. Es decir, en
esta perspectiva el futuro es abierto y no determinado, por esta razén se dice que es un
intento de anticipacién y no simplemente anticipacién. Entonces ;qué sentido tiene el di-
seno? Como tal no se puede conocer el futuro, pero si se pueden explorar las posibilidades
que en €l se albergan para orientar las decisiones:

Disefar no significa especificar completamente sino inyectar intencién y propésito
en nuestras acciones y decisiones. Desde esa perspectiva, disefio y prospectiva son como
dos caras de una misma moneda. Ambas practicas son resultado de un tortuoso proceso a
través del cual los seres humanos estamos aprendiendo a participar intencionalmente en
nuestra propia historia (Camacho, 2019).

Asi, el diseno arquitecténico toma el rol de explorador y configurador de posibilida-
des futuras — prospectador —. Algo parecido al personaje de la Dra. Ana Stelline (Blade
Runner 2049, 2017), una fabricante de memoria. Su labor consistia en configurar los
recuerdos (imaginarios) que después serian parte de los replicantes — androide bioinge-
nieril ficticio de Blade Runner -, para que tengan “verdaderas respuestas humanas”. Si
se entienden los recuerdos como las vivencias de un ser vivo, el ambiente es el lugar en
donde emergen estos y, por lo tanto, el desarrollo de su vida. Entonces, el arquitecto, al
igual que la Dra. Ana Stelline, de alguna manera participa en la fabricacién de recuerdos
futuros, pero primero los explora. Pero ;como ejercer este rol del diseiio arquitecténico?
Tal como lo hace el diseiio de futuros que llena de “intencién y propésito” las acciones
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y decisiones, el disefio arquitectonico debe hacer lo mismo en la configuracion de estos
ambientes para la vida.

Pero ;como explorar y configurar posibilidades futuras en el disefo arquitecténico?
El aporte de Flores (2016) sobre el fendmeno arquitecténico sirve para esta tarea. Expli-
car la arquitectura como un fenémeno ayuda en la comprensién de su dindmica a partir
del conocimiento de sus componentes. Asi, la arquitectura como fenémeno permite la
exploracion y configuracién de sus propias posibilidades futuras.

Figura 9: La conceptualizacion arquitecténica como lugar de prospeccién del fenémeno arquitecténico. Fuente: Elaboracion propia.

Herramienta conceptual

Al final, estos componentes mencionados — cotidianidad, fenémeno arquitecténico,
teoria de conjuntos y disefio de futuros — convergen en una herramienta, que se resume
en un proceso recursivo que integra las facultades psicolégicas de: percepcion, memoria
e imaginacién. Asi se distinguen cuatro fases: entender, agrupar, explorar e informar;
donde la conclusién es la produccién de imagenes conceptuales, estas primeras ideas del
proyecto.

El entender seria la definicién e identificacion de los componentes ttiles de cada con-
junto — participantes, actividades y lugares — a partir de la cotidianidad de un proyecto.
Agrupar es coleccionar en cada conjunto todos los elementos que se consideren y que
pueden ser cada vez mas especificos. El explorar es conectar componentes de diferentes
conjuntos entre si, que alguna fuerza o motivos provoquen su relaciéon y que dicha rela-
cién genere vinculos o conflictos — Tatiana Bilbao (Urfeig, 2021) sefala la importancia de
este tipo de relaciones para los espacios comunes —.

Por otro lado, para la investigacion el concepto de informacién juega un papel impor-
tante, ya que como la palabra lo dice, da forma. Esto es, que tanto la herramienta como
los datos recolectados, en una acumulacién, determinan el proyecto, determinan cémo
piensa el arquitecto y determinan el proceso de disefio.

Por ultimo, es importante mencionar que la herramienta sigue en desarrollo, pero de
entrada se tiene claro esto de la informacién y por esto se tiene en consideraciéon saber
que datos considerar y que datos solicitar para lograr lo que se coment6 al inicio de habi-
tar las fronteras desde la cotidianidad.
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Figura 10: Herramienta conceptual propuesta que integra las facultades mentales de percepcién, memoria e imaginacién, en un solo
proceso que tiene como fases: entender, agrupar, explorar e informar. Fuente: Elaboracién propia.
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NOTAS SOBRE LA HIBRIDACION DESDE LA
CONDICION PERIFERICA

NOTES ABOUT HYBRIDIZATION FROM A PERIPHERAL CONDITION
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Resumen

En América Latina la hibridacién presenta contradicciones en diferentes niveles y formas. Es ne-
cesario profundizar sobre las caracteristicas de este fendmeno y de sus implicancias en la lectura de la
produccién de la cultura material incluido el habitat de la periferia.

El concepto de hibridaciéon forma parte de un conjunto conceptual mayor que pretende dar cuenta
de una compleja realidad de encuentro entre diversas ramas culturales y biolégicas. En nuestro caso
particular tiene que ubicarse como parte del despliegue de versiones de proyectos de la modernidad y
particularmente de su imposicién e implantacién en enormes territorios con distintos grados de estrati-
ficacién cultural que son observados como baldios. Para ello se presenta primero una discusién sobre el
concepto de hibridacién, posteriormente sobre la consideracién especifica de este concepto en América
Latina y finalmente algunos ciclos mds significativos de hibridacién en América Latina con su particu-
laridad en México.

Palabras Clave: hibridacién; periferia; conquista.
Referencias espaciales y temporales: América Latina; modernidad.

Abstract

In Latin America the Hybridization presents contradictions at different levels and forms. It is ne-
cessary to delve into the characteristics of this phenomenon and its implications for the reading of the
production of material culture including the habitat of the periphery.

The concept of hybridization is part of a larger conceptual set that tries to account for a complex
reality of encounter of diverse cultural and biological branches in diverse processes. In our particular
case, it has to be located as part of the deployment of versions of modernity projects and particularly of
their imposition and implantation in huge territories with different degrees of cultural stratification that
are seen as uncultivated. For this, a discussion is first presented on the concept of hybridization, later on
the specific consideration of this concept in Latin America and finally some more significant cycles of
hybridization in Latin America with its particularity in Mexico.

Key Words: hybridization, periphery, conquest.
Time and space references: Latin America, Modernity.
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Introduccion.

Se considera mas que pertinente este llamado a la revisién del concepto de hibrida-
cidén, asi como de los resultados que este abordaje ha tenido en la comprensién de la pro-
duccién del habitat en los paises de América Latina. Formulado en las ciencias quimicas
por L. Pauling en 1931 para explicar la interaccién de orbitales atémicos dentro de un
atomo para formar nuevos orbitales hibridos que son los que se superponen en la forma-
cién de los enlaces de los elementos quimicos, nos plantea la necesidad de clarificaciones
al trasladarse a las ciencias sociales.

En su comprensién generalizada, de resultado diverso del entrecruzamiento de dis-
tintas vertientes socio-culturales, pueden rastrearse en la configuracién de distintas cul-
turas de la civilizacion en Europa: la cultura romana de la antigiiedad que abreva de las ra-
mas etruscas y griegas para su conformacién. Es decir no es exclusivo de alguna region del
planeta, pero si lo pueden ser las especificidades que caracterizan su génesis y desarrollo.

Y la ocupacién de posiciones periféricas en la conformacién del sistema mundo, pue-
de significar una connotacién distinta de los procesos de hibridacién en los procesos de
desarrollo civilizatorio para las sociedades que se ven arrastradas por las dindmicas de
expansion e implantacién de las versiones del proyecto de la modernidad en su vertiente
de desarrollo capitalista.

Asi, se plantea la necesidad de, mas que centrarse en los hallazgos de la hibridaciéon
cultural considerados en la sintesis de los elementos acorde a los modos de apropiacién
de distintas ramas socioculturales, hacer énfasis en las contradicciones atin no resueltas
durante los procesos de hibridacién que traen consigo problematicas de distintos niveles
y dimensiones para las especificidades de nuestras realidades.

Pues la hibridacién se da adn entre corrientes culturales con lo cual se generan mez-
clas diferenciadas de los ejemplos paradigmaticos. Y requieren lecturas mediante catego-
rias propias en los distintos campos del disefio.

Dentro de las consideraciones conceptuales estin entre otras varias las correspon-
dientes a las formas de las estructuras de explicacién que se han utilizado para ello: acul-
turacién, mestizaje y el sincretismo

Formas todas ellas de los resultados de la interaccién entre los grupos humanos; y ya
en fechas mas recientes se ha agregado la consideracién de la hibridacién, ante la consta-
tacion de que los productos de estos cruces en los campos sociales, materiales y simbdlicos
no son idénticos a los que proceden de las ramas interactuantes, si bien configurado a
partir de esos materiales previos pero que sin embargo constituyen algo completamente
nuevo y en una condicién mas integral.

Otra consideracién significativa es que tal como sefiala Gruzinski (2007), las ramas de
inicio tampoco son puras, sino que también estdn constituidas por mezclas, que a su vez
se reproducen o potencian en nuevas mezclas. Por ejemplo, en el campo arquitecténico
puede observarse que la oleada cultural, en términos de Agnes Heller (1988), que forman
el pensamiento renacentista implantado en América, no consiste en una sola rama idén-
tica y homogénea, sino que conlleva elementos de la cultura tardo-gética que, como en

226



“HIBRIDACION CULTURAL EN ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO”

el caso de las cubiertas de las iglesias y catedrales en territorio americano en el siglo XVI
seran dominantes. Baste ver las imagenes de algunas de las cubiertas de las catedrales
americanas del siglo XVI.

Otra consideracion nuclear en el planteamiento es la referida a la diferenciaciéon de
las formas de establecimiento de los mecanismos de la hibridacién y el papel asimétrico
que presentan nuestras ramas culturales ante la imposicidon de otras ramas culturales y
las concepciones del mundo que implican. Asi, fuimos reducidos a menores, y como dice
Boaventura dos Santos lo peor de todo ello es que nos convencieron de creer que éramos
menores, inferiores por nuestro color de piel y nuestras distintas racionalidades que guia-
ban nuestro despliegue en el mundo de la vida.

Primeros desbroces.

Diversos han sido los acercamientos que desde distintos campos disciplinares se han
intentado para indagar sobre los procesos de mezcla que tuvieron lugar con el choque de
concepciones civilizatorias entre América y Europa. Y, por légica, también diversos los
resultados de esos enfoques que han enfatizado distintos aspectos de esos cruces.

Y esto, evidentemente, se define por el propio estado de los campos culturales asi
como por los intereses especificos en cada condicién histérica. Asi, los acercamientos al
tema han tenido en términos generales una condicion parcializada, al abordar alguno de
los aspectos del fendmeno en cuestion, ya sea que hayan optado por la linea de las mezclas
raciales, religiosas o culturales.

En lo referente al abordaje desde la perspectiva de la raza, ya se debatia en la propia
época colonial la cuestion con argumentos que evidentemente tendia a apuntalar las po-
siciones de los conquistadores primero y pobladores posteriormente llegados de Europa.
Esto significé un proceso claro de diferenciacion entre los distintos grupos étnicos y cul-
turales en un fortalecimiento de las condiciones impuestas por el proyecto de segrega-
cidn, fallido por otra parte, que intentaron realizar los europeos.

Y en esta linea se han tejido numerosas elaboraciones hasta las del siglo XX. Pues, los
procesos independentistas impulsados por la formacién de la conciencia criolla, genera-
ron un vuelco en la valoracién de lo indigena que paulatinamente empezara a convertirse,
desustancializado, en un referente necesario para la constitucion de la sociedad. Este refe-
rente indigena tendrd su aparicién en distintos ciclos en periodos histéricos magmaticos
como en la Independencia y en la Revolucién Mexicana.

Asi, nos dice Gonzilez Salinas que “en México —al igual que en el resto de Latinoamé-
rica— la relacién entre nacién y raza llevé a concebir a los blancos como una raza superior,
y a los indigenas como una inferior. De ello derivé una discriminacién justificada con
criterios étnico culturales” (Gonzalez, 2016, p. 305).

A manera de ejemplo puede citarse la elaboraciéon de Manuel Gamio (1987), impor-
tante intelectual de nuestro pais, que sefialaba la necesidad de inclusién del enorme seg-
mento racial y cultural indigena para la constitucién de un pais unificado y la superacién
de varios paises existentes en uno solo.
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También, mas recientemente, pueden referirse algunas otras elaboraciones que tie-
nen como eje la cuestion racial, como las de Magnus Mérner (La Mezcla de Razas en la
Historia de América Latina) de los anos 60, o bien la de Juan Olaechea Labayen (EI Mestizaje
como Gesta) de los afios 90 bien de esa misma época. Pero en una perspectiva exploratoria

distinta a las anteriores se encuentra El Pensamiento Mestizo, de Serge Gruzinski (Castafio,
2002).

O bien desde la perspectiva de mezcla con el otro gran componente de la mezcla racial
que acaece en América, los negros. Asi aparecen textos fundamentales que impugnan la
condicién de esclavitud a la que es subsumida esa raza. En esta vertiente pueden citarse
trabajos como Capitalismo y Esclavitud de Eric Williams, de Trinidad y Tobago publicado
en 1944, el cuaderno Discurso sobre el colonialismo publicado en 1950 por el martinique-
no Aimé Césaire, o de su alumno, también de Martinica Frantz Fanon quien public6 en
1961 Los condenados de la tierra y también el ensayo “Antillanos y africanos” (Ferndndez
Retamar, 2006).

Aun la vertiente de explicacién del cruce de culturas en una perspectiva de la hibrida-
cién a pasado por diversas etapas, esencialmente desde aquella que la remitia solamente
a los procesos culturales, hasta las versiones mads recientes, con las que coincidimos, que
consideran que el concepto hibridaciéon puede asumirse como algo que abarca los distin-
tos aspectos del cruce, y no solo aspectos parciales de este.

De tal manera que dentro de las elaboraciones sobre lo hibrido, pueden sefialarse en
America distintos trabajos como los realizados por Gilberto Freyre y los referentes que
él mismo reconoce como influencias sustantivas, todo ello en la primera mitad del siglo
XX, al igual que el trabajo del cubano Fernando Ortiz con su Contrapunteo del Tabaco y el
Aziicar (Rodriguez, 2004).

De tal forma que la consideracién mads actual sefala ese caracter integral que los pro-
cesos de hibridacion tienen. Y en ese sentido es pertinente el sehalamiento que hace Gar-
cia Canclini (1989) de que la hibridacién abarca diversas mezclas interculturales no sélo
las raciales a las que suele limitarse “mestizaje” y porque permite incluir las formas mo-
dernas de hibridacién mejor que “sincretismo”, férmula referida casi siempre a fusiones
o de movimientos simbdlicos tradicionales. El concepto propuesto por Canclini, el de
‘hibridez’, que él prefiere al de ‘sincretismo’ o ‘mestizaje’, abarca diversas mezclas intercul-
turales no sélo las raciales a las que suele limitarse “mestizaje” y porque permite incluir las
formas modernas de hibridacién mejor que “sincretismo”, férmula referida casi siempre a
fusiones o de movimientos simbdlicos tradicionales.

Algunas consideraciones sobre la hibridacion en América Latina.

En la revisién del concepto de hibridacién desde la periferia latinoamericana son evi-
dentes las contradicciones de una cultura que se ha formado a través de transformaciones
politicas y sociales diversas, de manera muy violenta tal como fue el proceso de conquista
o de manera mas sutil con las implicaciones propias del mundo globalizado, pero hay
rasgos comunes desde donde podemos observar la hibridaciéon cultural en América: su
cardcter periférico, su caracter subordinado y su caracter de conquistado.
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[...] La conquista espafiola se caracterizé por presentar una coherente y logica filosofia del
cambio dirigido con multiples propésitos, que privé durante un periodo de tres siglos. Esta
filosofia tuvo como meta la extension de una cultura espaiiola ideal y de sus valores culturales
a todos los lugares de la America donde esto fuera fisicamente posible, tdctica politica que no
ha tenido semejante, en ninguna parte, en los tiempos modernos (Foster, 1960, p. 33).

Sin embargo, los procesos de hibridacién son mas complejos que la propia implan-
tacion, esto derivado a la propia naturaleza de la cultura de conquista, segtn a Foster, la
cultura de conquista (cultura de contacto) tiene dos procesos de tamizacién que implican
mecanismos de seleccién tanto de la parte donadora como de la parte receptora y que
configuran su propia realidad, el primero, en que la autoridad de la cultura donadora hace
una seleccién inicial que determina qué partes de la cultura donadora seran asequibles al
grupo receptor. El segundo de los dos procesos de tamizacion, la cultura receptora selec-
ciona o hace hincapié en s6lo una porcién de la cantidad total de fenémenos que presenta
el grupo dominante.

De esta manera, la situacién de contacto representa mds que una mera seleccién y sin-
tesis de elementos tradicionales de origen, pues ademads produce nuevas ideas que necesa-
riamente estan matizados por las formas de contacto de las culturas, la violencia militar, o
simbdlico o ya en la época contemporinea los mecanismos de acceso a las diversas formas
de consumo de cultura.

Aunque con matices, en América Latina y en particular en nuestro pais el “contacto”
ha implicado la imposiciéon de un modelo civilizatorio (Canclini, 1989) relacionado de
origen con la dindmica de dominacién, desde la conquista hasta la época contemporanea.
En resumen, se trata de la modificacién de las formas tradicionales de vida por la imposi-
cién de un modelo civilizatorio modernizador.

En el intento de exterminio de las modalidades previas y la sustitucién por las de los
colonizadores encontré en la hibridacién mecanismo para imponer un modelo. América
Latina se pens6 como el Continente Vacio (Subirats,1994) pues al haber un tnico Dios y
ese Dios al estar ausente en el nuevo mundo, el nuevo mundo debia ser refundado, como
sefiala Subirats para los conquistadores se trataba de un continente vacio de genuinos
seres humanos, de instituciones y comunidades con legitimidad propia de memorias his-
toricas y epistemologias humanas vélidas, de dioses sofisticados y lenguas complejas.

Esta intencién de establecer una uniformidad planetaria tiene un correlato en la con-
figuraciéon de la cultura moderna en distintas etapas de la historia de América Latina,
hasta llegar a la conformacion de la modernidad, mas adelante nos detendremos a explicar
algunas etapas clave especificamente en la historia mexicana, donde la reproduccién la
l6gica urbano arquitecténica ideal se presenta como uno de los mecanismos de conquista
y de desarrollo de modelos que en el viejo continente era imposibles, condicién vigente
en el proyecto moderno con otras estrategias.

Sin embargo, dada la complejidad de los procesos de implantacién y de asimilacion es
importante analizar las diferentes respuestas desde la hibridacién cultural, pues “hablar de
fusiones no debe hacernos descuidar lo que resiste o se escinde. La teoria de la hibridacién
tiene que tomar en cuenta los movimientos que las rechazan” (Garcia Canclini, 1989, P.
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14). Esto es asumir que la respuesta a la hibridacién se da en distintas direcciones, para
efectos de este trabajo nos interesa resaltar tres que tienen impacto en la arquitectura y la
ciudad y que se manifiestan de formas distintas en las épocas histéricas:

A) La hibridacién se da como una aceptacion de la cultura tamizada que se introduce.
Esto es que en el contacto de la cultura se produce la aceptacién y la asimilacién de esta
visiéon hegemonica del mundo y se manifiesta en diferentes aspectos de la vida material,
repercute en la ciudad y su arquitectura ejemplo de ello son las trazas ideales renacentista
impuestas en diferentes ciudades de México. Ejemplo de ello tenemos ciudades como
Morelia y Oaxaca que representan modelos urbanos.

B) Se asume en segmento y en otros no es decir los elementos que se incorporan se
resemantizan, y construyen versiones particulares propias de los grupos culturales exis-
tentes. Algunas cosas se adoptan y adaptan, esto significa la generacion de versiones par-
ticulares con un nuevo significado estos nuevos discursos se insertan en el campo de la
arquitectura y el urbanismo y como veremos mas adelante han caracterizado épocas. Esta
resignificacién constituye un mecanismo para dar salida a las contradicciones porque el
continente no estd vacio, y las huellas existentes deben considerarse para evitar conflictos
mayores. Ejemplo de ello es la constitucion del criollismo y la asuncién de la religiosidad
mediante el cristianismo, o mds recientemente los procesos de hibridacién con las arqui-
tecturas locales y los intentos por recuperar las arquitecturas tradicionales.

C) El rechazo absoluto. Dos visiones del mundo disputan su prevalencia en el mundo
y con ello sus formas de produccién de la cultura y de cultura urbana arquitecténica. El in-
tento de hibridacién cultural funciona entonces como un detonante de la resistencia cul-
tural. Mediante este proceso de resistencia se revalorizan las formas culturales existentes.

La especificidad de la hibridacion desde la periferia americana.

Ciclos bdsicos de los procesos de hibridacién

Para este apartado planteamos un primer acercamiento a algunos de los ciclos mas
significativos de los procesos de hibridacién en el caso mexicano, entendidas las diferen-
cias sustanciales presentes entre ellos, en particular del primer para con el resto en el que
la base de la hibridacién y sus procesos estan definidas por el dominio militar y politico,
en tanto que en las siguientes fases entran en juego los mecanismos del concepto de hege-
monia, convirtiéndose en sustancial, pese a la conservacién de algunos rasgos del domi-
nio militar de la primera fase para apagar las sublevaciones indigenas en distintas partes
del pais y en distintos tiempos, pues como es sabido las rebeliones indigenas tuvieron
lugar todavia a finales del siglo XIX. Los ciclos de analisis propuestos son los siguientes y
en ellos se presentan algunos rasgos especificos de la sociedad, el territorio, la ciudad y la
arquitectura: Para ello recuperamos la propuesta de Roberto Ferniandez de categorizaciéon
de los distintos ciclos que fue presentada en la I Bienal de Arquitectura e Ingenieria en
Madrid de 1998 y después publicada en el libro El Laboratorio Americano (1998).

A.- El choque de ramas étnico-culturales a partir del descubrimiento y la conquista.
B.- El Nuevo Proyecto Social en la constituciéon del Estado Nacién.
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C.- Las oligarquias criollas y la constitucién de la sociedad burguesa.
D.- El nuevo ciclo de la modernidad. El estado populista.
E.- La hibridacién neoliberal de la Posmodernidad.

A. El choque de ramas étnico-culturales a partir del descubrimiento y la conquista.

federativa VS jerdrquica

/ Europea/ mestizajes

no intensiva / no
integrada

VS

Ocupacién productiva

extensiva de exportaciéon

urbanizacién selectiva
politico-religioso a-
mercantil VS Enclaves
para ocupacién territorial
extensiva y concentracién

para exportacién

Caracteristicas
Sociedad Territorio Ciudad Arquitectura
Multiétnica / local / Ocupacién productiva Redes de asentamiento/ Tipologias

aditivas/espacios abiertos
de tipo ceremonial VS
Tipologias funcionales
(casa, templo). Oleadas de
implantacién cultural.

Plateresco-barroco y

mezclas con lo local.

Caracteristicas del descubrimiento y conquista. Fuente: Fernindez (1998)

Esta primera fase significativa conlleva distintos procesos en la intencionalidad de
generalizacién de un proyecto civilizatorio especifico apuntalado en primera instancia
por diversos artefactos derivados de una asimetria tecnolégica, pero también incluyendo
otros aspectos como la palabra y la imagen tal como puede verse en los trabajos de Serge
Gruzinski (1994). Sobre esto puede verse el trabajo de Juan Luis Burke (2020) que con-
cibe la difusién de los tratados renacentistas en territorio americano como la divulgacién
de artefactos colonizantes.

Implica necesariamente las rupturas o destrucciones desiguales y fragmentarias de las
formas tradicionales de produccién y consumo de la cultura y las formas de articulaciéon
con lo social yla naturaleza de una de las ramas socio-culturales que participan en los pro-
cesos de choque. De igual forma significa la transformacién de ciertos rasgos de las otras
ramas participantes para gradualmente adecuarse a las condiciones concretas en las que
intentan desplegarse. Como bien ha senalado Foster (1962) desde los afios 60.

Asi como la generaciéon de nuevas formas de producciéon y consumo de las distintas
objetivaciones culturales, que entonces pasan de formas estratificadas por otras derivadas
de las respuestas a la implantacion de oleadas culturales provenientes de las Metrépolis. Y
dado que la temporalidad de este choque se ubica en las fases de surgimiento del proyec-
to civilizatorio de la modernidad capitalista, en este ciclo podriamos preguntarnos si los
rasgos especificos de la hibridacién son algunos de los seiialados por Bolivar Echeverria
(1989) para la caracterizacion de la modernidad capitalista, esto es los niveles de difusiéon
y profundidad de la implantacién.

En el campo de la arquitectura tendria como productos la creacién en estos territorios
de tipologias de orden religiosos tales como los conventos mendicantes, las capillas abier-
tas o capillas de indios, las capillas posas ya partir de la segunda mitad del siglo XVI las
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catedrales; las distintas y diferenciadas formas de la arquitectura civil y publica, junto con
las nuevas variedades de tipos arquitecténicos en especificas geozonas como las iglesias
ramadas y por otra parte la persistencia y coexistencia con algunas de las formas tradicio-
nales previas como la arquitectura popular habitacional.

Uno de los rasgos particulares de hibridacién que se constituy6é en México es el arte
Tequitqui donde los elementos indigenas se conjugan con el plateresco europeo y da re-
sultados de sincretismo religioso con claras marcas de las culturas locales en la ornamen-
tacion de los templos.

Y en la urbanistica la fase de experimentacion en las ciudades fundadas sobre las exis-
tentes hasta llegar a la codificacion del modelo de trazado fundacional y sus relaciones
constitutivas.

Es posible identificar este ciclo como una fase de ciclos de larga duracién que repercu-
tird en la construccién de la cultura material y simbdlica en los ciclos posteriores. Lo cual
seria una clave interpretativa de las distintas variantes que la implantacién de la moderni-
dad tuvo en los territorios de la periferia y sus formas de hibridacién.

La siguiente fase corresponde a la culminacién del largo ciclo iniciado en la fase ante-
rior que daria como resultado la constitucion de las formas mestizas. Es una fase sujeta a
la implantacién de diversas oleadas culturales promovida por los monarcas ilustrados con
la insercién de las concepciones barrocas en sus distintas vertientes, asi como el despunte
del neoclasico como parte de la oleada cultural. Estos procesos se apuntalan mediante las
formas de ensefianza gremiales pues mediante la Academia se institucionaliza la produc-
cién del campo cultural.

B.- El Nuevo Proyecto Social en la constitucién del Estado Nacién.

Caracteristicas
Sociedad Territorio Ciudad Arquitectura
Estados nacion / Ocupacién agro- Modernizacién urbana en Eclecticismo francés /
inmigracién europea / productiva y infraestructura y infraestructura
sociedades urbanas. especializacion en equipamiento / paisajismo/ | britdnica / vanguardias
exportacion. barrios de inmigracion. / adaptacion de tipos
previos.

Caracteristicas de la fase republicana. Fuente: Ferndndez (1998)

La ruptura con el orden colonial significé nuevas concepciones de lo social y de las
formas de despliegue en el proyecto civilizatorio, por ello nuevas representaciones e ima-
ginarios sobre el sujeto y su interaccion social, de sus formas productivas y su interacciéon
con la naturaleza.

Con ello se originaron vertientes de cruce y amalgamiento de corrientes culturales,
es particularmente relevante la influencia francesa en los procesos de hibridacién cultural
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y en la herencia de las formas modernas emanadas de ahi tanto de la tipologia de infraes-
tructura como en las manifestaciones artisticas eclécticas.

Otro elemento importante de influencia europea es la constitucién de un nuevo esta-
do nacién y de los procesos tempranos del proceso de industrializacién, asi se apunta a la
innovacién de estructuras productivas industriales por medio de la fundacién del Banco
de Avio. Este proceso constituye el inicio de la modernizacién orientada a la forma civi-
lizatoria capitalista.

La contrastacién por la configuracion de un proyecto de nacién y su irradiacién a las
distintas formas de objetivaciéon material y simbélica y su interacciéon en el mundo de la
vida que salia de tres siglos de dominacién. A pesar de la preservaciéon de una cantidad
significativa de las formas tradicionales forjadas en la colonia, estos mecanismos de con-
traste significaron en el campo de la cultura material, que los objetos, diferenciadores
sociales tendrdn su origen en otros centros de produccién en Europa, ya no solo aquellos
que derivan del dominio hispano.

La configuracién de un nuevo campo cultural en el que la urbanistica y la arquitec-
tura, asi como el disefio, se orientan en direcciones superadores o negadoras del bagaje
colonial y se adscriben a las nuevas oleadas de implantacién cultural. En la arquitectura
y la urbanistica se exploran las lineas del revival clasico. Y en términos de las propuestas
urbanisticas empiezan a florecer las formas nuevas los requerimientos productivos del
proyecto del capitalismo: industrializar para lograr el desarrollo y superara el atraso. De
alli, la re-semantizacién de las alternativas de ciudad-fabrica que los incipientes empre-
sarios llevan a cabo, asi como la implantacién de algunos, fallidos intentos de creacién de
comunidades utépicas.

C.- Las oligarquias criollas y la constitucion de la sociedad burguesa.

La independencia de México marcard un proyecto novedoso que no sélo consolidara
el Estado Nacién sino que construira el proyecto criollo. Este ciclo se relaciona direc-
tamente con proyecto econémico modernizador con tendencia a la agro-exportacion.
Dicho proyecto implica que las oligarquias criollas, que intentan superar la dependencia
espafola, se constituyan como una nueva sociedad burguesa, no sélo con las influencias
sociales de Francia sino también norteamericanas e inglesas con sus rasgos culturales de
hibridacién de estas mezclas.

En términos urbanos serd fundamental la modernizacién de la infraestructura y fe-
rrocarriles, pues esto permitira la influencia a las periferias rurales y forma de expandir el
proyecto econémico y cultural. Los contrastes entre las ciudades y las zonas de las culturas
originarias permaneceran. La dominacién persiste ahora expresada en la diferenciaciéon
de los tipos de ciudadano y el sometimiento ahora serd, mas que militar ideolégico.

En materia de Arquitectura y urbanistica el cruce de las influencias europeas generara
procesos de hibridacién ecléctica y sera relativizado el historicismo.
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D.- El nuevo ciclo de la modernidad. El estado populista.

Este ciclo marcard un nuevo tipo de modernizacién, ahora en la incorporacién del
sistema mundo capitalista, y con el relativo lugar periférico de nuestro pais en ese sistema.
Con el desarrollo del capitalismo se presentan las contradicciones del campo y la ciudad,
y especificamente en el ambito urbano, la desigualdad urbana.

Las grandes olas migratorias que llegaron a las ciudades, particularmente a la ciudad
de México marcaran las lineas del nuevo estado emanado de la Revolucién, donde se de-
sarrollard un proyecto de raigambre popular. Se destaca la busqueda de la nueva culturay
por lo tanto de la construccién de un proyecto nacional en propuestas especificas de ar-
quitectura monumentales que ensalzardn ese proyecto, pero también en la construccién
de equipamiento e infraestructura dentro de las ciudades.

La constitucién de la modalidad del Estado benefactor y la sustitucién de importacio-
nes dard un peso importante en el desarrollo industrial y con ello en el desarrollo de las
ciudades, con las contradicciones mencionadas, asi las ciudades constituiran el centro del
desarrollo industrial y de los servicios y los procesos de ocupacion periférica seran a cargo
de las masas trabajadoras.

En la arquitectura se desarrollard la cultura funcional-racionalista, con procesos de
hibridacién entre las respuestas generadas en Europa y las versiones particulares del mo-
delo nacional es decir una apropiacién particular del funcionalismo con el discurso de la
Revolucién. Es importante resaltar el reconocimiento de los barrios y las particularidades
urbanas.

En este ciclo se produce la crisis de los modelos universalizantes y finalmente se pone
en crisis el modelo civilizatorio de la modernidad capitalista pues sus efectos son devas-
tadores en la ciudad.

E.- La hibridacién neoliberal de la Posmodernidad.

Este ciclo de hibridaciéon sera la culminacién de la utopia de la modernidad, se trata
de hacer evidente la version distopica que se configura en la posmodernidad. Los nuevos
mecanismos en acomodo a la restructuracion de la acumulacién del capital a escala plane-
taria exacerban las contradicciones propias del desarrollo capitalista.
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El proceso globalizador genera nuevos medios y mecanismos de constitucién de una
cultura e identidades globalizadas pero también y contradictoriamente la valoracién de lo
popular como una categoria incluyente. Jameson (1991) estudiara los procesos culturales
producidos en la posmodernidad como la légica cultural del capitalismo avanzado.

Estos mecanismos de hibridacion por la incorporacién de la tecnologia pero también
por la importacién de modelos culturales traeran una contradiccién entre la informaciéon
y el conocimiento, también entre la copia y la produccién cultural original. Se produce
una didspora cultural donde emergen multiples procesos de hibridacion.

En el caso especifico de la arquitectura y la ciudad, se construyen ciudades de escalas
antes no imaginadas. Las metrépolis colapsan en ocupacion, en falta de accesibilidad, de
servicios y de movilidad adecuada. Se privilegia la arquitectura como un objeto de con-
templacién, donde el valor de cambio estara sobre su valor de uso, sin embargo los pro-
cesos de segregacion urbana traeran diferentes demandas asumidas desde el derecho a la
ciudad y a la produccién social del hébitat.

A manera de primeras conclusiones

Consideramos que pese al conjunto de observaciones y discusiones que pueden susci-
tarse en torno a los procesos de hibridacién, su conceptualizacién atun tiende aspectos de
gran fertilidad para generar nuevos caminos de interpretacion de las formas y resultados
de la produccién del habitat y su cultura material desde una perspectiva menos ajena a los
territorios de lo que se denomina América e incluso de otras regiones periféricas.

Pues considerandola desde su condicién de integralidad, abarcante de las diferentes
dimensiones de la mezcla, puede permitir zanjar las separaciones que generaron los enfo-
ques parciales de las distintas disciplinas que han estudiado este asunto.

Asi, al trabajar en torno a estas consideraciones seria factible la construcciéon de una
historia y teoria del disefio desde distintas perspectivas factibles de desarrollar ante el re-
conocimiento de las profundas transformaciones que trajo consigo el choque de culturas.
Asimismo, la modificacién de las formas y sentidos de produccién y consumo de cultura
que fue propia de los grupos precolombinos y que a partir de la conquista fueron trasto-
cadas, han conferido una condicién particular a dichos proceso de produccién y consumo
de cultura.
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Esto es el paso pasa de una condicién de sedimentacién y agregacion de los desarrollos
culturales a una nueva que se desarrolla a partir de los saltos que producen los intentos de
implantacién de distintas modalidades civilizatorias y que en el campo de la produccién
del habitat tiene consideraciones muy profundas, o bien en el campo artistico en el que las
oleadas culturales, llimense plateresco, barroco, neoclasico, moderno, posmoderno, han
establecido nuevos pardmetros de produccién y de construccion de gustos, sensibilidades,
es decir de nuevos proyectos de sujetos humanos acordes a las directrices de las oleadas
culturales y civilizatorias implantadas.

Finalmente, consideramos la posibilidad de estas perspectivas para abrir nuevas bre-
chas en la interpretacién de la produccion del hédbitat y de las objetivaciones culturales de
nuestras sociedades, y de un campo particular como lo es el disefio.
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