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El presente trabajo toma la iconografia argentina como fuente
primaria para el estudio de la materialidad constructiva de Buenos
hires a mediados del sigle XIX; a traves de las vistas registradas
por Prilidiano Pueyrredon en sus 6lecs. Se hizo especial hincapié an
su obra de caracter costumbrista y se apartd de este estudio el
analisis de retratos. Se consultd la muestra permanente de pintura
argentina que se exhibe en el Museo Nacional de Bellas Artes.
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Es por todos ceonocido el aporte que brinda la iconografia
argentina del sigle XIX para al estudio de los usos y costumbres del
los habitantes de la ciudad, la periferia o el campo cercano. Es
légico que siendo muchos los artistas extranjeros originarios de
ciudades importantes de Europa, observaran Yy registraran en sus
trabajos escenas gQue, por su raraza, crualdad u otro motivo, les
llamo la atencién. Asi abundaron ilustraciones gque mostraban las
diferentes faenas campestres, el colorido exotismo de los gauchos de
a caballo, detalles del vestir de las damas, los atuendos ricamente
decorados de indios y gauchos; mientras que la ciudad en si misma,
tal wvez por no aportarles nada novedoso, fue dejada bastante de
lado. .

Los artistas locales como Morel, Pellegrini o Pueyrreddn, por lo
genaral representaban escenas de campo o© pintaban los grandes
edificios de la ciudad como la Catedral, el Cabildo o la Recova. La
arquitectura doméstica, fue por cierto eascasamente representada y
cuando lo era no se abundaba en detalles, pese a gua era la mas
comiun y la que conformaba la mayocr parte del tejide urbano. Esa
arquitectura fue la gue casi no llegd® hasta nosotros, conservandose
la monumental de la cual tenemos mas iconografia. De alli el wvalor
de astas ilustraciones cotidianas, come obra de arte y como un
interesante registro de arquitecturas y formas de vida ya perdidas.

El caso del ingeniero v pintor Prilidiano Pueyrredén es curioso,
ya cque logrd un lugar de privilegio en la historia del arte
argantino tanto por su produccién pictérica como por su trabajo como
arcuitecto. Es interesante destacar que siendo ingeniero de
profesién y habiendo adguiride habilidad para la representacién
arguitectonica, asta no sea la principal protagonista de sus obras.
S5u tarea cotidiana, aquella que lo definia como miembro de una
sociedad y una época a la gque pertenecia, esta representada en
numercscs retratos, que conforman las tres cuartas partes de sus
élecs. El1 resto corresponde a una serie de o&élecs de escenas
costumbristas de tematica variada, gue compensan su produccién como
retratista reflejando situaciones de la vida real al aire libra.

Fuara del analisis estetico y desde el punte de wvista del
estudio de la cultura material y la vida cotidiana , en sus retratos
€5 posible reconocer & idantificar muy pocos alaemantos, como partes
de mobiliario u cbjetos de escriterio gue servian de marco de fondo
al retratadeo. Tal wez la mayor virtud testimonial de estos Olecs sea
la dea habernos brindado la imagen de las perscnas mas destacadas de
su tiempo. En cambio, an las escenas costumbristas, as notable la
intencidén manifiesta del artista en narrar situaciones en las que el
dialogo ¥ el encuentro siempre son protagonistas. Este dialogo podia
darse entre grupos de personas reunidas antes, durante o despues de



realizar tareas cotidianas. También, podia tratarse de un dialogo
sugerido y poéatico como el gue existe entre el paisano Yy Su ganado
en la inmensidad de la pampa argentina.

En la mayor parte de sus escenas costumbristas, domésticas y
urbanas, los protagonistas son los propios habitantesa de la ciudad ¥y
los ocasionalaes comarciantes wvenides del campo. El artista ponia
mucho ‘énfasis en detallar las actitudes propias y las coloridas
vestimentas de sus perscnajes, pero los interiores de las casas Yy
sus entornecs edilicicos gquedaban siempre relegados a un segundo
planc, y se desdibujan de la misma manera en gque se esfuman los
objetos secundarios de sus retratos.

El 6lec Patico partaﬁa en 1850 -

A paesar de su tamafic reducide y lo poco conocido de este
cuadro, considero gue se trata de una de las pinturas mas
interaesantes del autor, porque define con precisgsidén y nitidez tanto
la escena como el entorno constructiveo, aportando datos ineditos a
la iconocgrafia de la arquitectura de Buenos Aires.

Pueyrredén, al registrar las escenas que diariamante se wvivian
en Buenos Airaes, las enrigquece con equilibrico Yy edquidad. El
equilibrico se manifiesta en el justo balance lograde entre la
ubicacién y la posicién de los personajes, cuyas miradas estan
dirigidas a concentrar la atencién del espectador en la accidn.
Todos se miran, trabajan o conversan participande y haciendo
participar al espectador. PFor otra parte hay una deliberada eguidad
racial, yva que los perscnajes representados pertenecen a cada uno de
los diversos grupos etnicos gue se podian encontrar por aguallos
afios en Buenos Aires. Blancos, negros, criollos y mestizos de todo
tipo comparten asi una misma calle, zaguin o patio, dotando a cada
cbra de una-interesante contraste cromatico.

La accién comienza cuando una criada negra ubicada a la
izquierda, le ofrece huevos de gallina a su patrona. Esta seliora de
tez blanca los obsaerva con desdan mientras arroja con Su mano
derecha cereal a un grupo de gallinas gue comen el alimento del
suelo. A su vez, éstas y sus pollitos beben de un lebrillo con agua
y son seguidos por la mirada de una joven da tez triguefia gue se
sitha en el extremo derecho del cuadreo. Tanto esta §joven como la
negra, tensionan la imagen de tal manera gque el espectador recorre
varias veces de lado a lado la escena, manteniendo su interes en los
personajes ubicades en el contexteo constructivo.

En esta obra, como en todas acquellas en que las mujares son
protagonistas, el autor parece irrumpir sorpresivamente a la manera



de wun fotdgrafe indiscreto, gque capta wuna instantjnea de wuna
conversacidén privada en un patio, de la misma manera en que viocla la
intimidad de una cocina o la semidesnudez de un cuerpo en un bafio.

La argquitectura, en este cuadro, esta dispuesta en dos planos.
El mas préximo esta conformado por la materializacién del llamado
tercer patic o también patico del fondo, en una wviviaenda portena
tipica de la primera mitad del siglo XIX. Esta casa aparentemente
construida en wun sole nivel, nos remite al caesco centrico o
fundacional, gracias a el referente gque brindan el campanaric y la
casa de altos con mirador, ubicadas en segundo planc, por detras del
patic en que transcurre la accién.

La criada negra se ubica justo bajo el dintel de un murc “de
ladrille y medic” de ancho que divide el wvolumen de la uGltima
habitacién de la casa, del patic del <£fondo. Esta habitacion
ventilaba hacia un patio que seguramente debié ser el segundo, cuyas
paredes estan revocadas y posteriormente blanqueadas a pincel segun
era habitual en la época. Este patic tuve plantas de ormato, segun
puade varse detras de la criada negra. Tanto esta figura come la de
su patrona, estin paradas en un senderce enladrillade gque conduce
hacia el cuartito de las letrinas, el comin como era llamado, que
también tiene muros de ladrillc revocado y blanqueados a la cal
aungue parcialmente descascarados, bajo techo de tejas coloniales,
La puerta de ese pegquefic cuarto estaba pintada del tradicicnal color
varde utilizado para las carpinterias de madera.

Pese a la aparente naturalidad del conjunte, mostrar el cuarte
de letrinas, era un acto muy audaz en agquellos afios. Mas atn si se
piensa gque este es un retrato concreto de la wvida real, de
parscnajes determinades en un sitio reconocible por todos en su
momento. Colocar a la duefia de casa en el precarioc tercer patico ¥y
junto a la puerta entreabierta del bafio, es s3in duda wun gesto
provocativo o, por lo menos poco frecuente.

Sobrae el muro derecho del cuarto de letrinas, en un piso de
tierra apisonada, hay un wvolumen mas bajo gque el anterior
perteneciente a wun gallinero construido con tablas ¥y listones
irregulares de madera. Tiene la puerta entreabierta para que las
gallinas puedan salir a comer. A la derecha dal gallineroc ¥y por
detrds de la joven triguefia, podemos wver una pared medianera de
ladrilles de adobe asentados en barro, utilizadeos por su bajo costo
en la mayor parte de las construcciones de Buenos Aires a principios
del siglo pasado.

Para completar la wveracidad del relato hny. un senderco de
ladrilles dispersos, gue une el enladrilladeo donde estian la criada



negra Yy su patrona, con el lebrillo ubicado en medic del patio. Esta
sucesion de wvolimenes arquitectonicos wvan disminuyendo en paeso Yy
dimensién de izquierda a derecha conforme la wvivienda wa llagando
hacia el fondo, en la gque cominmente habian arbolea frutales,
higueras y cactos. De esta manera se pone en evidencia como los
materiales son cacda wvez mas economicos Yy las construcciones mas
Precarias conforme se wva panetrandos en los fondos de las casas,
lugares por lo general vedados a extrafics y zreservades a la
intimidad y a la servidumbre.

Asi, a través de esta obra, tenemos un marco edilicio wveridico
para los relatos portenocs de mediados del sigle XIX, donde es
posible leer relaciones constructivas y espaciales, a la vezr que
entender la jerarquia social de la épcca y buena parte del
funcionamiento doméstico de la wida cotidiana.

"PATIO PORTENO EN 1850", c. 1860; é4leo subre cobre
29 ,5cm x 42cm, inv.31B2 Museo Nacional de Bellas Artes
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