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CApPiTULO 1

INTRODUCCION






n 1929 el joven arquitecto Héctor Greslebin, de profesion e historiador del
arte y la arquitectura por su intensa actividad, excelente dibujante y amante
de la arqueologia por placer y estudio, fue brutalmente separado del mundo
cientifico, obligado a exilarse junto con otros cuatro cientificos de prestigio inter-
nacional. Fueron acusados de todo lo imaginable, hasta de saqueadores de tumbas,
cuando eran zoologos, paleontdlogos y arquedlogos de anos de reconocido trabajo
institucional. Luego vino la muy larga marginacion, el olvido y el final. Esta es la
historia de un gran investigador nacional que por un conflicto politico menor, y por
haberle coincidido eso con la organizacion de la corporacion arqueologica nacional
en manos de un grupo fascista, se lo destruyd como individuo. No es que después
no siguiera haciendo cosas importantes, es que ya nunca fue el mismo. Es la histo-
ria de un pais que dilapido sus cientificos en aras de la politica partidista, solo otro
ejemplo, importante por la envergadura de lo que hizo Greslebin y por ser absolu-
tamente desconocido en la actualidad, a tal grado su olvido.
Todo se desatd cuando fue a la Tamberia del Inca, un sitio arqueoldgico en
La Rioja, a experimentar nuevas técnicas de relevamiento de arqueologia de la
arquitectura -una novedad en su tiempo-, y que fue la excusa para comenzar en
1928 los ataques contra su persona y su grupo. No era su primer trabajo en el tema,
ya habia excavado para el Museo en que trabajaba en una actividad en la que no
habia titulos profesionales aun. Muchos estudios los habia hecho con reconocidos
profesionales y hasta con su director -el que después lo expulso-, y se publicaron
los resultados aqui y en el exterior. Pero tan violento fue ese cambio que jamas
pudo sobrellevarlo'. Es decir, tras diez afios de escribir libros y articulos sobre el
pasado precolombino, de discutir y tomar posturas polémicas serias entre colegas,
de haber viajado, de ser reconocido en otros paises, de ganar premios y ser parte de
instituciones cientificas, cuando por fin tuvo la posibilidad material y concreta de
excavar como director de su propio proyecto en un gran sitio precolombino, de

! Estaba acompafiado en la excavacion de La Tamberia por Enrique Palavecino (1900-1960), un
conocido etnografo, arquedlogo y naturalista.
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desarrollar las nuevas técnicas de interpretacion que tenia en mente, todo se cortd
de golpe. Y el conflicto no fue académico ya que no eran tiempos de una arqueo-
logia profesional, no la habia como carrera sino s6lo como una especializacion. Los
profesionales provenian de diversos campos -la abogacia, la ingenieria, la medici-
na, entre tantas otras-, y cumplian un ritual de doctorarse con un tema arqueologi-
co. Y se formaban en el campo trabajando con la pala y el pico ya que no habia
herramientas mas delicadas, o desde atras de un escritorio hablando acerca de lo
que hacian los otros, o trabajaban en los museos con objetos sobre los que escri-
bian. Y casi nadie vivia de ese sueldo si siquiera ganaba algo.

Greslebin se enteraria de a poco los efectos de su trabajo pero en un afio
vio cuan crucial fue en su vida ese corto periodo de tiempo en La Rioja, al grado
que solo volveria a excavar alli en 1938. Lo que sucedio fue que entre la primera y
la segunda oportunidad el pais cambié abruptamente y la arqueologia también, y
que ¢l no lo entendio.

En el medio de esos dos eventos le pasaron muchas cosas cuando una
década atrés todo indicaba un futuro brillante en la arqueologia. Lo que pas6 fue
que cambio el pais en lo politico, lo social y lo econdmico con el golpe militar en
1930 y con el “regreso al orden” comenzado un par de afios antes. Estaba cambian-
do la generacion que desde Buenos Aires y La Plata manejaba la arqueologia (y la
cultura); fue cuando algunos pocos descubrieron el poder que daba la construccion
del pasado, la determinacion de qué quedaba dentro y qué afuera de nuestra memo-
ria; no casualmente Leopoldo Lugones seria el idedlogo del golpe militar de Uribu-
ru en 1930. En ese tiempo cambio la estructura de la ciencia y el sistema de poder
dentro de ella. Para un hombre de espiritu independiente que construia sus ideas sin
ataduras incluso cuando estaba errado, quizas porque en su interior era parte de una
generacion equivocada en el tiempo con un alma mas cerca al intelectual roquista
de 1900 que del profesional de 1920, que no respetaba verticalidades ni sumisiones
mas alld de lo académico, alguien que como conservador que era sélo sentia respe-
to por el linaje familiar, por el apellido (pese a ser Radical en lo politico). Todo eso
le significo enfrentarse a los nuevos personajes de su tiempo, como Martin Doello-
Jurado® quien como director del Museo Nacional de Ciencias Naturales, en donde
Greslebin trabajo por anos, pero que no dudé en expulsarlo junto con otros cuatro
reconocidos investigadores solamente por no apoyarlo en su campafia politica con-
tra Holmberg. Esto le significo dejar casi todo lo que hacia como cientifico inclu-
yendo su sueldo, y por otra parte surgié frente a él la figura de José Imbelloni’
quien traia desde Italia el Fascismo desenfrenado a aplicar a la antropologia. Era el
que impulsé ese mismo afo los Juicios Académicos a los arquedlogos que €l con-
sideraba contrarios o enemigos (con la justificacién de sus errores académicos),
juicios publicos (y hasta publicados) que sin valor legal alguno lograban marginar

2 (1884-1948) Fue un reconocido paleontdlogo, bidlogo con énfasis en la oceanografia; dirigié el
Museo de Ciencias Naturales desde 1923 y logro el edificio en Parque Centenario.

3 (1885-1967). Arqueblogo, naturalista y antropélogo, nacid en ltalia, llegd al pais en 1921. Racista,
hombre de gobiernos militares y dictaduras, fascista dedicado, establecio una estructura vertical y de
poder en la antropologia nacional inconmovible hasta su muerte.
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de la actividad a quienes caian en sus redes por cualquier motivo. Asi Greslebin fue
perseguido aplicandole una ley que jamds se habia usado, fue exiliado en el exte-
rior y en San Luis por afios, su actividad quedo reducida a dar clases de geometria
y dibujo a niveles no universitarios o en academias militares, y el ser uno de los
pocos, si no el Ginico caso en el pais en que se aplico la Ley 9080 a un individuo®.
La acusacion de saqueador era mentira, eso fue mas que obvio ya que jamas tuvo
coleccion privada alguna, ni dinero tampoco. Si lo habia sido su padre -en los
términos actuales- pero eran los tiempos anteriores a la existencia de los museos,
fue amigo del perito Moreno y era el siglo XIX. Con los afios publicé lo obtenido
en esas excavaciones en La Rioja pero tuvo que hacerlo por fuera del circuito de la
arqueologia, en una revista de arquitectura y en un congreso en México, ya que no
tenia el espacio académico nacional para hacerlo.

De esto se ocupa este libro, de estudiar la vida y obra de ese insolito perso-
naje, argentino y americano. Que vivio su tiempo con lo bueno y lo malo, y que
pago los cambios del llamado “regreso al orden” de la década de 1920, la dictadura
de Uriburu y la creacion de un nueva estructura de poder dentro de la ciencia. Y el
conflicto interno entre quien pertenecia en espiritu a una época y le tocaba actuar
en otra, con cddigos diferentes.

Fig. 1. Héctor Greslebin hacia 1930

Si recorremos la historia del
arte de América Latina, de norte a sur
o a la inversa, y a lo largo de todo el
inicio del siglo XX, hay un factor om-
nipresente, un elemento que cruza todo
el continente con mayor o menor fuer-
za en cada momento, con diferentes
significados e interpretaciones, con
actores y acciones distintas, que va de
la pintura a la arquitectura, de la arqui-
tectura al disefio, del cine a la musica o
el teatro: la busqueda de lo que se
llamo ““lo auténtico™, “lo nacional”, “lo
americano”. Fue el gran descubrimien-
to de la generacion marcada por la
Primera Guerra Mundial (1914-1918),
el Nacionalismo, lo que para quienes
hasta entonces habian consumido teor-
ias venidas de Francia y que de golpe
se sintieron capaces de pensarse a si

N
~

El arquedlogo arq. Héctor Greslebin

% La ley era para evitar el saqueo y destruccion de sitios arqueoldgicos y paleontologicos aunque su
uso fue inexistente; el aplicarla a Greslebin fue un escandalo en su tiempo ya que implic6é desconocer
sus trabajos anteriores y la institucion para la que trabajaba.
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mismos ante una Europa que se autodestruia. Y la toma del poder politico por las
clases medias, Yrigoyen presidente en 1916, no resulta casual. De alguna manera
lo que buscaron era lo que se definia mas por oposicion que por real pertenencia, es
decir, querian “lo no ajeno”, lo propio. ;Podemos hablar de la busqueda de una
identidad? Varios discutieron y trabajaron en el estudio de qué significaba todo eso
y si se lo podia lograr en el arte o la arquitectura, o desde la cultura siquiera. Sus
raices en lo social y econdmico no eran temas para procesar aun por la ¢lite acadé-
mica. Era cambiar la ropa, no el individuo, para muchos como Greslebin era una
busqueda en lo estético, en lo historico como expresion pléstica, nunca en lo politi-
co o social. Era el nacionalismo en el arte, que se entendia que tenia ribetes politi-
cos, pero pensaban que eso era tema de otros.

Estas busquedas se expresaban tanto en experiencias individuales como co-
lectivas, en manifiestos muralistas, en revivals o en vanguardias, era asumido por
polemistas ultramodernos o por los conservadores mas rigidos: fuese el tema el
conservar el legado del pasado porque eso era lo considerado como propio, o el
destruirlo para hacer un futuro propio sin ataduras. El problema era el mismo: el
enfrentamiento a quienes querian una postura diferente a la tradicional claramente
europeizante. Por supuesto esto es confuso, complejo, cambiante: en el Caribe el
revivir del arte afro-caribefio fue considerado como una busqueda de lo nacional
aunque sus raices estaban fuera de su territorio, en Argentina el Neocolonial, de
profunda inspiracion hispanista ademas de californiana, también fue considerado
como “lo nacional”. Para Diego Rivera o David Siqueiros “lo mexicano” era ser
parte del proletariado internacional soviético, para su maestro en 1910, Alfredo
Ramos Martinez, los motivos populares campesinos debian pintarse en la tradicion
francesa. Todos buscaron lo mismo: su identidad, lo que cambiaba eran los cami-
nos y la definicion de esa palabra crucial: identidad. Y la historia era el recorrido
ideal para buscarla, ya que como aprendieron todos ellos con dificultad no hay una
sola historia; hay tantas como queramos hacer; la historia es una construccion cul-
tural hecha en el presente, sea el de ellos o el nuestro.

Todas esas busquedas en lo americano eran lo inverso de lo que se habia
hecho ya que en lugar de buscar en lo europeo comenzé a buscarse en lo americano.
Salvo que para muchos lo local fue confundido con lo colonial y Espafia se convirtio
en el hito del Nacionalismo. Es posible que no sea casual, unir lo americano con la
dominacion hispanica y el rechazo a lo prehispanico y justamente Greslebin se va a
enrolar en ambas posturas. Por una parte va a ser un fanatico del mundo indigena
precolonial, por la otra va a defender lo colonial con una actitud que no va a poner en
contradiccion ambas vertientes; las dos eran bisquedas en lo propio, en lo local. Pero
la Hispanidad va a triunfar por un largo decenio, mientras que lo que llamamos Neo-
prehispanico va a quedar soslayado, ya que pese a que en nuestra region se lo ha
confundido con el Indigenismo, no es lo mismo’. En lo que va a penetrar Greslebin

> La bibliografia sobre el tema es ya enorme, recomendamos como sintesis para Sudamérica a Eliza-
beth Kuon Arce y otros, Cuzco-Buenos Aires: ruta de la intelectualidad americana, Universidad San
Martin de Porres, Cuzco, 2009 y para México y Centroamérica. Daniel Schavelzon (compilador), La
polémica del arte nacional en México (1850-1910), Fondo de Cultura Econémica, México, 1988;
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es en la utilizacion de tematicas y motivos ornamentales de la época precolombina
para la creacidon de un arte moderno -moderno de su tiempo-, cuyo supuesto basico
era ser “auténticamente americano”, basado en temas autoctonos; en temas del pasa-
do remoto y no en los indigenas del presente como hacia el Indigenismo. Hubo quie-
nes pretendieron que los conceptos fundantes de ese arte antiguo servirian para la
construccidon de un arte para su época porque era americano, mientras que otros solo
lo veian como un ropaje para vestir funcionalidades arquitectonicas modernas, un
Eclecticismo mads, actitudes estéticas nada mas, o como una decoracion. No importa
en realidad coémo lo usaron, lo interesante fue el que en un momento comenzaron a
abrevar en el pasado precolombino lo que no se habia hecho ni se haria después en el
pais.

Esa corriente tiene sus primeros antecedentes en el siglo XIX en México;
tuvo su primer apogeo cuando varios pabellones de paises americanos se hicieron
en ese estilo en la Exposicion Internacional de Paris de 1889 (Perti, Ecuador y
México fueron los mas destacados) a pocos metros bajo la Torre Eiffel, como desa-
fiando la europeizacion de la época, aunque desde treinta afios antes ya habia
ejemplos hechos en esos mismos eventos. Se difundid por el continente poco antes
de 1900 y lleg6 a Buenos Aires con la exhibicion del cuadro Los funerales de
Atahualpa del peruano Luis Montero en 1867°. Su aceptacion local fue mucho mas
tardia, cuando se hicieron las obras de arte plastico y escultérico y varios ejemplos
de arquitectura construidos y otros proyectados, que vamos a analizar. En Argenti-
na se puso de moda tardiamente -en la década de 1920-, donde se apoyo en otras
busquedas paralelas como las de Ricardo Rojas’ o Angel Guido en el nacionalismo
hispanista, y muri6 silenciosamente en un pais que no era en ese entonces el mas
propicio para reivindicar el arte y la cultura indigena pre-espafiola. Y si bien el
movimiento retomd una corriente que en sus regiones iniciales tenia una clara vo-
cacion Liberal y de enfrentamiento politico-cultural a lo hispanico-conservador, en
Argentina se transformd en una reivindicacion nacionalista y tuvo el mismo auge
que esas ideologias de ultraderecha. Iniciadas en los afios del Centenario llegaron a
su culminacién con la Revolucion de 1930 de Uriburu y quedo todo sepultado por
el fendmeno del Peronismo un decenio mas tarde. De lo nacional al nacionalismo
habia un trecho que muy pocos quisieron sortear; era ir de la discusion del arte y la
cultura a la politica militante. Este fue el limite con que el movimiento artistico se
enfrentd y contra el cual no pudo hacer nada, salvo desaparecer.

Este estudio trata de eso: de las busquedas que un grupo de artistas y arqui-
tectos argentinos -y de otros residentes en el pais-, encabezados (sin saberlo) por
Héctor Greslebin, que hicieron en la primera mitad del siglo XX lo que ellos consi-
deraron como un arte “auténticamente americano”. Hemos tomado a la figura sefie-
ra del movimiento por su gran virtud de explorador multifacético: dibujante, arqui-

como panorama general del continente: Ramon y Rodrigo Gutiérrez, Fuentes prehispanicas para la
conformacion de un arte nuevo en América, Temas de la Academia, afio 2 N° 2, Buenos Aires, 2000.

% Roberto Amigo, Tras un inca, FIAAR, Buenos Aires, 2000.

7(1882-1957). Fue un prolifico escritor, periodista y militante politico del Partido Radical, llegd a ser
rector de la Universidad de Buenos Aires.
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tecto, escritor, arquedlogo, disefiador, polemista, etnologo, historiador y escultor®.
Y porque su propia vida se cruzo con su obra, como es obvio que suceda, habiendo
¢l mismo padecido las contradicciones de su pensamiento estético (;0 es a la inver-
sa?). Surgido como un joven culturalmente preclaro pasé rapidamente del Neoco-
lonial al Neoprehispénico, luego al Hispanismo militante, llegd marginalmente a
los grupos de ultraderecha, después a ser ¢l el marginado y al olvido terminando en
el delirio mistico final.

Ahora llega al reconocimiento por haber iniciado acciones en campos de la
cultura que, para mal de todos, nadie mas se preocupd por ellos en el resto del siglo
XX, ni siquiera para contradecirlo. Es mas, muchas de las preguntas sobre el arte y
la arquitectura del pasado que Greslebin se hizo en los inicios del siglo XX, cuando
era solo un estudiante veinteafiero, todavia no han sido respondidas.

¥ Daniel Schavelzn y Beatriz Patti, Una corriente artistica desaparecida: Héctor Greslebin y el arte
neoprehispdnico argentino (1915-1935), Iras. jornadas de Teoria e historia de las artes, Fundacion
San Telmo, pp. 111-115, Buenos Aires, 1989; idem, La busqueda de una arquitectura americana: H.
Greslebin, Cuadernos de Historia del Arte, no. 14, pp. 37-63, Mendoza, 1992; idem, Los intentos por
la creacion de una estética nacional: la obra inicial de H. Greslebin (1915-1930), Boletin de Arte no.
10, pp. 12-23, La Plata; idem, Lenguajes, arquitectura y arqueologia: Héctor Greslebin en sus afios
tempranos, Cuadernos de Historia, pp. 89-123, 1997, Instituto de Arte Americano, Buenos Aires.
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CariTtuLo 11

EL ARTE Y LA ARQUITECTURA
NEOPREHISPANICA EN
AMERICA LATINA






n el afio 1802 un arquitecto radicado en la aun pequefa ciudad de Oaxaca,

en México, proyectd y construyd un edificio de enorme envergadura y signi-

ficado: el Obispado enfrente mismo a la catedral, sobre la Plaza Mayor'.
Este hombre, por lo poco que sabemos estaba contratado por el obispo por sus
grandes cualidades intelectuales, su modernidad e Ilustracidon, se era progresista a
lo Habsburgo pero aun a nadie se le ocurria hablar de libertad o Liberalismo. Se
llamaba, castellanizado, Luis Martin® y con esa obra estaba escrita su consagracion;
pero tomo una decision que le generaria muchos problemas. El obispo quien debid
aprobar los planos de su Obispado, se ve que cambi6 de idea con el tiempo que
llevo hacer el enorme edificio y eso llevo a Martin a la excomunién y a la tacha de
“afrancesado” (obviamente lo era), lo que le corto su carrera. Fue todo porque ha-
bia decidido hacer la fachada con la imitacién de un palacio precolombino existen-
te en las cercanas ruinas de Mitla, algo que no pasaba de ser exotico en ese mo-
mento, nada mas. Tras un cuidadoso relevamiento en el sitio copi6 igualmente en
piedra uno de los frentes de alguno de los palacios antiguos y en ruinas, aunque
agregandole ventanas y puertas de tradicion europea. La furia del obispo se hizo
sentir ya que fue demasiada la herejia bajo los cambios que estaban ocurriendo en
el pais; una cosa era la Ilustracion que en aras de la ciencia y la cultura se dedicaba
a coleccionar curiosos objetos del remoto pasado, es decir el anticuarismo de moda
que se discutia en los salones de familias notables; pero muy otra era reivindicar el
arte de los antiguos indigenas y usarlo en el presente para un edificio altamente
simbolico.

" Enrique Berlin, Luis Martin, inquieto arquitecto neoclasico, en: Anales del Instituto de Arte
Americano vol. 22, pp. 103-110, Buenos Aires, 1969.

? Helga Von Kugelman, Asi repercute la Gloria del Mundo; aproximacion a la reconstruccién de los
arcos de triunfo de Don Carlos de Siguenza y Gongora y Sor Juana Inés de la Cruz, en: Arte, Historia
e Identidad en América, pp. 707-718, vol. 3, UNAM, México, 1995.
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Lo sucedido fue que en esos afios hubo religiosos que usaron el discurso
del rescate del pasado indigena para fomentar la busqueda de la Independencia -los
expulsos jesuitas mediante- y criticar a Espafa, sentando las bases de un naciona-
lismo que tendria el final conocido. Era contradictorio porque el mismo Rey habia
estado enviando expediciones a estudiar esos restos, y el pobre Obispo se debe
haber visto envuelto en algo que lo super6. En realidad ademas de haber impulsado
la independencia los libros como el del padre Francisco Javier Clavijero son la base
de lo que hoy llamamos “arqueologia” en América Latina, e incluso de la conser-
vacion del patrimonio cultural
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Fig. 2. Obispado de Oaxaca, México, obra de Luis Martin en 1808, reproduce la
decoracion de los edificios precolombinos de Mitla

Ese fue el primer ejemplo de arquitectura construida en este estilo en to-
do el continente -aunque aun no era un estilo-, y pese a que hubo algunos casos de
arquitectura efimera desde el siglo XVII con esas caracteristicas, como el Arco de
Triunfo construido por Carlos de Sigiienza y Gongora en la ciudad de México en
1680, para nadie era mas que una rareza o una diversion; el indigena era un siervo
o un esclavo y sus ruinas eran, como mucho algo sin importancia’.

Por supuesto todo eso era en México donde la presencia indigena y su al-
ta cultura eran innegables, o en otros paises que tenian una situacion social similar
como Colombia, Peri o Guatemala que tuvieron estertores de este movimiento
desde temprano. Pero las regiones periféricas del gran imperio espafiol y en donde

? Daniel Schavelzon, La conservacion del patrimonio cultural en América Latina (1750-1980),
Instituto de Arte Americano, Buenos Aires, 1991.
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la poblacion indigena tenia menor presencia o habia sido masacrada recientemente,
como en Estados Unidos*, Argentina, Uruguay o Chile, el tema paso al siglo XX.
Lo que en México se discutio en 1880 aqui lo hicimos en 1920; diferencias entre
los paises de una misma region.

Palacio de México

Fig. 3. Pabellon mexicano en la Exposicion Internacional de Paris de 1889

En esos afios varios curiosos viajaron por selvas y desiertos avidos de
encontrar ruinas olvidadas y perdidas para dibujar y mapearlas, para coleccionar
sus antigiiedades y escribir sesudos estudios donde volaba la imaginacion hasta
niveles increibles, en que muy pocos tenian algo de cientifico. Lo que nos interesa
es que para los inicios del siglo XIX habia ya un campo del conocimiento que se
ocupaba de las culturas americanas antiguas y un conjunto de publicaciones que
mostraban su arte y arquitectura’; se lo consideraba ya no como un “arte barbaro”
si no, después del Baron Humboldt, como otro “arte clasico”, diferente, quizas con
un toque de “salvajismo”, pero digno de ser estudiado y protegido. Recordemos

* Marjorie Ingle, The Mayan Revival Style, Peregrine Smith Books, Layton, 1984; Barbara Braun,
Precolumbian art and the poscolumbian world, H. N. Abrams Inc, New York, 1994.

> Gordon Willey y Jeremy Sabloff, 4 History of American Archaeology, W. H. Freeman and Co, San
Francisco, 1975.
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que esto sucedia en paises donde la poblacidon indigena descendiente de aquellos
pobladores estaba viva y formaban la mayoria de los habitantes. El tema era politi-
camente complejo ya que una cosa era hablar del indio vivo y otra del indio anti-
guo, el secreto estaba en separar bien las cosas. Un tema era proteger ruinas anti-
guas, otra era decir que esa podia ser la base de inspiracion para obras modernas,
artisticas o politicas.

Fig. 4. Proyecto no ejecutado para el edificio de México en Paris de 1889

Recordemos que en Argentina, un pais de baja poblacion indigena inclu-
so en el siglo XVI, el Acta de la Independencia de 1816 fue redactado en dos idio-
mas: Quichua y Espafiol en forma simultanea y en dos columnas de la misma hoja,
que Beruti viajé a las ruinas de Tiwanaku en Bolivia en 1811 para declarar alli la
libertad de todos los indigenas del continente. Belgrano y San Martin, en diferentes
momentos, creyeron que una via a la Independencia era entronizar un rey Inka; y
sabian muy bien por qué lo decian pese a los odios que eso despertaba en los libe-
rales portefios. Y la bandera nacional aun ostenta el sol incaico en su centro.

Con el correr de los afios el conocimiento del pasado americano se fue
incrementando: expediciones, viajeros, curiosos, coleccionistas, los primeros mu-
seos y catedras en las universidades, exposiciones internacionales, fueron la pauta
de la primera mitad del siglo XIX. El mundo miraba con asombro resurgir esas
culturas monumentales desde selvas que ni siquiera sabian muy bien donde queda-
ban, mientras en el continente americano liberales y conservadores peleaban a raja-
tabla y los objetos del pasado pasaban a tener diferentes significados en cada mo-
mento. Queda claro que nadie confundia a los habitantes considerados extinguidos,
muertos, con el indigena del presente que explotaban trabajando. En 1869 por pri-
mera vez se le hizo un monumento a un indigena en México, a Cuauhtémoc, entro-
nizado como héroe de la resistencia al invasor y ya no como enemigo de la civili-
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Fig. 5. Monumento a Cuauhtémoc en la ciudad de México, proyectado en 1876 e
inaugurado en 1884. El basamento utilizaba elementos ornamentales tomados de
los sitios arqueologicos
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zacion y la religion. Para 1883 esa ciudad veria levantarse en su mas importante
avenida, el Paseo de la Reforma la escultura al mismo nuevo héroe hecha por Fran-
cisco Jiménez y Manuel Norefia, en lo que es uno de los grandes monumentos del
continente. Y reivindicando sin saberlo al ya viejo edificio del obispado construido
por el arquitecto Martin, los mismos relieves del palacio de Mitla decoraban airo-
sos el basamento del monumento. Lo que habia sido considerado insultante a la
Corona habia pasado a ser un simple motivo ornamental®. El resto del conjunto
reunia elementos tomados de diferentes ruinas, de manera ecléctica, aun al gusto de
la época; obviamente nadie imagin6 que los relieves de las esquinas de ese monu-
mento serian copiados cincuenta afios mas tarde en el cementerio portefio de la
Recoleta’.

En esos afios del final del siglo XIX muchos pintores del continente usa-
ron los motivos prehispanicos en sus 6leos con un corte netamente historicista, ya
que esos temas eran pintados sin grandes diferencias a los de la historia clasica
europea. Los grandes artistas de México y Peru se consagraron en ese nuevo “esti-
lo” que ni siquiera tenia nombre; era acudir a un repertorio formal antiguo y usarlo
en el presente con entera libertad, como cosa consagrada: un griego o romano y un
inca o azteca eran lo mismo para despertar sentimientos. Asi se llegé a 1900 con
una corriente del arte casi vacia de contenido, transformando lo que fuera una rei-
vindicacién en un lenguaje que a lo sumo trasmitia nostalgia y heroismo, pero que
ya no reivindicaba nada. Lo positivo de eso fue su herencia indirecta: la conserva-
cion del patrimonio cultural precolombino, y darle un marco formal a la politiza-
cion del campesino indigena que llevo a la Revolucion Mexicana en 1910 y a otros
levantamientos populares.

Durante los afios de la Revolucidén en México las cosas fueron cambian-
do y el mensaje fue retomado, reprocesado y continuado. En sitios donde la cultura
indigena estaba aln viva pero a través de sus intelectuales occidentalizados se
construyeron edificios decorados con motivos antiguos, como en M¢érida durante
el gobierno de izquierda de Carrillo Puerto en la década de 1920%; o en la gran ciu-
dad de México en manos de los Muralistas que transformarian el mensaje de lo
nacional a lo internacional en la ideologia, pero rescatando lo local en el arte. Al-
gunos artistas mas conservadores solo lo usarian como una posibilidad de seguir
siendo eclécticos enfrentados a la Vanguardia con un discurso pseudo-nacionalista.
Desde los decorados de las peliculas de Manuel Gamio en 1923° hasta el Pabellon
de México en Espafia en 1930 construido por Manuel Amébilis'’ y las docenas de

% Como vision del nacionalismo en la arquitectura mexicana véase el volumen EI nacionalismo en el
arte mexicano, Instituto de Investigaciones Estéticas, México, 1986.

’ Daniel Schavelzon, Una odisea continental: las piernas de Cuahutémoc, que perdi6 los pies en Tula,
en: Arqueologia Mexicana 113, pag. 84-88, México, 2011.

8 Juan A. Siller, La presencia prehispanica en la arquitectura neo-maya de la peninsula de Yucatan,
Cuadernos de Arquitectura Mesoamericana no. 9, pp. 51-67, México, 1987.

? Manuel Gamio, Forjando patria (pronacionalismo), Libreria de Porraa Hnos., México, 1916.

' Manuel Amabilis, EI pabellén de México en la Exposicion Ibero-Americana de Sevilla, Talleres
Graficos de la Nacion, México, 1929.
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construcciones hechas en Los Angeles y en Nueva York, lo Ginico que habia era
exotismo, rareza y el citado nacionalismo trasnochado.
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Fig. 6. Interior del salon de la casa de R. T. Williard, dis
por Robert S. Judd en 1924
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En el continente se produjeron obras en este estilo que ahora llamamos
Neoprehispanico: el Teatro Lutgardita en La Habana hecho en 1934 por los arqui-
tectos Govantes y Cabarrocas copiando en Art Deco las construcciones de Chichén
[tz4, en forma similar a lo que se hizo mas tarde en el Parque Nacional El Picacho
en la ciudad de Tegucigalpa el arquitecto Augusto Morales y Sanchez. En Copan,
en Honduras, los arquedlogos norteamericanos construyeron el museo y la fuente
en el mismo estilo en la década de 1930; en esos anos se construyo en el Parque La
Aurora un nuevo Museo Nacional en Guatemala lleno de reminiscencias coloniales
e indigenas precolombinas lo que llevd a una serie de construcciones en ese “esti-
lo”, terminando con el Palacio Maya en la localidad de San Marcos hecho en la
década de 1940.

La situacion en Peru es también interesante ya que el arte y la arquitectu-
ra tomaron ese sesgo basado en lo prehispanico que usaron profusamente''. Hubo
quienes como Sahut o Malachowski construyeron en el Palacio Arzobispal de Lima
en 1919 con decoracion neo-incaica y hasta Héctor Velarde lo hizo en el Palacio

" Manuel Piqueras Cotoli, Algo sobre el ensayo de estilo neoperuano, en Perii (1930) antologia.
Lima, 1930; Pedro Belatnde, Perti: mito, esperanza y realidad en la busqueda de raices nacionales, en
A. Amaral (coord.), Arquitectura neocolonial: América Latina, Caribe, Estados Unidos, Memorial-
Fondo de Cultura Econdémica, 1994, Sao Paulo y México.
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Fzg 7. Monumento a Cristébal Colon en la ciudad de Ouaxaca, México, 1885

Presidencial en 1925. La moda se desato en 1926 tras erigirse en este estilo el mo-
numento a Manco Capac, aunque Piqueras Cotoli también lo habia intentado desde
antes y luego lo seguiria Emilio Harth-Terré, al igual que el Museo Arqueologico
de Lima construido imitando un enorme portal de Tiwanaku obra del arquitecto
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polaco Ricardo Jara Malachowsky, proyectado en 1926 y aun en pié'*. Luis
Valcarcel difundi6 esta estética desde Lima mediante libros, revistas y folletos
teniendo una especial relacion con Argentina. En Bolivia la casa del ingeniero y
arqueologo Arturo Posnansky fue visitada por Greslebin quien guardé varias fotos

en su archivo y tuvo tanto impacto que hoy es sede del Museo Nacional de Arqueo-
logia.

Fig. 8. Panteon en el cementerio de Santiago de Chile obra del arquitecto Tebaido
Brugnoli en 1896 (foto: Rodrigo Gutiérrez Viniuales)

'2 Natalia Majluf, El indigenismo en México y Per(i: hacia una vision comparada, Arte, historia e
identidad en América, visiones comparadas, vol. 11, pp. 611-628, UNAM, México, 1994.
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Fig. 9. Hotel Azteca en Monrovia, California, construido por R. S. Judd en 1925
(de B. Braun 1993: 173)

.

Flgf 10. Banco de plaza de Porto Alegre con diseiios en Neomarajoara brasilero

En Brasil el estilo llamado Marajoara por los motivos decorativos de las
ceramicas prehispanicas provenientes de ese sitio en el Amazonas, causé furor
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alrededor de 1930 y se
emparentdé con el Art
Deco y el Racionalis-
mo. Sirvidé como orna-
mentacion de esa ten-
dencia moderna que en
Brasil era criticada por
su asepsia formal. Un
buen ejemplo entre do-
cenas es el Instituto del
Cacao de Bahia, obra
monumental para su
tiempo, de extrema mo-
dernidad en el disefo y
que en su interior fue
revestido con motivos
de este tipo e incluso
los libros, carteles y to-
dos los productos dise-
nados por el Instituto
tuvieron la misma toni-

13
ca .

¥ o Fig. 11. Frente la que
(Q\\"",f W fuese casa de Arturo
‘ s e Posnansky en La Paz,
Bolivia, obra de 1926

En Santiago de Chile hubo algunas pocas obras de mano del arquitecto
italiano Tebaido Brugnoli hechas tempranamente, en 1893. En el sur de California
y en especial en Los Angeles la produccién tuvo un fuerte auge en la década de
1920 con la migracion Chicana hacia el lugar, con docenas de edificios y vivien-
das. En ese pais la influencia fue tan fuerte que llegd a las grandes viviendas
hechas por Frank Lloyd Wrigth hasta en Tokio. Y pese a la importancia del movi-
miento fue marginado de la historiografia por no ser de vanguardia, mas aun, con-
siderada francamente conservadora en los términos de la critica del siglo XX.

" Instituto de Cacau da Bahia, Instituto da Cacau da Bahia, sede central (obra del Ing. Pereira das
Neves), Edicion Oficial, Bahia, 1932; Paulo Herkenhoff, The jungle in Brazilian modern design, The
Journal of Decorative and Propaganda Arts 1875-1945, N° 21, Miami, 1995.
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Fig. 12. Pabellon construido por México para la exposicion en Esparia de 1930, de
los ultimos ejemplos que se harian en el estilo
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CAriTUuLO II1

ELARTE Y LA ARQUITECTURA
NEOPREHISPANICA EN ARGENTINA






ocos paises de América Latina hayan sido tan sistematicamente negadores
del pasado precolombino e indigena como Argentina. Bajo la simple aseve-
racion de “aqui no hay indigenas” se consolido la ideologia de la Conquista
del Desierto de 1880 borrando de la memoria una realidad que para nadie antes del
siglo XIX hubiera sido imaginable. Habiéndose construido un pais a partir de una
no-preexistencia, en un territorio marginal de un Imperio y de una poblacion indi-
gena que no tenia la brutal fuerza de cohesion ante el europeo como fue en la re-
gién Andina o Centro América, el pais fue construido a partir de mitos fundaciona-
les inventados, nuevos'. Y fue fabricado casi desde cero, sin asumir preexistencias,
sin herencias culturales, olvidando sistematicamente el legado prehispénico, exter-
minando las culturas indigenas que llegaban al siglo XIX consideradas como
supérstite de “épocas primitivas”; y de paso desdibujando de la memoria los apor-
tes de la poblacion negra africana, se construy6 un pais blanco, occidental y cris-
tiano, que no era en realidad ninguna de esas tres cosas, al menos totalmente. Y lo
cubrié con un manto de inmigracion blanca mayoritariamente europea para vender
su imagen ante el mundo de ser un pais moderno, industrial, sin arrastrar cargas del
pasado.
Mientras en América Latina se levantaban monumentos a los héroes indi-
genas, se construian con orgullo en Paris pabellones imitando pirdmides, palacios y
templos, cuando se excavaban y restauraban sus ciudades y monumentos escultori-
cos, cuando se hacian enormes museos para un nuevo turismo internacional, en
Argentina se extendia la tremenda Conquista del Desierto y se transformaba al
indigena en una rémora del pasado, salvaje, que impedia vender al pais como el
gran productor de carne. Era impensable imaginar una reivindicaciéon del indigena,
ni antiguo ni moderno, que fuera mas alla de los museos y los libros de y para los
intelectuales; la polémica producida al exhibirse en Buenos Aires el cuadro llama-

! Nicolas Shumway, La invencién de la Argentina: historia de una idea, Emecé, Buenos Aires, 1993.
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do Los funerales de Atahualpa es buen ejemplo de eso’. Hubo que esperar muchos
afos para que el tema volviera a abrirse, a que pasaran los festejos del Centenario
en 1910 y dejar algunos afios mas para que el tema llegara de una mano muy dife-
rente a la de quienes llegd en otros paises. En este caso fue el naciente Nacionalis-
mo politico.

T
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T e
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e e )

ig. 1 3 Rascaczelos gigantes en la ciudad a’el futuro en estilo neoprehispanico,
proyectada en 1926 por Francisco Mujica poco antes de venir
a residir en Argentina

La década de 1910 fue compleja en el pais ya que hicieron eclosion los en-
frentamientos entre las ya viejas élites tradicionales y las nuevas fuerzas politicas
surgidas de la inmigracion las que con la Ley Saenz Pefia subirian al gobierno a
Yrigoyen en 1916. El conjunto de grupos intelectuales que conformaban el pensa-
miento conservador se aliaron en una vertiente que si bien preexistia, tomaria ahora
considerable fuerza: bajo el nombre genérico de Nacionalismo hubo desde pensa-
dores liberales que realmente tenian intenciones de enfrentarse contra la europeiza-
cion (Ricardo Rojas como ejemplo) y hasta con el imperialismo (Marcelino Ugarte
o Alberto Palacios), desde grupos de accion armada directa como la Accidn Catoli-
ca o la Liga Patridtica y sus ataques a las comunidades de otras religiones -que
culminan en las atrocidades de la Semana Tragica de 1919-, a los grupos obreros
catolicos de derecha que se organizaban por reivindicaciones propias (la tradicion
de Monsefior De Andrea) para enfrentar al nuevo sindicalismo. Es decir, era una
estructura heterogénea, confusa, laica y a la vez religiosa, cultural e intelectual, de

2 Roberto Amigo, Tras un inca..., op. cit.
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elite y popular, que lentamente fue girando hacia la derecha y hasta el fascismo en
1930, como gran parte del mundo. Y su bandera -aunque no la tnica-, y no casual-
mente, fue la Hispanidad, la reivindicacidén de Espaiia como el simbolo de la tradi-
cion, la nobleza, la familia, el Blason de Plata, la supuesta herencia comtn a todos”.
Este arranque de Hispanidad que en la cultura y el arte se dio las manos con el Ne-
ocolonial, no estuvo escindido de un cierto rescate de lo indigena y hasta de lo
precolombino y muchos de sus promotores asi lo pensaban: Ricardo Rojas puede
ser el maximo exponente de esta postura®. Su propia casa, pensada como obra de
arte americano y destinada a continuar como museo tal como la construyé Martin
Noel, tenia la fachada copiada de la Casa de la Independencia en Tucuman, ejem-
plo de libertad y a la vez de casa colonial, con la biblioteca pintada con motivos
precolombinos peruanos, con un balcon limefio mirando hacia adentro y una chi-
menea de Tiwanaku’. Es decir, era la sintesis de todo tal como lo pedia su propia
literatura y ensayos. Es cierto que fue la primera generacion que llevo a pensar la
realidad local desde adentro y no solo a mirarla desde afuera, pero el precio que
pag6 fue la dictadura y la represion. El porqué es algo que nos es imposible de
explicar.

Las ideas de Rojas, surgidas en su intento por cambiar las formas de la en-
seflanza de la historia y de la educacion primaria insistiendo en la “historia propia”
para acabar de construir el gran Crisol de Razas con que sofiaba, lo establecid des-
de sus primeras obras. En su libro La restauracion nacionalista: informe sobre
educacion de 1909° sent6 su pensamiento en un marcado nacionalismo que se iria a
introducir en los nifios desde la ensefanza de la historia, y que entraba de lleno con
conceptos xenofobicos y hasta racistas: para homogenizar habia que destruir las
diferencias.

En su posterior libro Eurindia de 1924 fue donde resumid sus conceptos
estéticos ya adelantados en obras previas. Ese libro, resultado de notas en el diario
La Nacion, se transformo en la Biblia de quienes estaban interesados en estos te-
mas: Rojas pedia un arte moderno que se basara en el pasado, en lo precolombino,
en el arte colonial y en el del siglo XIX, en todo lo producido en el pasado ameri-
cano como Unica forma de cortar la dependencia cultural con Europa. Simplifican-
do todo en una idealizacion, incluso exagerada para su época, decia:

“tenemos primero los indios precolombinos vencidos por los conquis-
tadores espafoles; luego los conquistadores espafioles vencidos por los
gauchos americanos; mas tarde los gauchos argentinos vencidos por

3 Joaquin V. Gonzalez se transformé desde el gobierno de Roca en la antitesis de la hipotesis sarmien-
tina de Civilizacion y Barbarie con su proyecto de sintesis y superacion de la antinomia, al presentar
su concepto de Nacion uniendo los opuestos que significaban, en ultima instancia, Buenos Aires o el
interior.

* Ricardo Rojas, La restauracion nacionalista, informe sobre educacién, Ministerio de Justicia e Ins-
truccion Publica, Buenos Aires, 1909 y Furindia (1924) 2 vols, CEAL, Buenos Aires, 1993.

> Margarita Gutman, La casa de Ricardo Rojas o la construcciéon de un paradigma, Documentos de
arquitectura nacional y americana no. 21, pp. 47-60, Resistencia, 1986.

6 Ricardo Rojas (1909), op. cit.
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los inmigrantes europeos; y tendremos por fin a los mercaderes inmi-

grados vencidos por los artistas autoctonos™’.

En Buenos Aires, considerado por Rojas como un “episodio extraeuropeo
de la cultura europea”, se creaba un nuevo arte donde no se debia temer a que “un
amplio sentimiento de argentinidad” pudiese fundir “la emocion de un paisaje nati-
vo, el tono psicoldgico de la raza, los temas originales de la tradicion y los ideales
nuevos de la cultura nuestra” con “el genio (que) sintetiza complejas fuerzas
cosmicas y sociales, regionalizdndolas. Por nuestro arte iremos al de América y al
de la Humanidad”®. Asi, se fue construyendo una teoria que se centraba en lo local,
en lo propio o al menos en lo que ellos consideraban asi; pero el rescate de qué
parte de la historia se iria a priorizar era otro debate que Rojas tratdé de soslayar:
sofiaba con que la suma debia de ser de la totalidad. Otros, como veremos en el
caso de Héctor Greslebin, lo que habia que rescatar era basicamente lo precolom-
bino -al menos en esos primeros afios-, ya que era lo auténticamente nuestro: las
ruinas de Tiwanaku bien podian servir para decorar un palacete en Palermo Chico,
ya que Bolivia, Perti o México eran fuentes similares en las cuales abrevar. Lo que
realmente sucedia era que para la mayoria de los habitantes de Buenos Aires, Boli-
via estaba ya tan lejos como Francia.

Las busquedas de Rojas en su Eurindia no surgian de un entorno vacio y
una significativa experiencia se estaba acumulando en el pais, aunque de forma
inorgénica. Valga el ejemplo de la Exposicion de Artes Decorativas de 1918; alli se
exhibieron disefios de tipo precolombinos incluso disefiados por Alfredo Guido,
quien fue felicitado por sus ceramicas de estilos prehispanicos que, como escribio
el jurado “significa una nueva tentativa de los jovenes artistas para restablecer el
gusto de nuestros puros estilos tradicionales””. También fueron conocidos los mue-
bles hechos por Emilio Mauri y Alfredo Corengia que presentaron en la revista
Aurea como decoraciones de interiores “precolombianos” (sic!)'’. Las artes decora-
tivas en esos afios se vieron tefiidas con estos estilos que recuperaban formas del
pasado o del indigenismo del presente. Y mas aun en el interior del pais donde el
tema tomo marcada significacion en sociedades muchas veces refiidas con los alar-
des de la vanguardia y la modernidad.

Es en este contexto en el que se ubica la obra de Héctor Greslebin ya que
fue uno de los primeros en tomar los motivos del arte prehispanico para proyectar,
o decorar, una arquitectura moderna, parte de un movimiento que no tenia sus limi-
tes claros: eran los afios del redescubrimiento del arte colonial supérstite en el in-
terior del pais encabezado por Juan Kronfuss y sus alumnos. Desde la década de
1910 los estudiantes de arquitectura viajaban al interior a dibujar y publicar edifi-
cios y poblados historicos y desde ellos nacio lo que hoy llamamos “conservacion

7 Ricardo Rojas (1993), vol. I, pag. 13.
¥ Ibidem, vol. 1, pag. 24-25.
? Rodrigo Gutiérrez, Arquitectura historicista de raices prehispdnicas, inédito, 2003. Destacamos la

simpleza de pensamiento de Rojas en cuanto a que los artistas irfan a reemplazar a los “mercaderes”.
' Ibidem , pag. 15.

30



DANIEL SCHAVELZON

de monumentos”, con sus discipulos Mario Buschiazzo, Martin Noel y Vicente
Nadal Mora y sus compafieros de ruta los Padres Grenon y Furlong. En ese am-
biente de la Facultad de Ciencias Naturales en donde se dictaban los estudios de
arquitectura, fue donde se formd Greslebin y quien desde joven participara de la
revista que fue el centro de estas polémicas, de la que llegd a ser su segundo direc-
tor: la Revista de Arquitectura.

Estas buisquedas aisladas, casi personales, de un pequeiio grupo de intelec-
tuales endogdmicos que se metieron de lleno para encontrar la forma de darle sali-
da artistica y arquitectonica a las resumidas ideas de Eurindia -incluso desde antes
de que ese libro fuera escrito-, no pueden ser minimizadas. Hay que destacar que
en su momento, aunque opacado en la critica de su tiempo por su marcado eclecti-
cismo, fueron busquedas conscientes de alternativas americanas o al menos defini-
das como menos europeas. Solamente el suponer que las ruinas de Teotihuacan,
Machu Picchu, Chichén Itzd o Cuzco tenian los mismos valores que Grecia y Ro-
ma, fue un desafio del que lograron salir airosos. Y al igual que en los paises donde
fue surgiendo este proceso hubo siempre dos elementos comunes: la busqueda de
lo nacional en lo americano anterior a la conquista, y el considerar al arte preco-
lombino como parte importante del arte universal. Debemos destacar nuevamente
el instalar en la sociedad el que esos restos del pasado debian protegerse para ga-
rantizarle al futuro que esos monumentos llegaran aunque fuera en ruinas, salvan-
dolos del olvido total. Eso fue de por si un esfuerzo loable. Este movimiento -si asi
podemos llamarlo- por lo menos hasta cerca de 1920 no tuvo ribetes ideoldgicos
mas profundos que los ya enumerados, y justamente cuando los tomo se fue alejan-
do de los motivos que le dieron origen desembocando en el nacionalismo politico y
en las diatribas de Leopoldo Lugones y Manuel Carlés hacia 1930, y en la dictadu-
ra encarnada por Uriburu.

Asi entre nosotros, la Revista de Arquitectura, que por iniciativa de los estu-
diantes de esa carrera en Buenos Aires aparecio a mediados de 1915, desde un primer
momento no escatimé espacio para la difusion de las obras coloniales, tanto de nues-
tro pais como latinoamericanas, inclusive llegaron a publicar ejemplos arquitectoni-
cos espafioles especialmente las obras platerescas''. Pero lo més significativo es que
se constituyd en punta de lanza de una campafia para promover la discusion sobre las
posibilidades de crear un “estilo nacional”, busqueda que aunque se centrdé mas en lo
colonial (en todas sus variantes) gracias al impulso de Greslebin tocaron también lo
prehispanico americano. En su primer nimero y dentro de un editorial titulado
Propositos, se sostiene que:

“Nuestra arquitectura debera plasmarse en las fuentes mismas de nues-
tra historia, de acuerdo con razones de orden natural y climatérico
(sic!) que fundamenten la obra a realizar. La Edad Colonial en el tiem-
po; toda América subtropical en el espacio: he ahi los dos puntos de
mira necesarios de toda evolucion benéfica, que responda en lo veni-

' Es frecuente hallar ejemplos de esta arquitectura en diversas ediciones de la revista a lo largo de la
década 1915-1925. Revista de Arquitectura N° 28, Buenos Aires, 1921.
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dero a la formacion de una escuela y de un arte nacionales en materia
de arquitectura”.

Fig. 14. Templo Cicldpeo Calchau', proycto de A. E. Coppola de 1928 (foto
cortesia Rodrigo Gutiérrez Vifiuales)

Y llamaban a que se integraran todos los que estuviesen en condiciones de
aportar ideas a ese gran proyecto. Responderian intelectuales de la talla de Juan
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Fig. 15. El gran T plo de rina por Martin Noel, 1924

Ambrosetti y Clemente Onelli dando muestra de lo interdisciplinario de la tarea

emprendida.
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Pareceria que les fue imposible no traspasar ciertos limites justo en donde
el Nacionalismo llegaba a la politica. En la Revista de Arquitectura pueden leerse
en un articulo de 1917 titulado precisamente “Nacionalismo”, donde los conceptos
ingresan en otros campos:

“Prestigiado por el elemento intelectual de la republica, tiende a abrir-
se camino el principio nacionalista surgido entre nosotros para oponer
una valla al cosmopolitismo que todo lo avasalla (...). La idea naciona-
lista se ha impuesto indiscutiblemente en el criterio de todas las perso-
nas cultas (...), esta revista formula un llamado a todos los profesiona-
les para que expresen sus ideas al respecto, convencida de que es me-
nester que se conozcan y uniformen opiniones, al fin de lograr, con la
sabia experiencia de los viejos y la legitima esperanza de los jovenes,
la constitucion de un arte nacional que hable al espiritu del pasado y
del presente de un pueblo fuerte y varonil y que alce hacia el futuro y
en la mas soberbia elevacion, el prestigio de su cultura y de su augusto
nombre” ",

B 8 .l ede i e S A i o RTHTTRG 1 ¢
Fzg 16. Proyecto del T emplo para la gloria del arte americano,
dibujo de Francisco Mujica en 1928

Es cierto que el movimiento era estético y no politico, pero se explica ne-
cesariamente desde esa perspectiva confusa en que la reivindicacion de lo que ellos
consideraban nacional estaba cruzado tanto por lo espafiol como lo indigena y lo
africano, incluso la mezcla de todo ello como producto de Rojas y sus ideas.

12 Revista de Arquitectura, N° 13, sep-oct. 1917, p. 2.
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En esos afios hubieron muchos que intentaron acercarse al movimiento;
podemos recordar a Vicente Nadal Mora quien realizd contribuciones al conoci-
miento de nuestra arquitectura y arte colonial y que escribid un par de libros sobre
la ornamentacion indigena y su probable aplicabilidad al arte moderno tal como su
Manual de arte ornamental americano autéctono’” editado en 1946. También
Angel Guido, en su texto clasico Redescubrimiento de América en el arte’*. Es por
eso que era posible construir, como se lo hizo, una torre publica en 1940 en Alta
Gracia (Coérdoba), de escala monumental al grado de competir con el convento
jesuitico a su lado y en donde conviven los rostros de un conquistador, de un gau-
cho, de un misionero y de un indigena, obra de Troiano Troiani, colocadas a trece
metros de altura. Esas confusiones que rayan con lo absurdo eran justamente para
construir una historia irreal y quizés ahi estd el enganche con el Nacionalismo poli-
tico: en la posibilidad de hacer una historia sin fisuras, sin dominados, sin conquis-
tas, en la que todos son iguales como en un pais de utopia perfecta. Ricardo Rojas
escribi6 que: “Cualquiera que sea la vaguedad actual de las ideas el problema esta
planteado y la inquietud va haciéndose tan general y profunda que la solucion ha de
hallarse bajo las normas de Eurindia, en una colaboracion de todas las artes sinteti-

zadas por la conciencia total de la vida americana”".
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Fig. 17. Dedicatoria de Greslebin a Martin Noel en 1932, a quien admiro

Ese parrafo no sélo es indicativo de la existencia de un juicio critico sobre
los planteos del uso de los motivos o de las formas de composicidon precolombina
para la realidad de la época, si no que tales concepciones otorgaron a Greslebin la
base donde apoyarse para traducir lo conceptual en praxis. Era la linea de pensa-
miento sintetizada en 1924 la que siguié sosteniendo a lo largo de toda su vida,
mientras que otros propulsores del movimiento fueron diversificando su rumbo

13 Vicente Nadal Mora, Manual de arte ornamental americano autdctono, Libreria El Ateneo, Buenos
Aires, 1935.

4 Angel Guido (1896-1960), su libro Redescubrimiento de América en el arte, fue editado en Rosario
en 1940 por primera vez por la Universidad Nacional del Litoral, fue un muy conocido arquitecto,
ingeniero, urbanista e historiador, americanista convencido.

1> Op.cit. nota 1, Vol. 2, pag. 33. El trabajo de Rojas fue continuado por quienes le dieron especifici-
dad: Guido publico su Arquitectura hispano incaica a través de Wofflin en 1927 a partir del texto de
1925 llamado Fusion hispano-indigena de la arquitectura colonial. Mas adelante Ricardo Rojas
seguiria con su Silabario de la decoracion americana de 1930 y Vicente Nadal Mora con su Manual
de arte ornamental autoctono de 1935.
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después de 1930 y diluyendo su meta inicial, porque lo que cambid no fue el arte,
fue el pais y el mundo. El tema del Nacionalismo se transformé a si mismo al estar
ahora en un planeta en guerra, donde los fascismos despedazaron Europa y en don-
de el Nacionalismo en Argentina, de la mano de la Revolucion de 1930, borré no
solo a buena parte de los intelectuales. La idea de Noel de Artistas o Mercaderes
era una ilusion poética nada mas. Ya no habia nacionalismos neutros, estéticos o de
cualquier orden, ya eran politicos y de derecha. Greslebin mismo -un hombre con-
servador aunque Radical en su expresion politica-, tuvo que asilarse en el interior
previo paso por Uruguay y de nada le vali6 ser mas conservador que quienes dieron
el golpe de estado; simplemente no los apoyaba y eso era suficiente motivo para el
exilio. No pudimos averiguar a quién votaba Greslebin, cual era su partido de per-
tenencia si lo habia mas alla de ligeras imprecisiones sobre el Radicalismo, y eso
que escribié miles de hojas, realmente miles y muchas autobiograficas, pero nunca
dijo nada al respecto. Pero pese a ser Radical o al menos cercano a ellos, no por eso
entro en la polémica de Gallardo, Holmberg y Doello Jurado, no por eso dejaron de
sacarlo del Museo de Ciencias Naturales por haber apoyado un grupo que no gano.
Es cierto que era un hombre del catolicismo, que apoy6 a Dellepiane a quien admi-
raba cuando creaba los grupos paramilitares, era duro con los demés y consigo
mismo, inflexible, negador de todo cambio propio o ajeno, conservador incluso
recalcitrante. Pero qué habia en su alma como pensamiento politico lo desconoce-
mos. Porque queda algo cruzado en toda su historia; el origen de su apellido que
logicamente la familia lo atribuye a Francia; podemos pensar que si s6lo cambiara
de lugar el acento seria un clasico apellido lituano, judio, quizas un emigrado huido
a mitad del siglo XIX que transformo su vida en el pais como tantos otros. Pero de
eso tampoco su familia sabia nada porque a veces es mejor no saber.

Una vez modificada la optica de lo nacional empez6 a valorarse lo colonial
no ya en referencia a lo criollo, si no a las formas del californiano y el colonial
mexicano, a lo gauchesco de la élite -Guiraldes escribiendo sobre gauchos desde
Paris-, al peon visto por el estanciero, el patron y no el pobre. Asi la forma quedé
vacia del contenido que le habian impulsado en sus comienzos. Al no incorporarse
a las corrientes contemporaneas la posibilidad de usar los motivos del pasado pre-
colombino quedo su estilo hueco de significacion, reducido a un anecdotario histo-
ricista mas y fuera de las modas de su tiempo.

Hay algunos ejemplos en el pais que pueden ser recordados: en la localidad
de Chilecito el notable escrito y politico Joaquin V. Gonzélez, ministro de Roca y
miembro de la elite de 1880, construyd una residencia veraniega llamada Samay
Huasi entre 1916 y 1919. Gonzalez no era un escritor mas, fue uno de los pensado-
res del nuevo Nacionalismo federal que se presentd con toda la fuerza ante las
ideologias centralistas portefias. A través de libros como La tradicion nacional'®
habia sentado las bases de una forma de pensar al pais con mayor respeto al pasado
y rescatando valores tradicionales, entre ellos el arte. Su residencia se pens6 como
una nueva sintesis en donde los términos sarmientinos de Civilizacion y Barbarie

' Joaquin V. Gonzélez, La tradicién nacional (1889), Hachette, Buenos Aires, 1953.
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no existian, vivia en un idilico Parnaso en donde la decoracion incaica envolvia la
Tribuna de Demdstenes, en un lugar donde habia un Anfiteatro Griego junto a por-
tales de piedras talladas, esculturas precolombinas y rocas con petroglifos para
acompafiar un museo con ceramicas antiguas. Fue un proyecto global, integral,
universal, donde el pasado a través del arte legitimaba una propuesta moderna de
pais tal como él lo entendia'’. Pero el mundo comprendia la modernidad como otra
cosa. La misma corriente estilistica que habia ya generado residencias en Buenos
Aires y podemos recordar el proyecto de la Mansion Neo-Azteca que el catalan
Angel Pascual presentd en 1921 en el Salén Anual de la Sociedad Central de Ar-
quitectos, recibiendo medalla de oro'®. Se trataba de una residencia ubicada sobre
la barranca del rio de la Plata, posiblemente en San Isidro cerca de Buenos Aires, la
que decoraba con puertas trapezoidales y detalles ornamentales precolombinos.
Como ¢l mismo escribio:

TS
"""

Fig. 18. Monumento al Soldado Desconocido de Pablo Tosto, 1933, reproduciendo
una piramide de Teotihuacan, México

“Con la intencidn de que fuera clara mi idea de adaptacion y no de co-
pia fiel como podria creerse, proyecté primero un hotel privado en es-
tilo Luis XVI, el mds comn entre nosotros y después respetando en
todo la distribucion fui mediante anteproyectos intermediarios operan-
do el cambio de estilo hasta llegar al proyecto que presenté y que, repi-

' Samay Huasi, sobre la que existe numerosa bibliografia descriptiva, fue un proyecto que intentaba
materializar una propuesta politica a través de la estética.

18 Angel Pascual, Mansion Neo-Azteca, Revista de Arquitectura, Buenos Aires, 1921; Victor Guillén,
El cuzco en una mansion argentina, Revista del Instituto Americano de Arte, no., 3, Cusco, 1944,
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to, no era Azteca puro, porque no podia ni debia serlo, pero si Neo-
Azteca”".

Fig. 19. Habitacion Neoazteca en Buenos Aires disefiada por Angel Pascual y.
E. Schmidt de 1922 (foto: Rodrigo Gutiérrez Vinuales)

Otro de los cultores de esta estética arquitectonica en nuestro pais fue el
mexicano (residente en Buenos Aires) Francisco Mujica Diez de Bonilla quien
nacio en 1899. Era hijo de un diplomatico que viajoé por muchos paises del conti-
nente y le dio una vida culta y agitada: estudié arquitectura en Chile, trabajo en
México y Argentina, residio y publico en Paris, y conoci6 detalladamente Estados
Unidos donde proyect6 edificios en el estilo Neoprehispanico de moda. En su obra
¢dita se destaca un libro monumental titulado History of Skycrapers (editado en
Paris en 1929). Obtuvo importantes premios por sus dibujos en los Congresos Pa-
namericanos de Arquitectura de 1920 y 1923%. Segiin un bidgrafo realizo6 mas de
veinte mil dibujos sobre arquitectura precolombina de todos los periodos y fue un
ferviente impulsor de ese estilo con difusion en revistas mexicanas en la década de
1930. Durante la primera mitad de la década anterior supuestamente trabajo en
excavaciones en las ruinas de Teotihuacdn y Chichén Itz4. Mujica, mas alld de sus
muchos problemas personales y psicologicos, sus dibujos representan lo mejor de

' Angel Pascual, op. cit., pag. 30.
% Daniel Schavelzon y Jorge Tomasi, La imagen de América: los dibujos de arqueologia americana
de Francisco Mujica Diez de Bonilla, Ediciones Fundacion Ceppa, Buenos Aires, 2005.
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su tiempo y arte; por lo que su presencia en Argentina durante largos afios no pue-
de ser minimizada ya que era joven, trabajaba en el Museo Etnografico y era el
unico que habia tenido contacto de primera mano con los elementos que se intenta-
ban retomar para la construccion de una nueva estética. Absurdamente por sus pro-
blemas nadie jamas hizo referencia alguna a su existencia, ni €l se puso en contacto
con sus colegas en la ciudad, pero su historia personal no es muy diferente a la de
Greslebin.

No estuvo fuera de este movimiento el tratar de difundir los motivos anti-
guos para su uso por disefiadores y artistas mediante una serie de libros que lleva-
ban a la escuela formas simples de uso de esos elementos. Basados en una vision
indigenista, en la que se le debia re-ensenar al indio a usar el arte de sus propios
antepasados, en Argentina Ricardo Rojas insistio en 1930 en crear una escuela en
Tucuman dedicada a ensenar artes decorativas “inspirado en el estilizamiento de
modelos regionales y en las imagenes de la arqueologia indigena” adaptados a la
modernidad. Este interés se remonta a una serie de libros publicados en América
Latina entre 1923 y 1930 sobre la intencion de usar los motivos indigenas en la
creacion actual, en especial en la educacion primaria®. El libro de Héctor Gresle-
bin y Eric Boman de 1923 llamado Alfareria Draconiana® traia ejemplos de tapi-
ces en estilos prehispdnicos lo que fue seguido por Vicente Nadal Mora y su Ma-
nual de arte ornamental americano autoctono, por Rafael Larco Herrera en Lima
con su Gramatica de ornamentacion modernista de 1925 y por el mexicano Alfre-
do Best Maugaurd en 1923 con su Método de dibujo. tradicion, resurgimiento y
evolucion del arte mexicano.

! El tema fue exhaustivamente ue estudiado por Rodrigo y Ramén Gutiérrez, ver la bibliografia
adjunta.

** Eric Boman y Héctor Greslebin, Alfareria de estilo draconiano de la region diaguita, edicion de los
autores, Buenos Aires, 1923.
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HECTOR GRESLEBIN:
LOS ANOS INICIALES (1915-1928)






acio en Buenos Aires el 15 de abril de 1893 y recibi6 de su familia una

rigurosa y cuidada educacion en una linea que podriamos calificar como

intelectual, tradicionalista y catolica. Esta culmind con su graduacion como
bachiller recibiendo la Medalla de Oro al tiempo que en el mismo colegio se le
otorgaba el grado de Sargento Mayor, precisamente en el afio que el pais celebraba
el Centenario de la Revolucion de Mayo; la medalla aun cuelga airosa en la sala de
la casa familiar donde uno de sus hijo guardé sus papeles, biblioteca y fotos'; aun-
que lo recuerdan como un hombre estricto que no dudaba en ejercer su poder con el
cinto en la mano. A su vez el padre de Héctor fue un aficionado a la arqueologia y
gran coleccionista que lo influencié altamente en su formacion®. Comenzé los cur-
sos regulares de la carrera de arquitectura dictada en ese entonces en la Facultad de
Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales y se dedicd de lleno a participar del nuevo
Centro de Estudiantes; alli asumio6 la tarea de redactor de la Revista de Arquitectu-
ra de la que fue cofundador en 1915 y llegaria a ser el segundo director al afio si-
guiente.

Si bien es cierto que por entonces no era inusual tan temprana participacion
en el ambito estudiantil, esto muestra que estaba bien orientado: intuia cudl era el
camino que queria recorrer y el modo de hacerlo. Contaba con pocos meses como
estudiante cuando publico una primera nota que tituld El fraccionamiento de nues-
tras plazas’, tema que ciertamente era palpable en ese momento. En 1915 dio a
conocer en el mismo medio su primer trabajo en otro campo que no era la arquitec-
tura: Sobre la arqueologia de los monumentos prehistoricos del Viejo Mundo®; a

! Actualmente parte en los archivos del Museo Etnografico y del Cedodal en Buenos Aires.

? Para Greslebin la figura de su padre como coleccionista fue muy importante y realizé varias publi-
caciones para destacar su labor, netamente de coleccionista, por ¢l considera pionera.

3 Revista del Centro de Estudiantes de Arquitectura N° 4, Buenos Aires, 1912, p.147.

* Revista de Arquitectura N° 2, Buenos Aires, 1915.
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partir de este articulo la revista comen-
zaria a publicar escritos sobre otras dis-
ciplinas como soporte a la tarea del dise-
no. Ante las dudas de sus compafieros
respecto a la calidad del trabajo presen-
tado, este le fue entregado a Angel Ga-
llardo quien encontro justificada su pu-
blicacion. Luego retomaria el tema de la
arquitectura encabezando con conceptos
de Emanuelle Viollet le Duc, de quien
declaraba sentirse influenciado, un arti-
culo denominado Como una nueva ar-
quitectura puede convertirse en estilo’ en
que intentd establecer una pormenoriza-
da diferenciacion entre estilo y moda, y
la necesidad de encontrar un “estilo na-
cional” en la arquitectura. Buscaba un
estilo que fuese perdurable y que “se
destaque en el maremagnum de arquitec-
turas existentes en nuestra metropolis”.
Esto en 1924 qued6 definido en otra nota
titulada Aplicacion de los temas decorativos de origen americano en la arquitectu-
ra. Greslebin entraba de esta forma en una tematica ampliamente difundida en el
continente, lo que ¢l quizés no tenia demasiado claro, sobre la utilizacion de ele-
mentos historicos -indigenas, hispanicos o prehispanicos- en la ornamentacion, el
arte y el disefio. Pero para ¢l sentaba la bases de lo que defenderia por muchos afios
incluso cuando ya todos se hubiesen olvidado del tema. Ante el Eclecticismo impe-
rante, de neta filiacidén europea, presentaba lo espafiol y en especial el ornamentado
Plateresco como un estilo Unico para todo el territorio.

A continuacion aplico estos conceptos en el andlisis de una vivienda en la
ciudad de Buenos Aires que no casualmente era una obra de Martin Noel, el ideo-
logo del estilo en el pais y un arquitecto de gran prestigio y de familia de alcurnia®.
La califico6 como un “ejemplo de adaptacion a los programas modernos™ de la ar-
quitectura colonial, augurando -con alguna cuota de ingenuidad- que “la vista de
orfebreria y decoracion (...) por su diaria vision, traerdn la noble obsesion de nues-
tro origen, el culto de nuestro pasado™’. El pensamiento del Hispanismo triunfante
de los sectores oligdrquicos nacionales que reemplazaron a la Generacion de 1880

> Revista de Arquitectura N° 5, Buenos Aires, 1916.

% Héctor Greslebin, Arquitectura Colonial Latinoamericana, Revista de Arquitectura N° 7, Buenos
Aires, 1916.

7 Ibidem.
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REVISTA DE ARQUITECTURA

CASA HABITACION MODERNA €N ESTILO COLONIAL
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Fig. 21. llustracion del articulo de Greslebin sobre la casa hecha por Noel
en estilo Neocolonial
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y al roquismo, que accedian al poder como nueva burguesia media, se hacia pre-
sente de manera absoluta. Espafa era ahora la Madre Patria, su espiritu ancestral
mostraba el verdadero origen de quienes debian regir la nacién por derecho de
herencia ante las hordas de inmigrantes. La Hispanidad fue el refugio, el espacio
reconstruido para albergar esa nueva clase social que si bien iniciaba una época
nueva, que comenzaba a replantear la identidad nacional, lo hacia en su propio
beneficio. No parece casual que quien manejara con mano de hierro esa Espafia
idolatrada seria nada menos que un temible dictador, Alfonso XIII.

Asi se present6 la casa hecha por Noel como una prueba construida del en-
frentamiento a los tipos arquitectonicos franceses que se encontraban de moda, ahora
frente a “la simplicidad de nuestras viviendas de planta colonial”. ;Realmente creia
que en ese Neo habia algo realmente colonial -como si se pudiese construir en contra
de la historia-, y no veia lo Californiano como génesis de lo que Noel habia hecho?
(Que era espanol y qué Hollywood en todo eso? De todas maneras se encargd de
aclarar que el edificio no era un tipo acabado, que era solo un ensayo que serviria
como punto de partida para la creacion del tan ansiado arquetipo nacional.

Greslebin creia realmente que con una ejercitacion visual, con el contacto
con tales estéticas, acabaria produciéndose el reencuentro con la propia identidad; y
también estaba convencido acerca del rol vanguardista que los intelectuales y artis-
tas tenian en la busqueda de esa identidad; que eran ellos quienes debian marcar el
camino de retorno a las fuentes. Y en eso no estaba tan separado de las vanguardias
europeas que creian que a la Guerra Mundial la enfrentarian con el arte. No veia la
diferencia entre un artista, un historiador y un redentor social o, como diriamos
hoy, un idedlogo politico. En cierta forma ya tenia ante si las que serian las causa-
les del fracaso de todo el movimiento, sea Neocolonial o Neoprehispanico: el con-
fundir estética con ideologia, “nosotros” con pueblo, y vanguardia con sociedad.
Finalmente habia caido en el error de Noel de Artistas o Mercaderes. En Europa el
movimiento Dada también creyd que solamente por ser artistas y absurdos irian a
cambiar el mundo, por eso los muralistas mexicanos, al menos los de izquierda,
entendieron que podrian hacer arte incluso con mensajes politicos pero que el cam-
bio lo lograrian en su lucha social. Quizas por eso la estadia de David Siqueiros en
Buenos Aires en 1933 fue tan revulsiva para los mismos artistas.

A punto de recibir su diploma Greslebin presentaria otro de los pilares de
su pensamiento en un escrito llamado ampulosamente La técnica de los arquitectos
del futuro®; alli defini6 la esencia de la arquitectura como la suma de arte y ciencia,
lo “que obliga al arquitecto en sus producciones a observar los principios del uno y
los axiomas de la otra”. A pesar de su interés en la historia le dio importancia a los
nuevos procedimientos constructivos como el uso del hormigén armado, y llamo a
los arquitectos a estudiarlos. Una cosa era recurrir al repertorio formal del pasado
de la arquitectura, otra a las técnicas y tecnologias del construir, lo que cada vez
estaria mas claro en su obra y en todo el movimiento; cada dia mas apuntaban a
una mascara, a una escenografia, a una decoracion.

¥ Revista de Arquitectura N° 10, pp. 51-53, 1917, Buenos Aires.
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EL MUSEO ETNOGRAFICO
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Fig. 22. Articulo publicado por Ambrosetti con dibujos de Greslebin
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Figs. 23 y 24. Dos dibujos coloreados hechos con ceramicas del Museo Etnogrdfi-
co en sus anos iniciales (archivo del Museo Etnografico)

Figs. 25 y 26. Vasija incaica dibujada y sistema para la reconstruccion de formas
por métodos geométricos (archivo del Museo Etnografico)

Resulta muy interesante que Greslebin ya antes de concluir su carrera uni-
versitaria habia definido por escrito su posicion frente al arte, la historia y la arqui-
tectura, y mas atn, tenia una fuerte concepcion global del (o de los) lenguajes que
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debian signar la produccion cultural. Es mas, casi mesidnico, estaba convencido de
su rol como impulsor para difundir todo esto en el continente -no solo en el pais-,
en una postura que no por habitual podia ser considerada absurda si no porque mu-
chos otros también lo hacian y ¢l los desconocia. Esto no constituy6 un hecho ais-
lado; su figura form6 parte de un movimiento que fue mucho mas alla de lo arqui-
tectonico, que abarcé el amplio campo de las ideas, que llego a cuestionar la inser-
cion argentina y sudamericana en el mundo, y que en los hechos fue una corriente
que tomo posiciones también en la literatura y en las artes pléasticas. Pero imaginar
este estilo en la Argentina de 1900, cuando el roquismo en poder disfrutaba aun del
placer de la Conquista del Desierto y el genocidio que permitid la apropiacion de
las tierras indigenas, era imposible. Pero para después de la Primera Guerra Mun-
dial, en que los valores europeos perdieron valor y cuando los grupos de clase me-
dia accedieron al poder reemplazando a la oligarquia local, las cosas eran diferen-
tes y el tema se podia hablar.

En nuestro medio en que este estilo no tuvo gran fuerza y llegd tardiamen-
te, el soporte teorico basico lo constituyd el pensamiento del ya citado Ricardo
Rojas plasmado en 1909 en La restauracién Nacionalista’; y al afio siguiente en
Blasoén de Plata". Con esas obras no sélo se sacudio el ambito literario si no que al
expandirse sus ideas fue tomando consistencia un movimiento que, analogo en
forma y contenido -no en sus causas- a otros originados en otros paises latinoame-
ricanos, intentaba repensar el pais desde adentro, desde si mismo, o al menos desde
donde ellos creian que era “adentro”. Esto significaba en primera instancia el darle
una dimension americana hasta el punto de poner una marcada atencion en el estu-
dio de las culturas precolombinas. Greslebin estaba claramente inserto en esa forma
de pensar y al igual que Noel nunca debatio si la busqueda entre las formas en el
pasado era correcta o si habia otras alternativas posibles para romper la dependen-
cia cultural; o incluso si esa ruptura no era politica en lugar de estética. Pero el
haber ubicado el tema de la identidad en el centro del problema de la creacion y de
la ciudad misma, el haber asumido que la arquitectura debia buscar modelos nue-
vos, que recurriendo a lo realmente americano se pudiera unir el pais con los de-
mas latinoamericanos, les da a sus cultores caracteristicas diferentes a los de otras
corrientes de la época.

? Esta obra -originada en una misién encomendada al autor por parte del gobierno nacional, para
estudiar el régimen de educacion historica en las escuelas europeas-, adquirio la forma de un estudio
critico a la educacion argentina, a la vez que present6 las bases para su modificacion. Con ella se
inici6 una polémica nacional y propicié que se sacudieran buena parte de las estructuras instaladas en
nuestra sociedad, fue el reemplazo del Positivismo afrancesado por el Nacionalismo.

"9 «Sj bien jargentinos? Desde cuando y hasta donde; bueno es darse cuenta de ello”. En boca de
Domingo Faustino Sarmiento resulta una frase neutra, es la figura sarmientina la que aparece neta-
mente contradictoria con esta corriente ideologica. Cfr. Blason de Plata, Losada, Buenos Aires, 1946,
p. 9.
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Fig. 27. Greslebin en 1920 (con gorra) en los tuneles de la
Manzana de las luces (1922)

Logicamente ninguno de ellos era inocente, todos sus cultores tuvieron ac-
cion politica mayor o menor, sea Greslebin, Guido, Rojas o cualquier otro, pero de
eso no se hablaba mucho. El mismo Greslebin participd en diversas actividades de
la Liga Patridtica Argentina que en 1919 organiz6 el primer grupo armado parapo-
licial del pais.

El hecho es que para la mitad de la década de 1920 Greslebin ya era una
persona que pese a lo muy joven era conocida, tenia articulos cientificos y de di-
vulgacion publicados, habia viajado, tenia una postura teodrica asumida, alguna
militancia nacionalista, una bibliografia sobre la cual asentarse y hasta una teoria
en la cual quedaba incluido que sostenia y validaba sus busquedas. Es decir, era un
joven promisorio que en el futuro podia darle mucho al arte y la arquitectura, a la
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arqueologia y a la historia; o al menos eso era lo que se podia deducir de su verti-
ginosa carrera. Solo se equivoco en lo politico y en la rigidez personal; en 1930 no
pudo entender que el pensar como en 1920 ya no era posible: ser de derecha impli-
caba un compromiso militante y comprometido, no disertaciones artisticas o cienti-
ficas. Para seguir siendo artista y no mercader era necesario hacerlo como Leopol-
do Lugones dedicado a alabar al golpe de estado y a los militares, o poniéndose en
contra y aceptando las consecuencias de su lucha.

Pero el tema crucial en su vida fue la arqueologia y el arte precolombino.
En 1917, momento en que Greslebin recibid su diploma de arquitecto, el desenvol-
vimiento de estas acciones de busquedas de lo nacional apenas si habia comenzado
en el pais. Y €I, uno de sus principales artifices, paulatinamente empezaba a definir
las areas de interés a las que iba a dedicarse: el estudio de la arqueologia -actividad
aun difusa en sus limites-, atendiendo tanto al trabajo de campo como el de gabine-
te, y la sistematica investigacion historica de la arquitectura, del arte colonial y
precolombino americano; era un enorme paquete que venia todo junto, que aun no
se separaba. Esto motivd que ese afo y el siguiente participara como oyente en las
clases dictadas por los mas prestigiados arquedlogos como lo eran Samuel Lafone
Quevedo'', Juan Ambrosetti'?, Salvador Debenedetti”’, Roberto Lehman Nitsche '
y Félix Outes"” en el Museo Etnografico de la Facultad de Filosofia y Letras en
Buenos Aires; ¢l mismo hablaria al respecto tiempo después:

“Habia oido nombrar a Ambrosetti a mi padre. Me presenté solo al
maestro Ambrosetti en 1919, y le expresé los vivos deseos que tenia de
orientarme en estos estudios. Ambrosetti recordd a mi padre y al inge-
niero Ceferino Girado, mostrando grandes deseos de volver a ver sus
colecciones. Paso el tiempo y convencido de que Ambrosetti no iba a
ser mi maestro, cambi¢ de rumbo, dirigiéndome al Museo Nacional de
Historia Natural”'®,

En el museo fue recibido por el secretario de Ambrosetti, Agustin J.
Péndola, a quien le expres6 su deseo de copiar “vasos de ceramica”, cosa que co-
menzd a hacer de inmediato destinando casi todas las tardes a esa tarea. Logrd
hacer confluir con esas ensefianzas y sus dibujos sus inquietudes por el arte y la

1 (1835-1920), uruguayo radicado en Argentina, prominente hombre del mundo de la industria con
rara sensibilidad humana; a la vez fue un fuerte coleccionista de arqueologia, etnografo y lingiiista.
Realiz6 una obra importante por la ciencia nacional director del Museo de La Plata.

"2 Iniciador de la arqueologia argentina (1865-1917), fue a la vez etndgrafo y naturalista.

13 (1884-1930) fue el mas destacado arquedlogo argentino de campo.

' (1872-1930) director de seccion antropologia del Museo de La Plata, realizo numerosos trabajos de
campo en especial en lenguas indigenas, formando enormes colecciones.

1 (1878-1939), conocido antropdlogo, arquedlogo y lingiiista.

'® Mario A. Fontana Company, El arquedlogo argentino arquitecto Héctor Greslebin y su obra,
edicion del autor, Montevideo, 1935 (editado en origen en los Anales de los Amigos de la Arqueolog-
ia). Greslebin era reconocido en ese pais por sus varios trabajos arqueologicos en la region limitrofe
riberefa, que ellos habian publicado.
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Figs. 28, 29y 30. Tres proyectos como estudiante en la Facultad de Arquitectura

decoracion prehispanica, tanto argentina como americana y por ello comenzé a
concurrir a la Seccion de Arqueologia del Museo Nacional de Historia Natural que
se hallaba a cargo de Eric Boman. Greslebin relata el encuentro con Boman que
seria fundamental en su vida, de la siguiente manera:
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“Una tarde, en la cual acuarelaba mi tercer o cuarto vaso, penetro un
hombre alto, delgado, de andar vacilante. Se acercéd y después de haber
celebrado mi habilidad de dibujante, me pregunt6: ;Sabe usted, sefior,
qué estd copiando? -Le respondi: un vaso calchaqui. Y mi visitante,
incorporandose vivamente, con cierto énfasis, continia: -No, sefior;
estd usted equivocado; es un vaso diaguita. Si usted es amante de estos
estudios, pase mafiana por mi oficina y le explicare en que consiste la
diferencia. Ese hombre era Eric Boman”.

De esta manera se convirtido en discipulo de Boman con quien compartio
tardes enteras. En €l hallaria al maestro que lo terminaria de introducir en los estu-
dios del pasado precolombino. Greslebin retribuia sus lecciones explicandole los
principios de “formacion de los estilos” (seguia pensando en los principios france-
ses del arte) y haciendo dibujos para las publicaciones del conocido viajero e inves-
tigador. Al afio siguiente, en 1918, el ministerio accedid al pedido de Boman para
que su discipulo fuera designado como adscrito honorario a la Seccion de Arqueo-
logia y Etnografia. La relacion seria cercana a tal grado que afios mas tarde Gresle-
bin se sentiria el heredero intelectual del cargo del anciano; obviamente esto no
tenia sentido ya que pese a sus brillantes dotes tenia una formacion muy diferente
y, mas que nada, el mundo habia cambiado. Boman habia sido el gran arque6logo
del Positivismo, la Argentina ya no podia ubicar en esa posicion a alguien que se
mantuviera en una postura superada, menos aun a un arquitecto con formacion
artistica tan lejana de la arqueologia de campo y mas que nada aislado de los nue-
vos grupos de poder en la actividad. Si hubiera entendido eso lo demas se hubiera
superado. Era el tiempo de figuras de la talla y poder como José Imbelloni, quien
desde 1921 habia acumulado fuerzas justamente trabajando en conjunto lo acadé-
mico y lo politico de ultraderecha, y sin el apoyo de esos personajes nada era posi-
ble. No eran tan grandes las diferencias ideoldgicas las que habia entre Greslebin e
Imbelloni, eran diferencias de formas de actuar en relacion al medio. Greslebin
como Boman eran el viejo modelo del sabio encerrado en su laboratorio, el grupo
de Imbelloni va a construir poder y a ejercerlo politicamente. Para Greslebin el
desatacar la lista de sus maestros era un mecanismo que pareceria justificar sus
intenciones, una manera de darle mayor fuerza a sus posturas e ideas.

No recuerdo quién escribié con la Reforma Universitaria de 1918, parafra-
seandolo, que: “Jamas imaginaria ver el dia en que se juzgara una catedra universi-
taria por el contenido del programa de estudios y no por el apellido de su profesor”.
De alguna manera Greslebin asumia esa vieja postura de la Generacion de 1880 y
consideraba que al haber tenido contacto con los objetos arqueoldgicos de las co-
rrerias de su padre, €l tenia derechos adquiridos. Que al haber tomado cursos con
grandes profesores o colaborado con Boman ya estaba garantizada su capacidad en
la arqueologia. La generacion de él, entre 1910 y 1930, fue justamente la de la pro-
fesionalizacion en todos los campos, ya no se era algo por herencia si no por la
actividad sostenida o los titulos habilitantes cuando los habia. Después de 1930
para tener una catedra ya tampoco se la tenia solo por herencia o por diplomas, sino
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por amiguismo del régimen o prebenda por colaborar con quien correspondiese.
Todo cambiaba demasiado rapido.

La estrecha relacion que lo uni6 a Boman no impidié que también concu-
rriera a los cursos de algunos de sus oponentes, como Samuel Lafone Quevedo en
Filosofia y Letras a la muerte de Ambrosetti. El mismo Lafone -que lleg6 a la ar-
queologia de ser un empresario minero-, fue el que afios antes lo habia impulsado a
aplicar sus conocimientos de dibujo al arte americano, especialmente a lo que lla-
maba “estilo draconiano”, lo que Greslebin publicéd y sostuvo por afios. Boman fue
quien le propuso trabajar sobre el tema de Lafone, el estilo que llamaba Draconia-
no, haciendo un estudio simultaneo de los estilos Nazca, Tiwanaku y Draconiano.
Estos trabajos comparativos eran herencia tardia del Método Comparativo tan caro
al Positivismo del siglo XIX, pero los sigui6 manejando Greslebin por el resto de
su vida llegando cerca de los estudios iconograficos al ser tan meticuloso y detallis-
ta, pero sin lograr adentrarse en ellos. Con el tiempo se transformé en un acérrimo
defensor del Estilo Draconiano negando todo avance del conocimiento en la mate-
ria y sin entender que habia sido un intento clasificatorio de Debenedetti y Lafone
ante la imposibilidad de hacer otra cosa mas que agrupar similitudes. Habian inter-
pretado figuras de vasos precolombinos del noroeste como representando un
dragon y marcaron su recurrencia en el espacio geografico -no habia casi cronolog-
ia posible aun-, y de alli nacid6 la idea del Estilo en lugar de un simple motivo or-
namental. Fuese cualquiera el significado que tuviese ciertamente estaba presente,
pero no por ello era una “cultura” lo que ya era algo muy diferente; esa fue la
trampa en que cayo Greslebin. En realidad el animal era un felino, pero el proble-
ma fue que a partir de un elemento formal, por mas que pudiera ser una representa-
cion mitica, Greslebin y Boman reconstruyeron una cultura completa lo que no
tenia asidero alguno. Era una forma de ver el pasado imperante en esa €poca la que
se ha llamado Escuela Histérico-Cultural, a lo que se aferré con toda fuerza y si-
gui6 peleando por ello treinta afios mas tarde. Resulta insélito ver que los que fue-
ron sus peores enemigos, en realidad participaban de la misma escuela teodrica en
arqueologia'’.

Es facil observar como estas experiencias fueron influenciando su pensa-
miento y busquedas. Muchos de los temas estudiados en esos tiempos los iria pro-
fundizando y presentaria publicaciones importantes como el libro El arte prehisto-
rico peruano en 1926', demostrando un amplio conocimiento en la materia de un
pais al que habia ido una sola vez. Pero lo hizo cometiendo los errores que lo ca-
racterizarian y le generarian tantos problemas: sus definiciones eran terminantes y
no hipotéticas, jamas asumia que una pregunta quedara abierta, para ¢l todo era una
secuencia de demostraciones que se sostenian unas a otras, no notaba que eran

7 La Escuela Histérico-Cultural de la que participaba Greslebin era la tnica imperante en ese mo-
mento, y €l mismo criticaba los métodos de relevamiento mas modernos, que eran los traidos por
Torres, como anticuados. Pero sigui6 siendo parte del Neopositivismo toda la vida, al igual que mu-
chos otros. Su valoracion esteticista del pasado nuca pudo superarla.

"Héctor Greslebin, El arte prehistorico peruano, Anales de la Sociedad Argentina de Estudios Ge-
ogrdficos GAEA, t. 11, N° 2, Buenos Aires, 1926.
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tautologias que de criticarse una se criticaba al todo. Era incluso para la época el
desconocimiento del método cientifico, mds aun en un mundo que no era propenso
a hacer estudios estéticos del arte precolombino.

Fig. 31. Portada del libro hecho con Eric Boman sobre la ceramica
Draconiana de 1928

Durante ese periodo y seguramente por su influencia la Revista de Arqui-
tectura comenzd a dar cabida en sus paginas al tratamiento de materias que no
mostraban una vinculacion directa con la arquitectura de acuerdo con las reglas que
se tenian en cuenta. Estudiosos de la talla de Ambrosetti tuvieron oportunidad de
hacer aportes desde su campo cientifico y aun llegar a presentarlo como ‘““auxiliar
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de los estudios de ornamentacion aplicables al arte””. Fueron difundidos trabajos
de Carlos Ancell y Alejandro Sorondo, quienes estaban orientados a profundizar
los conocimientos sobre América Central y México y que hicieron hincapié en el
analisis del arte y las ciudades indigenas®. A esto se unieron minuciosos releva-
mientos e investigaciones historicas de construcciones coloniales llevados a cabo
por jovenes arquitectos y estudiantes®'. Incluso se presentaban proyectos de edifi-
cios neoprehispanicos, Angel Pascual en 1921 publico la Mansion Neoazteca que
ya citamos en la cual no dudaba en usar conjuntamente el estilo Luis XVI con mo-
tivos ornamentales mexicanos; todo estaba destinado a ampliar el marco de refe-
rencia y a otorgar un respaldo firme a las ideas enarboladas.

Figs. 32 y 33. “Chimenea azteca” y detalle de la firma de Greslebin

' Juan Ambrosetti, El Museo Etnogréfico de la Facultad de Filosofia y Letras, Revista de Arquitectu-
ra N° 1, 1915.

% El auge de la divulgacion del tema abarco la primera década en que apareci6 la revista. Asi, con el
titulo: Ciudades y civilizaciones prehistoricas de América, Alejandro Sorondo, presidente del Instituto
Geografico Argentino, publico en Revista de Arquitectura N° 9, 1917, un articulo acompafiados por
planos y fotografias de obeliscos, piedras labradas, jeroglificos y esculturas. Carlos Ancell editd en
dos ntimeros correlativos un estudio sobre las piedras ciclopeas y utilizd a manera de ejemplos edifi-
caciones de Tiwanaku y Cuzco.

1 Un ejemplo es el articulo: Las bovedas de Uspallata, de Ratl Alvarez, aparecido en Revista de
Arquitectura N° 32, 1923,
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Fig. 34 v 35. Dos proyectos de mausoleo para Ricardo Levene en donde la icono-
grafia espariola y precolombina se integran o reniegan

Convencido que existia una “unica forma de procurarse la debida docu-
mentacion para no seguir construyendo en falso” en 1919 comenzo a dictar en la
facultad cursos paralelos de historia de la arquitectura incluyendo expresamente el
estudio del estilo colonial®; recordemos que este tema no era habitual en las cate-
dras de historia solo preocupadas por el arte clasico europeo. Ese mismo afio escri-
bi6 un articulo titulado Sobre historia de arquitectura®, en el cual defendia sus
ensefianzas oponiendo las modestas viviendas antiguas a la modernidad sin escala.
El estudio de los diferentes estilos y su uso en la decoracion conservarian el deber
de la arquitectura de provocar “el goce del espiritu”. De todas maneras no dejaba
afuera a los “racionalistas”, los seguidores de la “verdad constructiva”, ya que el
estudio del modo en que los antiguos empleaban los materiales “nos ensefia la 16gi-
ca con la cual debemos también concertar los materiales en nuestro siglo”. Con-
ciente de los riesgos de ese camino advirtié acerca del mal uso de estos conoci-
mientos: “El arquitecto obsesionado por uno u otro sentimiento transporta estas
formas a un medio ambiente que es adverso al desarrollo de las mismas y en una
época no correspondiente”, paraddjicamente cuando €l mismo hizo proyectos de

*2 Este objetivo que en su momento habia sido primordial seria retomado por él varias décadas des-
pués en: Valoracion actual de la arquitectura colonial Iberoamericana, Revista de Educacion, La Pla-
ta, 1960.

» Héctor Greslebin, Sobre Historia de Arquitectura, Revista de Arquitectura N° 23-24 y 25, pp. 11-12
y 15-16, Buenos Aires, 1919.
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arquitectura no logro escapar a ese problema y traslado directamente la decoracion
con motivos de Tiwanaku a Buenos Aires.

En ocasion del Primer Congreso Panamericano de Arquitectos del afio si-
guiente creyd oportuno asistir con una comunicacion en la que focalizaba su vision
de la ensefianza de la historia restringida a su aspecto precolombino, atacando ma-
nifiestamente la invasion fordnea:

“es preciso que esta ensefnanza sea dispensada a fin de que nos ocupe-
mos mas corrientemente de acentuar esta faz de la independencia ame-
ricana, habiendo hasta ahora rendido culto a la estilizacion extranjera
(...) Porque es del mayor interés para la ciencia americana que el arqui-
tecto sea versado sobre arte americano para poder asi colaborar con el
arquedlogo y ayudar a establecer comparaciones con otras artes (...) asi
se habra dado un gran paso tendiente a que mas tarde sea esclarecido
el origen del arte americano y las posibles relaciones entre las razas
que habitaron nuestro continente, (aunque debemos) limitarnos sola-
mente a estilizar, dejando libradas las otras especulaciones al criterio
del arqueodlogo. (...) Si nosotros seguimos aun callando, nos haremos
en nuestra esfera complices del vandalismo del conquistador, sepul-

tando bajo la losa de granito el recuerdo del autoctono”*,

Pocos afios mas tarde volvio al tema en una conferencia para estudiantes
con la premisa de proyectar al disefio de la arquitectura el rescate y la reivindica-
cion de lo americano, sin embargo el tono de su discurso habia disminuido el
caracter sobre lo prehispanico: se hacia eco de la teoria estética sustentada por
Ricardo Rojas, hablo de un estilo de fusién tomando la situacion de hibridacion
como un desencadenamiento 16gico de nuestro proceso historico. Por tanto, “la
Eurindia artistica seria la ambicion de un arte nacional, en el que no predomine ni
el exotismo extranjero ni el indianismo nuestro, si no una expresion de ambos
fenomenos”; agregando que el estilo colonial antiguo debia evolucionar, conser-
vando el mismo ideal, hacia un Renacimiento Colonial, es decir, dando cabida a las
particularidades que exigian los programas modernos>. Una prueba més de lo con-
fuso de las ideas sustentadas en que todo era lo mismo; en un momento reivindica-
ba lo precolombino porque eso era un deber hacia América para demostrar las
maldades de la invasion colonial, en otro el usar motivos hispanoamericanos era lo
correcto incluso mezclandolos sin prurito alguno con lo Californiano o Andaluz.

 Héctor Greslebin, Conclusiones presentadas al | Congreso Panamericano de Arquitectos, El Arqui-
tecto N° 5, Buenos Aires, 1920.

2 Héctor Greslebin, El estilo Renacimiento Colonial, Revista de Arquitectura N° 38, Buenos Aires,
1924,
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Fig. 36. Primer viaje de exploracion a Zarate con su hermano: fotografias y ano-
taciones hechas a los veintisiete anos, fechadas el 1 de octubre de 1920
(Archivo Museo Etnografico)
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Figs. 37, 38, 39y 40. Cuatro grupos de fotografias tomadas en su primer viaje a
Peru de lo que se consideraban “tipos humanos”, ejemplo de su excelente trabajo
de fotografo (Archivo Museo Etnografico)
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Figs. 41 y 42. Vistas de grandes paisajes en San Luis, ejemplos de sus fotos ge-
ogrdficas tempranas (Archivo Museo Etnogrdfico)

La buasqueda de un Arte Nacional en la plastica, a diferencia de en la arqui-
tectura, solo la llevo adelante en la primera década que siguid a su graduacion. Esta
fue la actividad que mas estrechamente lo vinculd con sus colegas: tanto unos co-
mo otros estaban abocados a buscar el propio pasado, una identidad nacional y
americana para hallar las raices que pudieran conducirlos a la creacion de un estilo
que los identificara y que, al mismo tiempo, reflejase las caracteristicas de la na-
cionalidad. O lo que ellos creian que era la nacionalidad y lo americano. S6lo que a
diferencia de otros sus intentos buscaban respaldarse en la tarea cientifica empren-
dida en las otras areas. Ademas, si bien es cierto que su pensamiento encontraba
gran afinidad con la corriente que propulsaba el renacimiento colonial, en sus em-
prendimientos como artista y como hacedor de obras de arquitectura se inclinaba
por desarrollar sus proyectos partiendo del pasado precolombino. Lo aclararia du-
rante una conferencia: “Quiero dejar constancia que al ocuparme del estilo colonial
respondiendo al gentil pedido del Centro de Estudiantes, no significa que abdique o
suplante los principios del Renacimiento Precolombino”.

De modo que su busqueda personal apuntaba a crear un estilo Neopre-
hispanico sin entender que éste ya existia en el resto de América. Resulta casi in-
creible imaginar que sonaba con poder hacer a nuevo algo que veia, que conocia
sus ejemplos como luego veremos, pero no se asumia como uno mas del grupo de
sus cultores, en realidad un reivindicador tardio de algo ya casi muerto en otras
latitudes, si no como su iniciador®. Asi reconoce a Noel, a Guido, a Rojas entre
otros en el pais, pero a la hora de sus textos ¢l estd creando a nuevo. Sistematica-
mente no cita, no da ejemplos, nunca habla de lo que otros hacen en su mismo
camino. Al parecer eso era muy importante en su obra, aunque ahora creemos que
es lo que le quito fuerza.

26 Resulta paradojal que cuando termind este movimiento en México comenzd en Sudamérica, sin
relaciones entre los autores, aunque habia lazos y personas en comun pero que no se citaban entre
ellos.
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En relacion con esto -ser iniciador o s6lo un continuador-, al revisar los ar-
chivos guardados por su familia se puede observar como coleccioné toda referen-
cia acerca del movimiento Neoprehispanico en el continente. Alli se posible ver los
dibujos y fotografias de Tiwanaku tomadas por Arthur Posnansky a inicios del
siglo XX, sus excavaciones en esas ruinas y hasta el proyecto de su casa en La Paz
de 1926 hecha con esos motivos®’; hay notas sobre un libro que debié ser para ¢l
importante, el del argentino Abelardo Gallo sobre Las ruinas de Tiahuanaco publi-
cado por la Universidad de Buenos Aires en 1925; ilustraciones sobre el pabellon
de México en Paris de 1889; edificios de la década de 1920 en Lima, en Mérida, en
Los Angeles; fotos de las obras de George Totten en el sur de Estados Unidos y
datos relativos al edificio del Museo de Arqueologia de Lima. Incluso el templo
americano que propuso Rojas con Guido, y su similar de Mujica de 1924, los des-
conoce totalmente en sus publicaciones lo cual era imposible porque todo eso for-
maba parte de los ejemplos paradigmaticos del movimiento local, pero Greslebin
no lo veia asi y explico el caracter de su busqueda de otra manera:

“En sintesis, tengo la intencion de continuar la obra de Spinden y Mac
Curdy, estableciendo para América otros nuevos principios decorati-
vos y construyendo un plano acotado de sus ideografias en el cual
veamos la evolucion de los grafismos y con ellos la emigracion y mu-

. . 79928
tuas influencias de los pueblos entre si”~".

Esto nos muestra que su universo estaba alejado de la realidad. Citaba a
dos personalidades importantes de su tiempo pero en paises muy lejanos, con obras
aun no traducidas, sobre temas tan fuera de la realidad local que resultaria casi
imposible que se entendieran aqui los estudios de iconografia maya de Spinden,
salvo por un par de iniciados si es que los habia. Si hubiese publicado con su proli-
fica produccion los ejemplos que ¢l mismo conocia y hasta tenia fotos, desde Pos-
nansky hasta Malachovski, desde Mujica hasta Noel, hubiese mostrado la fuerza de
su movimiento, de ese Renacimiento Precolombino que pregonaba. Soélo juntar
planos y fotos hubiera cambiado al menos la historiografia de la arquitectura en el
pais y en gran parte del continente.

El valor de su trabajo radicaba en que esas busquedas no se basaban en una
observacion superficial de los estilos prehispanicos y coloniales para luego repro-
ducirlos, tal como pediria Angel Pascual, su amigo y compaiiero de trabajo”’. El
caracter cientifico de sus estudios y que profundizaria en la década posterior, uni-
dos a su sensibilidad artistica, es lo que lo convierte en una pieza clave de todo el

*" Daniel Schavelzon, Arthur Posnansky y la arqueologia boliviana: una bio-bibliografia, Beitrage zur
Allgemeinen und Vergleichenden Archaologie, tomo 16, pp. 335-358, Meinz, 1996.

% Resulta interesante los dos referentes que usa, ambos dedicados a la historia del arte precolombino
en México, ambos trabajando desde Estados Unidos. Herbert Spinden (1879-1967) publico su obra
fundamental sobre arte maya en 1910; George Grant MacCurdy (1863-1947) publico intensamente
sobre el arte prehispanico del mismo pais y de otros del continente.

* Resulta interesante que Pascual, que lo acompafié en varios proyectos en este estilo, hizo su obra de
arquitecto en un fuerte modernismo.

60



DANIEL SCHAVELZON

movimiento. El conflicto lo desataria su irreductible incapacidad de cambio en un
mundo intelectual en plena efervescencia. Es complejo explicarlo: la arqueologia
ya habia comenzado a demostrar que toda el area andina no era un fendémeno
homogéneo y contempordneo, que eran diferentes culturas en el espacio y en el
tiempo, y que entre una ceramica y otra podia haber habido siglos, que si Tiahua-
naco se parece a Cusco porque ambos trabajaron muy bien la piedra, eso no signi-
fica realmente nada ya que posiblemente los cusquefios no supieron que habia exis-
tido Tiwanaku. Este concepto basico nunca pudo asimilarlo porque atentaba contra
su concepcion de la gran América del pasado.

Junto a Pascual se presentd en 1920 en el X Salon Anual de Bellas Artes
donde obtendrian el primer premio con su Mausoleo Americano que definieron
nada menos que como “Un ensayo de arquitectura americana”. El proyecto se
publicé en un articulo en la revista El Arquitecto de la cual Greslebin era colabora-
dor desde su aparicion. Que la revista diera el espacio para estas propuestas no es
casual, estaba dirigida por su amigo Croce Mujica y dentro del plantel figuraban
personajes no solo del ambito artistico como Pablo Hary, Enrique Larreta, Juan
Kronfuss, Alejandro Bustillo, Carlos Morra y Martin Noel, y participaban Salvador
Debenedetti y Ricardo Rojas.

Regresando al concurso, el nombre con que se lo present6 fue buena sinte-
sis de una propuesta que iba mucho mas alla: se trataba del disefio arquitectdnico,
escultorico y pictorico de un conjunto urbano mortuorio (es decir un cementerio),
en el cual el enterratorio monumental constituia el foco mas importante. Un verda-
dero templo a la muerte, casi una obra como las producidas por la Ilustracion du-
rante la Revolucion Francesa; finalmente en ambos casos la intencionalidad era la
exaltacion de una idea; en otras palabras una iglesia americana si eso existia. Con
respecto a su filiacion estética en el universo formal precolombino se explico que
existiendo “varios estilos en América -azteca, incaico, del Yucatdn, y de Tiahuana-
co- (Cual elegir? (...); por ser éste un primer ensayo se decidio ser ecléctico y mez-
clarlos a todos”; una manera de salir dignamente del compromiso. Se puntualizaba
que “el mausoleo no debia ser tampoco ni una chulpa ni una huasca, si no un ente-
rratorio moderno™'. En el texto abundan las afirmaciones de ese tipo; por una par-
te muestran una gran candidez y dejan entrever que las minuciosas investigaciones
previas que debieron realizarse para identificar y diferenciar las caracteristicas
ornamentales y compositivas de cada region no tuvieron el suficiente peso para
evitar la superficialidad del resultado, el que quedd reducido a una composicion a
la europea utilizando ornamentos prehispanicos. Y por otra, si bien esa intencion
de no optar sélo por un estilo pone de manifiesto su adhesion a considerar lo ame-
ricano como una unidad, anulando las fronteras, también lo incluye dentro del
marcado Eclecticismo académico imperante en el campo artistico y arquitectonico
de su tiempo. Fue su recurrente queja al final de su vida el que la arqueologia “mo-
derna” habia “atomizado” el arte precolombino -jamas entendié que esa unidad no
habia existido-, y que su division de Draconiana y Santamariana no eran nada mas

0 El Arquitecto N° 12, Vol. I, Buenos Aires, 1920, p. 263.
3! Ibidem.
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Fig. 43. Portada del proyecto del Mausoleo Americano de 1920

que una seleccidn arbitraria de motivos decorativos que por su recurrencia y cali-
dad se destacaban, pero eso no implicaba nada mas. Si en lugar de crear estilos y
culturas hubiesen continuado buscando en la recurrencia de motivos, su cambios y
asociarlos a lugares, formas y tipo de ceramica y usos, hubiesen hecho la gran tarea
de la arqueologia y nadie podria siquiera discutirlo. Estaba construyendo un “esti-
lo” sobre una decoracion, lo que ya en ese momento era una postura endeble. Lo
loable de pensar lo americano como totalidad y el encontrar que la figura que lla-
maban “dragén” mitico se repetia en toda la region andina, en lugar de buscar sus
caracteristicas las abstraia para darle fuerza a su hipdtesis de la homogeneidad
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cultural, al “manto” que cubria América. Las grandes ideas de su juventud termina-
ron siendo la negacion de la realidad historica.
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Fig. 44. Fachada del Mausoleo central del conjunto

El plano del cementerio presenta en una ldmina rodeada por un rio con una
canoa con gente pescando -una imagen tropical con serpientes y un indigena ca-
zando con una cerbatana-, una enorme extension de tierra rodeada por un muro de
limites difusos. Era una especie de Ciudad de los Muertos en el mejor sentido
egipcio. Se accedia al sitio por una calzada monumental flanqueada de esculturas
antropo y zoomorfas -otro rasgo mas egipcio que americano-, que llegaba a una
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rotonda de acceso. Alli estaba el edificio de la Administracion con una Tribuna
para Oraciones Funebres; dos diagonales y una avenida central estructuran la plan-
ta general del conjunto. La analogia con Avenida de Mayo y sus dos diagonales es
mas que obvia. Ellas llevaban a construcciones menores y las calles formaban
manzanas con dieciséis bloques (tablones) cada una. La avenida central desembo-
caba en el enorme Mausoleo central, hito de toda la composicion.

HIE L=
— Ak

Fig. 45. Corte del interior del edificio del mausoleo
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Fig. 46. Dibujos de los detalles de ornamento basados en la
arquitectura precolombina

El primer edificio, la Administracion y su Plataforma anexa es una cons-
truccion poco definida, con gran escalinata frontal y un cuerpo central flanqueado
por dos torres; las columnas semejan las serpentinas de Chichén Itza y el conjunto
podria tener su origen en los complejos construidos en el Yucatan en la zona maya
de Rio Bec, en México. La rotonda que lo rodea tiene en cada entrada a las manza-
nas de tumbas una portada a semejanza de la Puerta de la Luna de Tiwanaku, no
casualmente colocada desde mucho antes en el cementerio de dicha localidad boli-
viana.

El Mausoleo en si mismo es un proyecto que si fue muy estudiado y sus
planos son completos. Sin duda es lo més espectacular disefiado por Greslebin en
toda su trayectoria: se trata de una base de cuarenta metros de lado y una estructura
de similar altura, que sostienen una construccion formada por plataformas escalo-
nadas en el exterior comunicadas entre si por escaleras simétricas y un gran recinto
abovedado en el interior. Todos y cada uno de los detalles se inspiran en, o copian,
motivos prehispanicos.

Al exterior la entrada monumental enmarca una puerta de madera tallada
flanqueada por copias de la escultura del Indio Triste de Chichén Itzd y encima
tiene una figura colosal que intenta ser zapoteca pero con atributos y detalles azte-
cas. Los pilares de entrada, incaicos en su trazado y estereotomia, quedan a su vez
rodeados de motivos en relieve de tipo Tiwanaku. La planta baja tiene enormes
relieves que copian la Piedra de Tizoc azteca. Hacia arriba encontramos platafor-
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mas que ¢l remonta a las piramides de Papantla y El Tajin, columnas pareadas que
toma de Teotihuacan, grecas escalonadas mixtecas, cabezas de serpientes tiwana-
kotas y acroteras de forma azteca. En el interior se trata de un intento de imitar una
chulpa funeraria monumental pero con bdvedas mayas, nichos incaicos y la ilumi-
nacion por un gran ventanal tipo roseton de iglesia gbtica. La propuesta de este
cenotafio no dejaba por cierto de ser monumental y plenamente clasicista en su
concepcion aunque con rasgos modernistas y hasta Art Deco. El manejo formal
indica un amplio conocimiento de los sitios y la bibliografia relativa a la América
prehispanica e hicieron una genealogia de los motivos usados sin darse cuenta que
ellos también eran un producto de la historia. Valga un ejemplo: las dobles pilas-
tras que colocaron en cada esquina del monumento son en realidad fragmentos de
una escultura mayor: los crétalos de una serpiente de cascabel que era el remate de
las columnas en forma de serpiente de Chichén Itza. Posiblemente Greslebin lo
tomo de un dibujo publicado hacia 1885 por Desiré Charnay en su viaje a Tula y lo
interpretd como una talla en si misma y no como la parte de arriba de algo mas
complejo. El les puso a esas esculturas unos capiteles, las transformé en pilastras
pareadas y hasta con basa para hacerlas mas altas. Es decir, mas alld del manejo
arbitrario producto de un problema historiografico externo a ¢l mismo, la composi-
cion y uso de los elementos no dejaba de ser académica y a la vez ecléctica.

En el texto que acompaiia este proyecto Greslebin y Pascual hicieron algu-
nas consideraciones sobre la forma en que enfrentaron el tema del mundo pre-
hispanico: “Veamos si el arte americano puede presentar un interés practico
ademas de su interés cientifico”; es decir, si era una cantera de formas que podian
ser usadas en el presente sin problema conceptual alguno. Si en la época se usaba
lo griego, lo romano o lo egipcio, ;porqué no usar lo americano? Este era el punto
de partida y todo el ejercicio es, en sintesis, una forma de demostrar que eso si era
factible. Pero iban mas lejos atn:

“no se debera, pues, pretender aplicar el arte americano tal cual es en
los temas de decoracion usuales y convertir asi cada exterior o aposen-
to en un museo de calcos arqueoldgicos, (es una) inagotable fuente de
recursos para dar expansion a su fantasia, para producir obra novedosa
y para poder ser comprendido por todos. (Los elementos deben usarse
para crear) una fusion del arte americano con el arte cosmopolita, (lo-
grando) fundir algunas lineas que de ¢l conocemos con las de los esti-
los modernos. (Y si bien se acude a un repertorio de diferentes épocas,
regiones y culturas) no hay necesidad de deformar(las) mucho para
unir motivos de regiones tan separadas”.

Con esto, con este juego de formas que no es necesario “deformar dema-
siado” creyeron poder construir el nuevo Renacimiento Americano.
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TOMO 11t

Figs. 47, 48, 49y 50. Cuatro de las publicaos de re&lebiﬁ hchas en las
décadas de 1920 a 1940
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Entre 1925 y 1928 propuso otros monumentos junto al escultor Luis Per-
lotti quien luego llegaria a ser un artista de trascendencia con el tema indigenista®.
El primero fue un proyecto para el concurso convocado por el gobierno nacional
destinado a seleccionar un monumento a la Quebrada de Humahuaca. El boceto
propuesto recibio el segundo premio del jurado. Fue concebido siguiendo linea-
mientos de origen tiawanacota empleando en sus cuatro frentes ritmos, planos sim-
ples, simbolos y en especial temas que hicieron de ¢l una obra considerada de per-
fil americanista®. Luego, en 1928 se convocd a un certamen para un monumento a
los Constituyente del 1853 y ambos se reunieron nuevamente para encarar esa obra
pero esta vez la comision designada no llegd a expedirse.

Pero no todo eran logros; a lo largo de su vida joven hubo razones de indo-
le personal que lo condujeron a situaciones tempranas que amenazaron quebrar su
linea de trabajo. Asi, entre 1919 y 1923 se vio obligado a dejar Buenos Aires para
trasladarse a San Luis a hacerse cargo de un establecimiento de campo de la fami-
lia y es de donde entraban los ingresos econdomicos. A pesar de eso mantuvo sus
contactos portefios mientras que alli realizd expediciones de reconocimiento ar-
queologico, etnografico y paleontoldgico. Esto dio cabida a que después de su
retorno a Buenos Aires volviera a San Luis en viajes de estudio y a la posibilidad
de gestar varios trabajos vinculados con la region y sus aledafios. En su mayoria se
tratd de estudios arqueologicos que fue elaborando y exponiendo paulatinamente
en los afios siguientes como su Fisiografia y noticia preliminar sobre arqueologia
de la region de Sayape que fue presentado en 1925 en el Tercer Congreso Paname-
ricano de Lima; previamente se habia ocupado de difundir ese trabajo en Buenos
Aires acompafniado de un apéndice del paleontodlogo Lucas Kraglievich, con quien
compartiria diversas publicaciones. Cuando en 1927 dio una conferencia en la Fa-
cultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales en conmemoracion del 16° aniver-
sario de la muerte de Florentino Ameghino, retomé el tema exponiendo las conclu-
siones a las que habia arribado en relacidon a la presencia humana en esa region.
Dio por concluido ese ciclo puntano con un estudio titulado La antigiiedad del
hombre en la region de Sayape, el que fue llevado a Nueva York en 1928 en oca-
sion del XXIII Congreso Internacional de Americanistas.

Su interés lo condujo a producir estudios relacionados con otros sitios de la
misma provincia y también a indagar sobre sus pobladores. Uno de ellos quedo
plasmado con el titulo de Excursion arqueologica a los cerros de Sololasta e In-
tihuasi>, y el otro se llamé Las represas de la regién occidental de la travesia
puntana. El primero es un texto sumamente humano, donde relata su experiencia
en 1919, su primera expedicion hecha en compafifa de su hermano César”. Si bien
abundan los datos respecto a los minimos hallazgos que tuvieron, pone especial

32 (1890-1969), destacado escultor argentino de vertiente formal indigenista.

33 Carlos A. Foglia, Perlotti, el escultor de Eurindia, Buenos Aires, Ediciones Aureas, 1963, p. 46.

3 Héctor Greslebin. Excursion arqueoldgica a los cerros de Sololasta e Intihuasi en la provincia de
San Luis, Anales de la Sociedad Argentina de Estudios Geogrdficos GAEA, t. 11, N° 1, pp. 217-234,
Buenos Aires, 1928.

3 Resulta paradojal que esa gruta, Intihuasi, seria crucial para la formacién de la arqueologia moder-
na, treinta afos mas tarde.
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énfasis en las vicisitudes debidas a su falta de experiencia y destaca lo importante
que fue como aprendizaje para su trabajo futuro.

Sobre las llamadas botijas o tinajas empleadas por los indigenas elabor6 un
informe que difundié en Physis, la revista de la Sociedad Argentina de Ciencias
Naturales dirigida por Kraglievich con quien luego compartiria el exilio, mientras
que Los morteritos de Cerro Varela fue otra de sus investigaciones donde descri-
bi6 pequenas perforaciones horadadas por la naturaleza en el suelo rocoso y segu-
ramente usadas por los habitantes locales, lo que edité en la peculiar revista Solar
en 1931 bajo la direccion de Félix Outes, con quien en 1920 habia intentado hacer
un estudio detallado de los tineles portefios que nunca lograron concretar. Su es-
tadia prolongada en aquel establecimiento puntefio le permitié incursionar en un
area de dificil acceso por su condicion de forastero: su intencion estaba dirigida a
recoger informacion etnografica sobre los detalles referidos a la cultura de los ran-
queles. Finalmente compuso un trabajo que hoy podriamos ubicar dentro del terre-
no de la historia oral y que ¢l prefirié caracterizar como “documentos etnografi-
cos”. Esos testimonios tardaron muchisimo en ver la luz ya que llegarian a editarse
en 1961 en los Cuadernos del Instituto Nacional de Investigaciones Folkloricas
con el titulo de “Interrogatorios ranquelinos”.

En lo relativo a la arquitectura solo llegd a conocerse un tnico articulo es-
crito en esos afios de aislamiento y fue publicado en la Revista de Arquitectura en
1923. Se trata de una investigacion realizada sobre una estancia vecina a la suya
llamada La Borda, construida en la segunda mitad del siglo XIX, que se encontraba
minada por un avanzado estado de abandono y deterioro, del mismo modo que
otros ejemplos de la provincia de Buenos Aires cuyas habitaciones fortificadas,
con sétanos, dobles techos, torres, divisaderos y otros tantos rasgos de los edificios
situados en las lineas de fortines™. La resolucion de llevar a cabo esta tarea puede
ser calificada como representativa de las inquietudes de ese momento. Sin embar-
g0, no solo dio noticias de un edificio olvidado, sino que ademas se dedic6 a hacer
un minucioso relevamiento. Esto es destacable porque evitd con la publicacion de
sus detalles constructivos que éstos se perdieran definitivamente; por otra parte
introdujo un modo sistematico de analizar la obra arquitectonica del pasado califi-
cada usualmente como construccion espontdnea, rompiendo con lo que habia
hecho habitual en ese periodo de resurgimiento que era la de hacer croquis a mano
alzada o fotografias sin abundar en pormenores técnicos, afios mas tarde Vicente
Nadal Mora cambiaria esta costumbre de manera definitiva. Esta idea de rescate de
informacion como forma de preservar la memoria, no importando lo sencillo de los
dibujos o por ser considerados poco artisticos por los cdnones de la época, la man-
tuvo constantemente. Incluso mientras estuvo apartado del ambito profesional y
académico, todavia durante la década de 1940, recopilaba lo producido sobre histo-
ria de la arquitectura colonial. Siempre insistiria en sus ideas al respecto sefialando
que:

3 Revista de Arquitectura N° 32, agosto de 1923.
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Fig. 51. Articulo perio
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“asistimos impavidos al traslado de nuestra Piramide de Mayo, la reli-
quia maxima (...); vimos cortarle al Cabildo colonial tres de sus arcos;
pueblo y gobierno carecian de sentido histérico. Y algunas plumas,
mas crueles que la piqueta demoledora, justificaron todo cuanto se
hacia en mérito al progreso y estética de la ciudad. Como si ésta no

hubiera tenido a la pampa para extenderse™’.

Fig. 52. Foto de la casa antes de su demolicién (Archivo Carlos Thays, GCBA)

Tiempo atrds habia anticipado sus conceptos respecto a la necesidad de
conservar los monumentos del pasado en una conferencia convocada por el Centro
de Estudiantes de Arquitectura, en ella dio una voz de alarma sobre el patrimonio
que ya en ese entonces se estaba perdiendo y llego6 a pedir la creacién de una Co-
mision de Conservacion de Monumentos Historicos como ya lo habia hecho el
gobierno de México. El articulo ejemplifica las virtudes del arte colonial a partir de
sus dos facetas, una artistica y la otra técnica, la primera con el desarrollo de las
rejas coloniales estudiando todas sus variantes y la segunda con las puertas esqui-
neras como una proeza técnica. Definio el estilo colonial como un:

“conjunto que se caracteriza por una cierta armonia de detalles origi-
nales producto de la fusion del arte espafiol con el arte indigena o la
manera de hacer criolla; armonia que sin llegar a ofrecer una unidad al

37 Héctor Greslebin, Valoracion actual de la arquitectura colonial Iberoamericana, Revista de Educa-
cion, La Plata, 1960, pp. 1y 2.
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conjunto es representativa de una verdad constructiva casi absoluta, de
una incapacidad técnica, artistica y de recursos ambientes; defectos es-
tos ultimos que hacen el conjunto interesante, duradero y formado con

clementos facilmente identificables”.

No deja de ser interesante que pusiera los valores del estilo en sus falen-
cias, entendiendo que su belleza estaba en su sencillez y naturalidad, en la respues-
ta que daba a las necesidades de la época. Nos queda la pregunta de si lo que quer-
ia retomar no era ese espiritu mas que la imagen resultante. Y resulta aun mas inte-
resante viniendo de alguien que primero quiso recuperar lo precolombino, luego lo
colonial, que llegd a lo criollo y finalmente a una primera vision de la necesidad de
conservar todo el patrimonio historico. Pese a eso nunca fue un luchador del patri-
monio, lo que queria es usar el pasado, dignificarlo pero no necesariamente se
cuestionaba su destruccion, lo que hacia era relevarlo. Volvio al tema en forma
intermitente en afios posteriores llegando a confusiones extremas que muestran una
alta dosis de inocencia politica: “este nuevo movimiento artistico, llamado Neoco-
lonial, (...) fue expresion de raigambre popular, un manto americano que unificaba,
que caracterizaba por igual, un vinculo de parentesco”. Por supuesto nunca definid
lo que “raigambre popular” o lo que un “manto americano que unifica” significaba
siquiera para €l. Consideraba que sus definiciones eran incontrovertibles, de dic-
cionario, no entendia que eran simples metaforas que implicaban apreciaciones
sobre el pasado.

Al hacer un balance cuantitativo de su produccioén bibliografica de esta
época, los estudios realizados sobre temas prehispanicos suman un volumen consi-
derablemente mayor que aquellos encuadrados en lo colonial. Aunque es necesario
destacar que uno de sus aportes mas valiosos es el trabajo desarrollado sobre los
tuneles coloniales de la ciudad de Buenos Aires, especialmente aquellos construi-
dos en la Manzana de las Luces. Sus estudios y conclusiones al respecto fueron
expuestos con indiscutible rigor por primera vez en 1920, constituyendo la instan-
cia inicial del andlisis de este tema el que seria retomado varias décadas después
cerrando un capitulo importante de su actividad.

En 1924 dijimos que Greslebin habia regresado de San Luis retomando su
vinculacion con la Seccion de Arqueologia del Museo de Historia Natural. Su par-
tida no interrumpio6 la relacion que mantenia con Eric Boman, mas aun, el distan-
ciamiento fisico no impidié que continuaran desarrollando juntos el libro que
hemos descrito, su Alfareria Draconiana. Lo citamos porque en €I, ademas de la
seccion puramente arqueoldgica agregaron un ejercicio de arte neoprehispanico, en
que propuso el disefio de dos tapices, cada uno de ellos en uno de los estilos arque-
ologicos estudiados. Y haciéndose eco del pensamiento de Ricardo Rojas acerca de
que los artistas debian poner la atencion en “los motivos, los ritmos, y los simbolos
del arte indigena, no para copiar el arte autoctono en estéril repeticion arqueoldgi-
ca, sino para renovar la conciencia de América y su expresion en el arte contem-

3% Héctor Greslebin, El Estilo Renacimiento Colonial, Revista de Arquitectura N° 38, Buenos Aires,
1924.
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1. — Ejemplo de doble muro incaico. Foto H. @.

2. — La perfeccién del aparejo en el muro incaico. Foto H. 0.

Fig. 53. Dos fotos del autor mostrando los aparejos murarios de piedra en Cusco

poraneo™, el ensayo tuvo como premisa la consideracion del proceso de estiliza-
cion adecuado al objeto proyectado. Tuvo en cuenta también que el ejercicio con-

% Op. Cit. nota 18, p. 174.
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formara un ejemplo practico de arte decorativo con el objeto de demostrar que era

posible aplicar el arte americano sin copiar motivos, si no recreandolos a partir del
. . .. 4

conocimiento de los motivos originales™.
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Figs. 54y 55. Estudios detallados sobre textiles v su traslado a la piedra en las
hachas de la Patagonia, dibujos inéditos y otros publicados

Mas allé del indiscutible valor que tuvo este trabajo como resultado del es-
tudio en si mismo, es interesante verificar hasta que punto tendid a plasmar en ¢l la
efectiva confluencia de las distintas areas de su conocimiento. Y si esta observa-
cion la hacemos extensiva a un contexto mas amplio, podemos determinar que el
concepto de interdisciplina se lo encuentra de manera recurrente en toda su pro-
duccion. Esto no proviene de la inevitable influencia de su formacion multiple, si
no que del andlisis de su obra se desprende la intencidn consciente de producir
hechos plasticos teniendo en cuenta todas las facetas que creia que debian concu-
rrir para dar forma al resultado. Era su arraigada creencia en que solo con un fuerte
conocimiento del arte de toda América Latina -o al menos de la region andina-, era
posible proyectar o realizar obras de arte en el presente.

Su regreso a Buenos Aires, como dijimos, se produjo poco antes de la
muerte de Boman. Al suceder esto pas6 a ocupar por un tiempo el cargo que dejara
vacante en el Museo Nacional de Historia Natural:

* Eric Boman y Héctor Greslebin. Alfareria Draconiana, op.cit., p. 59. Volveria al tema con su arti-

culo Sobre el simbolismo del estilo draconiano, Junta de Estudios Historicos de Catamarca, 1966 e
incluso una conferencia antes de fallecer.
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“La noche de la muerte de mi querido maestro, concurrid a su velato-
rio el doctor Antonio Sagarna, entonces Ministro de Justicia e Instruc-
cion Publica. Llamandome aparte, me pregunt6 si me sentia capaz de
reemplazar a Boman en su cargo y si mis recursos personales me per-
mitirian suplir los reducidos emolumentos del cargo. Me sefialo el sa-
crificio del puesto y sin titubear contesté que si fuera nombrado, acep-
taria”.

El profesor Martin Doello Jurado, que era por entonces el Director del Mu-
seo, le propuso tomar el puesto vacante; Greslebin lo cuenta en términos de sorpre-
sa lo que era entendible teniendo en cuenta el modo en que terminaria la relacion
entre ambos, es decir profundamente distanciados. Los que siguieron fueron los
cortos afios de sus mayores logros y contribuciones de su carrera: hizo viajes de
estudio a lugares de interés arqueologico en Chile, Bolivia y Pert, y periddicas
expediciones junto a colaboradores del museo a distintos puntos del pais en donde
también dict6é conferencias; increiblemente nunca viajé a México o Guatemala, de
donde se inspird tanto en sus obras. Pero siempre priorizo viajar por América que
por Europa. Al mismo tiempo extendi6 sus contactos con instituciones cientificas
extranjeras y concurrid con sus ponencias a diversos Congresos Internacionales de
Americanistas que se organizaban bianualmente en ciudades americanas y europe-
as. El volumen bibliografico producido en ese periodo reunio6 principalmente temas
arqueologicos.

En lo que respecta a nuestro territorio las investigaciones ya citadas sobre
la provincia de San Luis conforman solo una parte, ya que también focaliz6 su
interés en el estudio de distintas construcciones y objetos prehispanicos de la re-
gion del litoral. Otra area de investigacion a la que destind una serie completa de
trabajos fue a las placas grabadas de la Patagonia prehistorica, aplicando a ellas sus
estudios estéticos y que relacionaba o explicaba desde lo textil. Por otra parte di-
versos titulos dejan constancia que también se ocup6 de abordar temas concernien-
tes a otras regiones americanas: suman un nimero importante las investigaciones
llevadas a cabo sobre el macizo andino de la region boliviano-peruana. Estas fue-
ron concentradas en un trabajo ya citado que denomind E! arte prehistorico perua-
no 'y que surgi6 de su presentacion del 15° sesion del Instituto Popular de Confe-
rencias en agosto de 1925. La introduccion a esa conferencia estuvo a cargo del Dr.
Martin Doello Jurado, su director en el Museo. En esta oportunidad proclamo las
virtudes de Greslebin diciendo: “El joven y ya destacado estudioso que hoy ocu-
para esta tribuna, es de los que pueden encarar la arqueologia desde sus principales
puntos de vista cientifico, arquitectonico y artistico”.

Greslebin sostuvo en su presentacion la importancia de realizar un estudio
del arte prehistorico peruano desde una mirada artistica e invocar sus estilos para
explicar mitos, religiones o costumbres y aun mas si “se desea aplicar esas estiliza-
ciones al arte moderno”. Esto es quizas lo mas interesante de todo su pensamiento,
su capacidad para llevar al mismo tiempo dos caminos de investigacion simultane-
0s, uno cientifico y otro artistico; el pensar en la recuperacion del pasado para apli-
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carlo en el presente. Recordemos lo poco explorada que ha sido la vertiente del arte
en las culturas prehispanicas en América del Sur, y en especial en Argentina, don-
de la arqueologia como ciencia se opuso a toda mirada artistica durante un siglo. Y
precisamente esto es lo que Greslebin le exigia a aquellos que quisieran estudiar el
arte peruano al punto de proponerles un esquema de lectura donde antecede lo
artistico a lo antropoldgico y arqueologico. Podremos desde el hoy criticar esta
posicion asumida con rigor excesivo, pero no le quita el compromiso con su pro-
yecto. Realiz6 la comparacion de estilos partiendo de las diferencias geograficas y
sus consecuencias culturales -determinismo geografico mediante-, para desarrollar
un detallado analisis de las raices artisticas de cada uno. Se detuvo especialmente
en la arquitectura de Tiwanaku, con la que quedo particularmente impactado en su
visita al sitio y que luego utilizaria como fuente de inspiracion para sus obras:

“He observado mucho estas lineas de Tiahuanaco, calcando, copiando
y combinando sus detalles, tratando de obtener decoraciones que evo-
quen el viejo estilo. También he construido en esta capital (Buenos Ai-
res) dos fachadas con tales lineas, indudablemente sufriendo la adapta-
cion que corresponde a los programas modernos”.

Ya veremos cuanto hubo de adaptacion real y cuanto de reproduccion tex-
tual. No podemos olvidarnos que mas alla de lo adelantado de su pensamiento en
muchos aspectos, era un arquitecto de su tiempo, y esto significa que tenia una
profunda formacion académica en la vieja tradicion de la Academia de Paris. Este
dato, lejos de reducir su valor, lo destaca porque nos da una idea de las barreras
sociales y personales que tuvo que intentar superar en su busqueda artistica. Del
mismo modo que sus anteriores trabajos, este se ilustraba con una serie de excelen-
tes fotos propias y otras provistas por Julio Tello, el célebre director del Museo
Arqueoldgico de la Universidad Mayor San Marcos de Lima con quien tuvo una
buena relacion, lo que era un lujo que pocos en el mundo podian darse.

La fotografia seria otro de los campos de expresion artistica donde Gresle-
bin incursiond con éxito y sus fotos son excelentes registros arqueologicos, de
paisajes y antropologicos. Son imdgenes que exceden el mero documento cientifi-
co, que buscan provocar sensaciones en aquel que las observa. Un camino mas que
sumo para acercar las culturas prehispanicas a un publico no habituado; asi en sus
archivos se encuentran cientos de fotografias de arquitectura indigena y colonial,
pero también muchos retratos de diferentes grupos étnicos americanos, Es cierto
que le llamaba la atencidn “el otro” y lo fotografiaba con la distancia cultural con
que veia la arquitectura o el arte, pero en ese momento no habia otra mirada posi-
ble al menos desde Buenos Aires. Por eso posiblemente jamas escribio una palabra
sobre la situacidn social que veia, si es que la veia. Es destacable la calidad de es-
tas imagenes considerando los contextos en las cuales fueron tomadas muchas de
ellas. En sintesis, también en la fotografia fue fiel a sus convicciones: imagenes
que son documentos susceptibles de una lectura cientifica pero que exaltan la be-
lleza de lo americano.
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Su actividad docente en esos afios fue casi tan importante como su tarea de
investigacion, basado en la preocupacion por la formacion de futuros profesionales
en la cultura americana. Siempre quiso tener discipulos en la antigua tradicién que
¢l mismo vio terminar, no los tuvo y eso lo sufrio mucho con los afios. En 1924 fue
elegido para ocupar la catedra de arqueologia del Instituto Nacional del Profesora-
do Secundario, a la que con el tiempo le sumaria otras asignaturas en historia. Con-
siderando la posicién que ocupaba en ese entonces, el haber aceptado ese cargo
solo puede explicarse comprendiendo su vocacion docente; la universidad en cam-
bio le era un poco reacia a su presencia. Sus archivos contienen decenas de carpe-
tas de apuntes para el dictado de sus materias elaborados con una admirable dedi-
cacion: textos, dibujos, esquemas, lo necesario para cautivar la atencion de sus
alumnos e introducirlos en la investigacion de las raices de América. Mantendria la
catedra durante mas de 35 afios y seria, tal vez, su nico espacio de estabilidad en
los dificiles afios de la madurez. Muchas veces se quejo de las trabas que existian
para ensefiar lolo que ¢l anhelaba: “en la ensefianza oficial no existia el menor am-
biente para el arte americano, se carece de capacidad para abordarlo y se descono-
cen los principios pedagégicos de la reconstruccion de los motivos”*'; probable-
mente esta molestia seria la causa de su alejamiento de la ensefianza de la materia
Historia de la Arquitectura de la Facultad en Buenos Aires, pero ciertamente lo que
observaba, mas alld de lo personal, es algo que siguié aquejando los estudios ame-
ricanistas hasta el presente en el pais.

Durante el lapso posterior a su regreso a Buenos Aires sus trabajos encon-
traron rapidos canales de divulgacion a través de los medios escritos de los entes
cientificos oficiales. Era un intelectual inserto en su medio, joven, que pasaba con
enorme facilidad del arte a la historia, a la arqueologia y al proyecto arquitectoni-
co, a la escultura, el disefo, la fotografia y el dibujo. No solo los medios cientificos
le daban sus espacios, numerosas fueron sus apariciones en los diarios mostrando
lo variado de sus actividades. La Nacion y La Prensa publicaban las alternativas de
sus viajes a Pertl y sus participaciones en los congresos de arquitectura o arqueo-
logia y sus conferencias son innumerables. En 1920 La Union public6 como primi-
cia las investigaciones que Greslebin estaba realizando en los tineles de la Manza-
na de las Luces como ejemplo de hasta donde llegaban sus inquietudes y en el arti-
culo se sostiene que “Mas sabemos de historia francesa que de la epopeya nacio-
nal”*.

Como toda persona activa generaba reacciones, algunas quizas fundadas y
otros no. Su trabajo era resistido en algunos ambitos y las presiones que recibiria
serian cada vez mayores; y ¢l tenia una personalidad a la que le afectaban seria-
mente esas situaciones. Pese a eso en 1928 el diario ultra Nacionalista La Fronda
public6 una charla que brind6 en los salones de la Liga Patriotica Argentina sobre
tejidos indigenas. Puede parecer un poco extrafio que un instrumento politico como
ese reciba una charla de este tema pero asi era. Lo insdlito, y quizas fue adrede es
que a los pocos meses el organo socialista La Vanguardia también le pidi6é una

*! Discurso en homenaje a Luis Perlotti, Lujan, 1964. Archivo Greslebin, Museo Etnografico.
* Nota aparecida en La Union, pp. 3-4, 11 de octubre de 1920, Buenos Aires.
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conferencia la que dictd en La Casa del Pueblo sobre arte peruano antiguo. Estas
apariciones en un reconocido medio de las corrientes politicas mas conservadoras y
seguidamente en otro opuesto muestran la libertad -intencional o no-, que tenia un
intelectual para exponer sus ideas al margen de cuestiones ideoldgicas; el pais atin
lo hacia posible. Los afios posteriores no serian tan afortunados, el golpe militar de
1930 marcaria la intromisién de un Estado totalitario en los espacios culturales. A
partir de ese momento ya no se podria pasar de foros de izquierda a derecha, en
realidad no habria casi nada que no fuese de derecha.

En esos casi diez afios de intensa actividad profesional, desde que recibid
su diploma hasta 1928, aunque publicaba desde 1915, cubrio6 todo el repertorio de
actividades que le daban respuestas a la busqueda de la identidad americana en el
arte y la arquitectura; todas desarrolladas con la misma seriedad y compromiso,
como si cada una fuera la central y cruzando los aprendizajes de cada rama: el
dibujante, el arquedlogo, el arquitecto, el educador, el fotografo, el viajero, el con-
ferencista, el escultor, el artista y el cientifico se unieron en su persona multifacéti-
ca para un mismo objetivo, para la misma busqueda, con una naturalidad que hoy
en dia nos resulta inalcanzable. Pero también en esos primeros aios definid para
toda su vida sus posiciones y sus interpretaciones, sus lecturas y sus conocimien-
tos. Y jamas cambiaria ni aceptaria nuevos aportes o cambios ni siquiera desde la
ciencia. Como buen heredero del Positivismo el conocimiento era algo a lo que se
llegaba, una vez ahi nada se alteraba. Desconocemos si fue a escuchar a Einstein
cuando estuvo en el pais en esos afos, pero si lo hizo debi6o generarle sorpresa sa-
ber que todo es relativo. Y mas aun que le ciencia es una construccion por agrega-
cion de nuevos conocimientos.

En 1926 hizo un estudio arqueoldgico interesante en Gualeguaychu junto
con su director y varios colaboradores, el que debid esperar para ser publicado
aflos mas tarde de su exilio y en una importante revista de sus amigos en Uruguay,
la Sociedad de Amigos de la Arqueologia con la que mantuvo estrechas relaciones.
Este trabajo fue interesante por muchas razones, pero de manera particular por sus
intenciones metodologicas: se trataba de grupos de monticulos indigenas en zona
riberena del litoral que en parte habian sido vistos y excavados por Luis Maria
Torres, arquedlogo del Museo de La Plata®. Torres habia hecho en sus libros, en
los que incluy6 dibujos y maquetas, una intensa busqueda para mejorar las técnicas
de excavacion, un profundo trabajo metodoldgico para la mejor observacion estra-
tigrafica y el relevamiento cuidadoso de estructuras irregulares. Si bien estaba cla-
ro en las ideas, en lo que no se concordaba era la mejor manera de excavar para ver
los estratos superpuestos, por lo que Greslebin desarrolld un sistema de trincheras
o calas perpendiculares que sirvieran de referencia estratigrafica bésica y después
desmenuzaba cada estrato con la pala, que era el sistema que habia usado en San-
tiago del Estero poco antes. En realidad ninguno de esos métodos resistiria el me-
nor analisis desde la actualidad, pero al menos habia preguntas metodoldgicas que
estaban tratando de resolver y eso no es poca cosa en una arqueologia naciente en

# La estructura de los tamulos prehispanicos del Departamento de Gualeguaychi, Entre Rios, Revis-
ta de la Sociedad Amigos de la Arqueologia, t. V, pp. 6-51, Montevideo, 1931.
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el pais. Por eso nos resulta complejo entender qué paséd en su frustrado trabajo en
la Tamberia del Inca en La Rioja, porqué levant6 tanta oposicion ahi y no en San-
tiago, San Luis, Entre Rios u otros lugares. Es evidente que no era un problema por
falta de experiencia, era una persona mas que hacia arqueologia en su tiempo, ob-
viamente sin titulos pero ninguno lo tenia. Y para colmos no sabemos bien qué fue
lo que hizo en este nuevo sitio, qué y cuanto excavo -en realidad fueron dos tempo-
radas separadas muchos afios entre si-, ya que los problemas que le gener6 hicieron
que publicara parcialmente afios mds tarde. Es posible que habiendo ya problemas
en Buenos Aires y el haberlo hecho s6lo, sin su superior avalandolo, despertara
conflictos, pero no lo fue en otros casos. Lo concreto es que si hubiese seguido asi
se hubiese dedicado de lleno a dicha actividad, la que conjugaba todas sus inten-
ciones ¢ intereses. En cambio fue el detonante de gran parte de sus conflictos, lo
que produjo su cambio de derrotero y anuncié el final de su gran época.

Para terminar este periodo hay una pequena historia que muestra el nivel
internacional que habia logrado Greslebin. En 1925 los arquedlogos Julio Tello y
Toribio Mejia Xesspe excavaron un cementerio peruano en Paracas que se haria
famoso en el mundo. De alli provenian suntuosas telas antiguas y Tello hacia rato
trataba de ubicar el sitio hasta que dio con ¢€l. Seguirian cinco afios de trabajo para
desenterrar cientos de fardos funerarios los que a su vez les era imposible trasladar,
guardar, proteger y menos aun estudiar™. Y eso que lo excavado era una minima
parte del cementerio saqueado por siglos y donde se siguio trabajando mucho des-
pués. Pero era un hallazgo espectacular y la falta de recursos de Tello lo llevo a
agudizar su busqueda de medios de transporte y colaboracion. Para ello acudi6 al
historiador argentino Roberto Leviller, quien era en ese entonces embajador en
Lima, que les prest6 el auto de lujo que poseia para trasladarse al desierto. Para la
época no era poco y ademas se trataba de un automoévil grande y fuerte, Tello
jamas olvidaria el favor pese a que finalmente se peled con el embajador.

Poco después Tello decidio regalarle a Leviller, como agradecimiento, el
enorme fardo de una momia. Eran tiempos en que se hacia eso en virtud de que
eran conscientes de que en toda su vida no podria llegar a estudiar las ya excavadas
y quedaban aun miles bajo tierra. A la vez esa distribucion ayudaba a la difusion
del conocimiento y permitia que los museos de otros paises lucieran el pasado del
Perti. Hoy pensariamos en invitar a los cientificos a trabajar alli, pero esa era otra
¢poca.

Fue asi como Leviller le informé a Greslebin acerca de la donacion de una
momia para el museo Bernardino Rivadavia en Buenos Aires, e incluso el descu-
bridor le escribi¢ afirmando que tenia una dispuesta para enviar. El 23 de noviem-
bre de 1926 el fardo funerario llegd a Retiro de donde fue retirado y llevado al
Museo, de donde veinte afios después paso al Museo Etnografico junto con todas
las colecciones arqueoldgicas dedicdndose el otro exclusivamente a las Ciencias
Naturales. De esa manera fue abierta, estudiada, registrada y hay diversos informes
escritos aunque nunca llegd a publicarse completa, quizas porque poco antes Tello

*# Isabel Iriarte, La donacion de un fardo Paracas a la Argentina: circunstancias y protagonistas, Sepa-
rata, nos. 7y 8, pp. 1-29, Rosario, 2004.
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y Leviller se pelearon duramente. Pero entre los dos argentinos la relacion seguiria
y de alli de inmediato surgié la conferencia, luego libro, titulada El arte prehistori-
co peruano del que ya hablamos. Creemos que este tema debid sentirse porque
quienes luego agredieron a Greslebin estaban en el Museo Etnografico y conside-
raban al otro museo como una competencia, al grado que consiguieron desmantelar
la coleccion arqueologica iniciada por Florentino Ameghino.
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asi puede parecer imposible que entre tanta produccion Greslebin haya

tenido tiempo e interés en practicar de manera profesional su actividad ini-

cial, la arquitectura. Es obvio que su busqueda principal la hizo en ese sen-
tido, en cuanto a motivos prehispanicos que pudieran usarse para una arquitectura
de tipo nacional; asi como también lo plante6 para lo colonial e incluso, como en la
tumba para Ricardo Levene, mezclo ambos elementos. Pero eran proyectos monu-
mentales, como el gran cenotafio y los monumentos, otra cosa era hacerlo en casas
o edificios que se construirian entre medianeras en un contexto como Buenos Aires
y que debian cumplir funciones especificas de vivienda.

Sus realizaciones como arquitecto fueron tres viviendas unifamiliares, dos
en Belgrano en 1924, una para ¢l mismo ubicada en la calle Arredondo 2670 y la
otra casa fue proyectada para su hermano César que como ingeniero era quien
construia esos edificios, ubicada en Fernandez 2936. La tercera la hizo en 1929 en
Palermo Chico y fue para Alberto Colombo, quien le editaria varios textos (Palpa
2312), que es la unica casa que sobrevive'. Si bien las tres propuestas se desarro-
llaban en planta baja y primer piso, diferian en sus caracteristicas espaciales. La
proyectada para su hermano es la que manifiesta abiertamente una distribucion
funcional mas enrolada en la tradicion criolla, evidenciando un tipo muy cercano a
lo que hoy identificamos como casa chorizo, de ambientes colocados a lo largo de
una circulacion. En ella las habitaciones se suceden en hilera enlazadas por medio
de una galeria, con un patio lateral abierto, reforzando el desarrollo a través de un
eje principal.

La vivienda disefiada para si mismo muestra una disposiciéon muy distinta:
¢ésta responde a una organizacion compacta entre medianeras en torno a un hall
distribuidor dejando libre hacia los fondos mas de la mitad del predio. Desconoce-

! Héctor Greslebin, La enseiianza del arte americano prehispanico y su aplicacion moderna. Buenos
Aires, Francisco A. Colombo, 1934.
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mos el motivo de esta decision en cuanto a ocupar solamente una parte del terreno
concentrando para ello la vivienda, quizas haya sido una simple falta de recursos
econdmicos o el tratar de tener un jardin mas amplio.

La propuesta concretada en Palermo Chico era una residencia y reunia las
condiciones propias de un petit hotel. La preponderancia del hall era evidente ya
que el caracter circular que posee le confiere un protagonismo académico tradicio-
nal. En el disefio se tuvo en cuenta la “adaptacion de los programas modernos”, lo
que implicaba que tanto la distribucién funcional como las proporciones de los
vanos, la escala y el ritmo de las fachadas se ajustaron a los usos que imperaban en
la arquitectura académica en uso en ese momento. En los interiores se guardé la
utilizacion de lo prehispanico so6lo para detalles decorativos, mientras que el exte-
rior es el que mejor responde al estilo Neoprehispanico de sus casas: empled orna-
mentacion tiawanakota y detalles basados en sus estudios arqueologicos, lo que
son las notas distintivas. Resulta interesante observar hoy su capacidad de dibujan-
te, notable por lo poco comun de los ornamentos, el cuidado en trabajar en el papel
cada detalle antes de llevarlos a la materialidad, y en eso sirve de ejemplo la puerta
de la calle Fernandez que hemos incluido aqui el dibujo hecho en lapiz y la reali-
dad lograda. Su hermano debia contar con un equipo técnico de operarios de pri-
mera calidad.

La pregunta que nos surge es ;/porqué optd por tomar a Tiwanaku como su
eterno referente estilistico? La respuesta quizas es sencilla: en la arquitectura pre-
hispanica de Sudamérica era el ejemplo de mayor fuerza plastica, el mas conocido
(aunque no bien estudiado) a través de los libros y la casa misma de Arthur Pos-
nasky en La Paz, simbolo del movimiento. La otra arquitectura conocida entonces,
la incaica, no poseia las cualidades ornamentales necesarias para arquitectos que
finalmente operaban bajo la influencia compositiva de la tradicion de la Academia
francesa. Es algo similar a lo que pasé con las ruinas de Mitla en México a inicios
del siglo XIX, en que no siendo un sitio de grandes dimensiones, sus ornamentos
fueron tomados sistematicamente por ser lo que mejor se adaptaba a la necesidad
de su tiempo®. Los volimenes paralelepipedos con aristas netas, los claro-oscuros
acentuados, la greca escaleriforme en puertas y ventanas, las esculturas verticales
hieraticas, todas eran formas y motivos que se adaptaban a una arquitectura que
por detrds de la ornamentacidn, se construia ya con el rigor que la modernidad
imponia.

Con el color que era marcado y estudiado y luego desapareci6 casi totalmen-
te no entendemos lo sucedido: en sus proyectos lo usa con cierta profusion para des-
tacar formas y detalles, en su casa el amarillo remarca bien lo neoprecolombino, pero
desaparece para limitarse a algunos detalles cuando construye. En la calle Palpa nue-
vamente uso el color para marcar el juego espacial de la fachada, en la casa de su

2 Para este tema ver: Daniel Schavelzon, La polémica del arte nacional en México, Fondo de Cultura
Economica, México, 1991. Entre los que lo explicaron en su momento: Luis Salazar, La arqueologia y
la arquitectura, en: Actas del XI Congreso Internacional de Americanistas. México, 1895; Manuel F.
Alvarez, Creacién de una arquitectura nacional, en: Las ruinas de Mitla y la arquitectura nacional, Méxi-
co, 1900, pp. 273-282.
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hermano el amarillo y el rojo son fuertes aunque usa tonos mates, pero luego los
reduce a una base de granito oscuro, pizarras grises en el techo -detalle francés si lo
hay por cierto-, y el color s6lo queda dentro de algunas molduras. Pareceria que la
homogeneidad urbana tuvo mas fuerza que sus ideas.

La realidad impidi6 que siguiera construyendo, sea por su depresion interior
a partir de 1929, sea porque le dedicaba todo su tiempo a la investigacion, docencia y
dibujo mds que a la busqueda de comitentes que le encargaran obras como profesio-
nal de la arquitectura. Imagino que un potencial cliente al enfrentarse a un arquitecto
que le endilgara discursos sobre las formas que deberia tener su casa para pertenecer
a una corriente estética extrafia, cambiaria rapido de profesional. Y no creemos que
fuese flexible a los requerimientos o a hacer una arquitectura puramente comercial.
Incluso entre sus papeles jamas vimos una intencién de encontrar quien financiara
obras con el simple aunque crucial objeto de ganar dinero.

Casa propia en Arredondo 2670:
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Fig. 56, 57 y 58. Casa propia en Arredondo 2670
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Casa del Sr. Colombo (Palpa 2312):

Fig. 59. Casa del Sr. Colombo (Palpa 2312)
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Casa de Cesar Greslebin (Fernandez 2936):
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Figs. 60, 61, 62, 63, 64y 65. Casa de César Greslebin (Fernandez 2936)

Pero el joven e inquieto arquitecto no paraba en esos afios de proyectar su
arquitectura tan peculiar y en sus archivos quedaron inéditos varios proyectos de
viviendas en su estilo, dibujos variados, detalles ornamentales para escaleras, chi-
meneas, azulejos, tapices, diplomas y hasta la decoracion de una espada. Entre los
papeles vale destacar el proyecto para el edificio de la asociacion cientifica GAEA,
institucion dedicada al estudio geografico, histérico y arqueoldgico con la que co-
laboro. La propuesta era en planta baja y tres pisos en un terreno de mas de treinta
metros de frente y solo diez de profundidad, dando como resultado un edificio con
una gran fachada que resolvié apelando nuevamente a lo académico con decora-
cion al estilo Tiwanaku; un pesado basamento con friso decorativo y un remate en
elevacion con una pronunciada cornisa eran la caracteristica principal. La entrada
la enfatizaba con un portal al modo de la Puerta del Sol. Al componer la fachada
fue fiel a las reglas tradicionales: énfasis del eje de principal, tectonicidad, regula-
ridad en la composicion y division tripartita en basamento, desarrollo y remate. Era
un arquitecto cldsico vistiendo con ropajes eclécticos sus edificios. Tampoco se
separd de estas leyes compositivas en la planta: en el centro de ubico el gran hall
de acceso que contenia la escalera que en planta baja se desarrollaba en doble altu-
ra correspondiéndose con el basamento. Las funciones se repartian en torno a ese
hall, por un lado aquellas que requieren espacios mas compartimentados, oficinas,
aulas y gabinetes de estudio y por el otro las que necesitan de una mayor amplitud,
la biblioteca, la sala de conferencias, el museo y los laboratorios. Naturalmente la
fachada no da cuenta de estas diferentes funciones, cualquier otra decision desde el
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pensamiento de la época hubiera sido inadmisible. En sintesis, al igual que en el
resto de los proyectos, se trata de una composicion clasica, donde el estilo elegido
es el Tiwanaku habilmente manejado por una persona que le destind tiempo a su
estudio pero que no pudo escapar a los condicionantes de su tiempo.
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Fig. 66. Proyecto para la sede no construida de la sociedad GAEA
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as décadas posteriores a 1930 no serian tan felices como las primeras. Su
vida se vio troncada por varios hechos simultdneos que lo afectaron concre-
tamente aunque posiblemente fueron fruto de situaciones de politica nacio-
nal que se expresaron en todo el acontecer cotidiano. Por un lado su excavacion en
La Tamberia levant6 furor quizas por haberlo hecho sin supervision alguna, pese a
que ya habia hecho varias para su museo. Pero la situacion imperante hizo que ¢l
fuera el catalizador de problemas mucho mas amplios como fueron los nuevos
Juicios Académicos introducidos por José Imbelloni como entrada simbolica del
fascismo en la antropologia, la lucha por el poder de las instituciones y el derrumbe
final de la arqueologia positivista. Estuvo en el momento menos propicio en el peor
lugar. Por otra parte se le cruzo la necesidad de elegir o reelegir al director del Mu-
seo: por una parte Doello Jurado intentaba continuar con el cargo, por la otra Angel
Gallardo, quien no era una personalidad menor sin duda y que dejaba el Ministerio
de Relaciones Exteriores y Culto habiendo ya sido presidente del Consejo Nacional
de Educacion durante el gobierno de Hipolito Yrigoyen y durante la presidencia de
Alvear'. Y Greslebin se jugd por Gallardo y le toco perder e irse, exilarse y quedar
fuera. Con esa gente no se jugaba y los errores eran para siempre. Por otra parte era
un momento clave en la politica nacional en la lucha interna del Radicalismo entre
personalistas y antipersonalistas, por el regreso o no de Hipdlito Yrigoyen. Y ¢l
quedo atrapado por tener que definirse en algo que era mucho mas grande que ese
cargo de director. Jamas se le ocurrié que poco mas tarde vendria un golpe de esta-
do que cambiaria aun mas las reglas del juego
Greslebin y cuatro compaifieros (segin versiones eran ocho en total) que
apoyaron a Gallardo lo hicieron por escrito en una carta publicada en los diarios; la
nota era dura aunque no agraviante y lo que mostraba era la necesidad de un cam-

! Juan José Parodiz y Enrique Balech, El Museo Argentino de Ciencias Naturales B. Rivadavia... en
pantuflas, manuscrito inédito, Buenos Aires, 2004.
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bio, pero fue una jugada que sin duda iba a tener sus consecuencias. Doello al dia
siguiente, para contrarrestar el efecto en la opinion publica, logré que todos los
demas trabajadores del museo hicieran otra carta de apoyo a ¢l que llevaba la firma
de los 34 miembros restantes encabezados por Palavecino lo que fue definitivo.
Con los afios Rusconi y Kragleivich, dos de los impulsores, dieron la imagen de
que fue un evento ni siquiera recordable, y que la reaccion fue desmedida, pero la
verdad es que ambas partes jugaban duro.

La cosa termin6 con el pedido de renuncia a los cinco firmantes. Tres de
ellos se fueron al Uruguay invitador por la Sociedad de Amigos de la Arqueologia
y luego siguieron sus caminos, los otros dos pidieron quedarse aceptando dar
humillantes publicas disculpas; obviamente Greslebin no daria su brazo a torcer.
Al parecer la renuncia al puesto en el Museo fue para ¢l el unico camino viable “en
vista de la imposibilidad que me asiste de seguir aceptando, con tal caracter, dada
su actual orientacion (del museo), las responsabilidades material y cientificas in-
herentes a tan elevado cargo”™. Incluso le fue negada la posibilidad de continuar
con el puesto de adscrito que poseia desde su nombramiento en 1918. Esta separa-
cion lo marcaria por el resto de su vida y jamas la olvidaria; en sus tltimos escritos
cincuenta afnos después, volveria una y otra vez sobre eso. Aparte del cargo en el
museo también presentd su renuncia como miembro de la Comision Nacional de
Bellas Artes declarando que alli no tenian ningiin interés de dedicarse a los estilos
americanos, y a las suplencias en la Facultad de Ciencias Exactas que tenia desde
1924 convencido de que se trataba “de una pérdida de tiempo”.

En esta expulsion habia muchas cosas mezcladas entre los sindicados: Lu-
cas Kraglievich era un hombre mucho mayor y de gran prestigio internacional,
discipulo directo de Ameghino, quien fuera su amigo personal, y Carlos Rusconi
habia sido a su vez su alumno dilecto, es decir que era la linea continuadora de
Don Florentino que de esta manera desaparecia. Lo que quizds Doello no esperaba
es que Kraglievich falleciera al poco tiempo y que su muerte fuese atribuida a los
problemas cardiacos que le produjo el exilio, y regres6 a Buenos Aires para falle-
cer aqui. Esto levantd una ola de criticas tremenda, notas en los diarios, necrologi-
cas y en Uruguay docenas de escritos y conferencias ya que habia hecho importan-
tes contribuciones a la ciencia uruguaya a lo largo de su vida. Pero era 1932 Doello
ya era también historia antigua y las condiciones en el pais eran otras de nuevo y
para el nuevo gobierno todo quedo en la nada y Rusconi se fue de Uruguay a Men-
doza para siempre creando un gran museo que aun existe.

Mas alla de los conflictos politicos, para Greslebin si sus ideas no se im-
ponian y si el ambiente se enrarecia, €l se tenia que alejar, obligado o no. Ante la
dificultad de continuar con sus estudios por las trabas que encontraba se hizo pa-
tente su incapacidad para flexibilizar sus posiciones. La situacion politica nacional
expresada en el golpe militar que se produjo en 1930 ocasiond un rapido endure-
cimiento de la libertad académica, de pensamiento y de investigacion. Estas condi-
ciones desfavorables sumadas al cada vez mas acelerado aislamiento personal por

? Mario A. Fontana Company, El arquedlogo argentino arquitecto Héctor Greslebin y su obra, Sepa-
rata de la Revista de la Sociedad Amigos de la Arqueologia, vol. VII, Montevideo, 1935.

90



DANIEL SCHAVELZON

la rigidez de sus posturas personales y cientificas impidieron que pudiera continuar
su actividad en el ambito oficial, en museos y centros de investigacion; debemos
sumarle las obvias dificultades que encontrd a partir de alli en mas para difundir
sus estudios en publicaciones cientificas y la oposicion que le tocod catalizar. Las
puertas se le habian cerrado definitivamente.

Fig. 68. Folleto que los amigos le publicaron en Uruguay por su exilio, en una

serie que exaltaba los méritos de cada uno de los expulsados
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A pesar de lo sucedido en los primeros tiempos pudo emprender algunas
actuaciones en el campo cientifico. Varias de las personas con las que trabajo en
aquellos afios de esplendor estuvieron dispuestas a brindarle espacio en sus medios
aunque las ideas que expusiera ya no tuvieran la misma novedad o la seriedad de
antafio. En 1932 particip6 en calidad de delegado del Museo Nacional de Lima, de
la Sociedad Cientifica Argentina y de la Sociedad Arqueoldgica del Peru, en el
XXV Congreso Internacional de Americanistas que se llevé a cabo en la ciudad de
La Plata. En esa oportunidad present6 la mocion de declarar a la ciudad de Cuzco
como Capital Arqueoldgica de Sud América, consiguiendo para ello la aprobacioén
del congreso3 . También en esos afios, cuando las puertas se le habian cerrado, ob-
tuvo la publicacion de trabajos en medios pertenecientes a entidades cientificas
europeas: en 1935 en Berlin fueron editados estudios relacionados con la Patagonia
prehistdrica.

Pero lo de excavar La Tamberia es evidente que le quedo grabado y no ten-
ia porqué abandonar la idea: habian pasado diez afios de sus conflictos y supuso
que podia retomar la investigacion en el sitio. Asi que con una beca de la Secreta-
ria de Cultura de la Nacion fue nuevamente a trabajar alli lo que por supuesto ge-
ner6 aun mas conflictos; sus opositores no olvidaban nunca. Sus investigaciones
tenian una buena técnica de relevamiento grafico, tenia la capacidad de visualizar
el sitio completo dentro de la muralla envolvente, pareceria que excavaba y obser-
vaba con detalle, pero en lo demds lo que hacia era ciertamente muy poco de ar-
queologia propiamente dicha. Los resultados fueron reunidos en dos trabajos: So-
bre el descubrimiento de una forma de techar los recintos pircados y el otro Ar-
queografia de la Tamberia del Inca. Ambos muestran pormenorizados estudios de
los edificios prehispanicos, su implantacion en la configuracidon topografica y su
relacion urbana acompafiados por excelentes planos y dibujos, pero imaginamos
que para la arqueologia era grave la absoluta falta de referencias a la cerdmica o los
artefactos culturales siguiendo la tradicion de su tiempo. La idea de excavar para
contestar hipoétesis especificas y no detallar la totalidad de lo observado era aun
inimaginable.

La decision de hacer esa expedicion le valio que el medio oficial empren-
diera acciones en su contra como fue el aplicarle la Ley 9080, con lo que fue acu-
sado de saqueador. Y si bien la expedicion fue financiada con una beca de la Co-
mision Nacional de Cultura y que €l haya presentado un detallado informe, no le
fue perdonado. Se trataba de luchas contra el nuevo grupo liderado por José Imbe-
lloni y Alberto Casanova, que manejaban cdodigos diferentes en cuanto a lo que
significaba el poder en la ciencia y mas que nada en la construcciéon del pasado. Se
habia acabado el tiempo de imaginar un americanismo de una América unida, eran
tiempos del nacionalismo a ultranza en que ¢l mismo habia incurrido sin ver sus
limites. Greslebin era un positivista de la Generacion de 1880 al fin y al cabo, se-
guia pensando como su padre, seguia haciendo arqueologia como ¢l y su genera-
cion.

3 Universidad Nacional de Cuzco, Revista del Instituto v Museo Arqueologico, Cuzco, Peru, 1948, p.
141.
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Fig. 69. Articulo con la biografia de su padre y su compariero de colecciones, co-
mo forma de justificar su herencia de conocimiento y prdctica en la arqueologia

93




LA TAMBERIA DEL INCA

En 1938 tuvo un fugaz retorno por las paginas de la Revista de Arquitectu-
ra después de haber estado alejado por mas de quince afios. De esta manera pu-
blico su trabajo sobre la Tamberia del Inca e hizo algunos comentarios sobre libros
de la época referidos a la tematica colonial y prehispanica; incluso ¢l mismo escri-
bid un breve pero emotivo resumen titulado La arquitectura americana prehispa-
nica®. Estaba preocupado por la falta de continuidad en el estudio del arte america-
no lo que veia en los jovenes profesionales y se lo habia hecho saber a Julio Tello
en una carta: “es alarmante para el porvenir de la arqueologia americana el hecho
que (...) no se perfila un solo joven que quiera dedicarse con pasion de estudioso a
estos temas americanos™. No solo ¢l ya casi no tenia espacios para seguir lo suyo,
tampoco existia un continuador, un discipulo como lo fue ¢l de su maestro. Pero ya
era imposible que lo hubiera, el pensamiento habia sido fragmentado. Se era ar-
queologo o artista o arquitecto o historiador, la era de los grandes naturalistas -lo
que finalmente también eran Gallardo y Doello Jurado- habia terminado. Todos sus
grandes maestros habian fallecido o eran ancianos venerables y olvidados, y el
haber tenido un gran maestro no significaba derechos a su alumno, no se heredaban
los cargos, se concursaba o se peleaban desde la politica interna institucional.

La desvinculacion del entorno cientifico que lo habia rodeado fue hacién-
dose cada vez mas tajante. En las dos décadas siguientes desempefio, casi con ex-
clusividad, actividad docente en ambitos de educacion secundaria. En el Instituto
Nacional del Profesorado Secundario y en la Escuela Industrial Ingeniero Huergo
desarrolld esa labor hasta su jubilacion en 1959, mientras que en el Liceo Militar
General San Martin trabajo casi veinte anos. Ensefid en ellos las mas variadas
asignaturas: dibujo, construcciones, geometria e historia. De esta manera, en un
ambito que por su propia dindmica no le brindaba ninguna oportunidad se fue
transformando en un rutinario profesor de ensefianza media. Después de haber
llegado a ser un investigador tedrico y de campo de alto nivel, cuyos tempranos
trabajos habian producido un impacto entre sus contemporaneos a tal grado que
tres paleontdlogos designaron con su nombre especies extinguidas por ellos descu-
biertas’, y después de haber obtenido un espacio reconocido en mas de una docena
de instituciones cientificas americanas y europeas’, todo quedé olvidado. Incluso
en este periodo escribid trabajos que tuvieron en comun la escasa trascendencia de
los temas o se tratd de prolongaciones reiterativas de estudios anteriores en canales
no cientificos para su difusion. Se volvia una y otra vez a temas superados como el
Estilo Draconiano que nadie aceptaba porque la evidencia cientifica habia demos-

* Héctor Greslebin. La arquitectura americana prehispanica. Revista de Arquitectura, pp. 120-12,
Buenos Aires, 1938.

° Héctor Greslebin. Carta al Dr. Julio Tello aceptando la invitacién a participar de las fiestas del IV°
Centenario de la Fundacion de Lima, 1934. Archivo Greslebin. Museo Etnografico.

% Lucas Kraglievich, Alfredo Castellanos y Carlos Rusconi, quienes efectuaron las clasificaciones de
sus especies en 1924, 1941 y 1934, respectivamente.

7 Comenz6 a participar en calidad de miembro activo en la Societé des Américanistes de Paris en
enero de 1920. Fue actuando en otras entidades, entre ellas fue miembro titular del Instituto Interna-
cional de Antropologia de Paris en el periodo 1925-1931; y miembro de la American Anthropological
Association entre 1927 y 1933.
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trado su inexistencia, o el ya perimido Neocolonial en la arquitectura, o los moti-
vos precolombinos para aplicar en el arte moderno; era como si el mundo cambiara
y €l no.

En su correspondencia hay constantes referencias a sus conflictos con el
ambito arqueoldgico por sus trabajos en La Tamberia, lo que le produciria que el
Ministro lo acusara por la Ley 9080 -a propuesta de la Comision de Yacimientos
Arqueologicos-, de saqueador, lo que era realmente ofensivo. En 1933 le escribid a
Antonio Serrano, quien en Entre Rios se habia alejado de los grupos de poder de
Buenos Aires para organizar su propio museo y hacer sus excavaciones, que “he
vuelto a mis ladrillos después de tanto luchar en vano. Aqui se siguen repartiendo
las catedras de la facultad y del nacional entre Aparicio y Marquez Miranda”. Un
afo antes le habia escrito a Serrano que “Es ya mi deber reaccionar y olvidar para
siempre a unos pobres infelices que conspiran contra el verdadero adelanto cienti-
fico”. En 1932 le escribi6 una carta al conocido arque6logo e historiador -y lucha-
dor politico- peruano Luis Valcarcel® diciéndole “creo que soy el tinico que se
ocupa de mantener el contacto con los demas colegas de América”, lo que siguid
haciendo activamente en especial con su intenso viaje de 1935. Para 1942 el cua-
dro era mas triste ya que se lamentaba de sus escasos recursos y la falta de tiempo:
tenia “19 horas semanales de clases, 15 de de ellas de dibujo en el Liceo Militar (y)
hace un afio que no tengo obras”.

Lo que Greslebin creemos que no podia entender y las cartas hacen trans-
parente, es que la arqueologia y la forma de hacerla por Ceferino Girado o por su
padre entre 1876 y 1890 era algo ya impensable en 1938. No se era arquedlogo
“por herencia” como ¢l mismo escribi6 exaltado porque en su casa infantil habian
docenas de cajones llenas de objetos, si no por profesionalizacién. Para 1938 la
diferencia estaba clara entre quienes excavaban para ellos y quienes lo hacian para
la comunidad; Moreno comenz6 asi, llevando las cosas a su casa, y luego fue el
gran creador de los mayores museos del pais. También es cierto que las técnicas de
campo no habian cambiado mucho -pico y pala mediante-, y el método Historico-
Cultural no representaba una feliz mejoria al Positivismo, pero para ser profesional
habia que estar dentro de un organismo académico, ya no habian individualidades.
Y mas que nada habia que entender que los objetos no le pertenecian a quien los
encontraba, como los de su padre que hoy nadie sabe donde estan. Era material
cientifico que pertenecia a toda la sociedad, que habia que publicar y estudiar, aun-
que aun no eran un patrimonio como lo entendemos hoy, ya no era tiempo de tra-
bajar aislado. Es cierto también que la estructura de poder en Buenos Aires y La
Plata determinaba todo, crucificaba o alababa a quien ellos decidian, y daba permi-
so -interesante facultad es la de ser quien otorga el permiso a otro- a quien ellos
consideraban. Todo habia cambiado y ¢l no se daba cuenta cuales eran las nuevas
reglas del juego impuestas por el golpe militar de 1930 y la consiguiente estructu-
racion del poder alrededor de un grupo de personas, aunque ideolégicamente estu-
viera del mismo bando del Nacionalismo y ¢l fuese tan o mas rigido que ellos.

¥ (1881-1987) Fue un muy conocido indigenista, arquedlogo, politico, escritor e historiador peruano.

95



LA TAMBERIA DEL INCA

Asi como en 1928 fueron expulsados (o renunciados) al Museo de Historia
Natural, Greslebin, Lucas Kraglievich y Carlos Rusconi (que nunca regresé de
Mendoza), mientras que dos fueron perdonados tras pedir disculpas (Lucas Daben-
ne y Enrique de Carles)’, se le hizo ese afio el sonado Juicio Académico a los her-
manos Duncan y Emilio Wagner para expulsarlos de la actividad'’. Desde ese
momento el pais entendia desde donde y por quiénes se determinaban los accesos a
la memoria. Era cierto que lo que hacian los Wagner representaba al siglo XIX,
pero para ese entonces uno habia fallecido y el otro era anciano, ya habian dejado
el campo libre; era un escarmiento violento que mostraba que no irian a permitir
que las nuevas burguesias del interior aliadas a los caciques del poder, al moderni-
zarse necesitaran justificar sus propios origenes y grandeza, su pasado noble y
culturalmente grandioso. Y Greslebin, ese mismo afio, public6 una larga nota sobre
los Wagner apoyandolos, y eso era entendido justamente como un posicionamiento
ante el poder establecido''. No era admisible enfrentarse a un Buenos Aires-La
Plata poderoso y duefio unico de la historia y el pasado arqueologico. Si algo hizo
la Escuela Historico-Cultural? fue encolumnar sus tropas como verdaderos nazis y
fascistas: José Imbelloni" y Osvaldo Menghin (quien fuera Secretario de Cultura
de Adolf Hitler en Viena hasta 1933), se hacian carne con Julidn Caceres Freyre y
Eduardo Casanova organizando grupos armados parapoliciales; ambos organizaron
el brazo militar de la primera Accion Catolica, y luego el grupo se veria aumentado
con la llegada de Bérmida y otros, incluso genocidas profugos. Pareceria increible
que la arqueologia y los grupos de choque hayan vivido uno junto al otro, pero
quizas la logica estaba en la construccion de la historia como mecanismo de poder
y control.

Lo que le sucedié a Greslebin en 1928 era parte del mismo fenémeno.
Veinte afios antes los viajeros y naturalistas recorrian La Rioja o el pais entero
acumulando informacion y objetos que luego publicaban o no, excavaban los sitios
sin método alguno mas alld de obtener tumbas y cosas materiales para llevar al
museo de turno y a muy pocos les importaba. Veinte afios mas tarde la arqueologia
se profensionalizaba o al menos se estructuraba el campo de actividad con regula-
ciones fuertes. Eso no significaba que en cada provincia dejara de haber cotos de
caza de quienes seguian como si la ciencia no existiera, juntando y guardando todo
lo que creian interesante aunque destruyeran asentamientos antiguos completos.
Eso no interesaba, lo que importaba era encontrar objetos enteros, los fragmentos o
lo no decorado siguio6 siendo descartado hasta varias décadas mas tarde.

? Juan J. Parodiz y Enrique Balech, EI Museo Argentino de Ciencias Naturales... en pantuflas, ma-
nuscrito inédito, Buenos Aires, 2004.

' A. Martinez y otros, Los hermanos Wagner... (2003) op. cit.; B. Ocampo, La Nacién interior...
(2005) op. cit.

" Heéctor Greslebin, Los detalles suministrados por Wagner hablan a favor de la antigiiedad de la
cultura Chaquena, Critica, 16 de setiembre de 1929, Buenos Aires.

12 Gustavo Politis, Politica nacional, arqueologia y universidad en Argentina, Manuscrito inédito,
Buenos Aires.

1 Philip Kohl y José Perez Gollan, Religion, Politics and Prehistory, Current Archaeology, vol. 41,
no. 4, pp. 561-586, 2002.
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En varia provincias se habian desatado intentos por reconfigurar su identi-
dad regional para enfrentarse, una vez mas, a Buenos Aires, para reafirmar a sus
burguesias locales. Asi se puede entender al riojano Museo Incahuasi cercano a la
excavacion de Greslebin. Fue una creaciéon muy peculiar del padre Bernardino
Gomez, el mismo que impulso la insolita construccion del templete de Las Paderci-
tas sobre algo que sabian que no era cierto pero que era necesario tener, porque
hacia falta construir patrimonios y si se asociaban a la religion era mejor. El museo
habia sido creado en 1926 dentro del colegio de los franciscanos y tuvo su propio
edificio neocolonial en 1935. Comenz6 con sesenta objetos que exactamente veinte
afios mas tarde eran mas de ocho mil'*. Se trataba de una obra alejada del centro
rector y que tenia una riqueza patrimonial impresionante. El padre Gémez comenzo
en sus multiples viajes a juntar objetos indigenas de todo tipo y luego a excavar por
cuenta propia o enviando a otros, por que ya habia varios coleccionistas en la pro-
vincia, a los que por supuesto jamas nadie les dijo nada". El resultado de eso fue
que el saqueo en la provincia se vio intensificado al tener como comprador estable
al propio Gémez, con lo que fueron destruidas miles de tumbas, sitios enteros con
un afan pseudo cientifico. Los objetos se acumulaban en el museo, protegidos pero
sin generar conocimiento alguno, en lo que sus propios contemporaneos dijeron
que hacia “cavando sin respeto sepulturas indigenas” y rehaciendo urnas con frag-
mentos de diferentes piezas las que muchas veces terminaban “despertando en el
museo con sus colecciones, dijes, amuletos e idolos indigenas, la codicia casquiva-
na de una dama turista”'®. El museo tenia un investigador, otro religioso, Juan J.
Durao, quien intensificé las excavaciones en todo el territorio a la vez que impul-
saba la creacion de una ley “que libre del expolio el subsuelo riojano”. ;Se imagi-
naria que esa ley se la aplicarian primero a ¢l mismo, de llegar a hacerse? Ellos si
podian excavar brutalmente y llevarse todo, otros como Greslebin no, porque venia
de Buenos Aires y necesitaba “permiso”. La diferencia radicaba en el sitio de na-
cimiento. Durao se dio el lujo de criticar a Eric Boman y a Max Uhle'” a quienes
acusaba que por no ser riojanos no aceptaban la existencia de una civilizacion
“diaguita riojana” o “el diaguismo regional”.

Greslebin tenia buena capacidad de redaccion y una excelente retorica: sabia
hablar en publico y al parecer lo entusiasmaba al grado que era habitual pedirle char-
las desde los mas variados sectores y publico. Veamos solo un ejemplo que muestra,
sin ser demasiado cientifico y ni siquiera acorde al nivel de los conocimientos que ya
habia en esa época, un conferencia de 1940:

“Desde el fondo de los valles, por encima de los elevados cerros en
que culminan una misma cordillera que articula las tres Américas,

" Rodolfo Alanis, Material arqueolégico de la civilizacion diaguita, Museo Arqueologico Inca Hua-
si, La Rioja, 1947.

15 Juan J. Durao, La Rioja, Museo Incahuasi, Museo Inca Huasi, La Rioja, 1935.

1 Revista de la Junta de Historia y Letras, no. 3, pag. 31, La Rioja, 1944.

7 (1856-1944) Uno de los maximos exponentes de la arqueologia en América, con amplios trabajos
tanto en Pert como en Argentina.
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como también sobre las bajas y recalentadas arenas de sus costas,
cristalizan los monumentos ejecutados en piedra, en arcilla, o en ado-
be, testigos todos de la identificacion de lo autoctono con su medio
ambiente, representativo del poderio y de la técnica que los hizo posi-
bles, leyéndose a través de los complejos programas que aun se dibu-
jan sobre el manto de arena, el alto nivel social que habian alcanzado
sus constructores. Sobre las lisas y verticales superficies de los table-
ros de las piramides mexicanas y mayas se plasman diversos procesos
decorativos que se concatenan, evolucionando sus asuntos desde el
crudo realismo hasta alcanzar un enigmadtico convencionalismo, de
acuerdo a variados procesos conjugados a merced de un ritmo que
nos pertenece en esencia. Sobre el ajedrezado de sus muros estd aun
incognita, impresa en caracteres jeroglificos, la primera historia del
continente. Paso a paso, con el sabio concurso de exploradores que
han opuesto a los sacrificios y privaciones de la jornada, el encanto y
la magia del gran secreto americano, la piqueta ha ido exponiendo a
cielo abierto la primitiva fabrica americana. El estudioso acaba de
advertir en el hemisferio norte, en el trazado de aquellas ciudades,
tanto el refinamiento de los arreglos del urbanista como (...) la con-
ciencia de un orden cosmico. En el hemisferio sur, los cerros fueron
ascendidos por grandiosas e interminables escalinatas que arrimaron
Jjardines y policromados sembrados a sus faldas (...). En el hemisferio
sur se estrecharon aun mas los angostos naturales de las quebradas
con imponentes fortalezas. En el hemisferio norte no existen murallas
divisorias entre los pueblos, construcciones militares, ciudades fortifi-
cadas, testigo todo ello de una buena vecindad, posible por el desar-
me total de los espiritus”",

Cada vez que leemos sus textos y mas alld de la buena retérica encontra-
mos que sus ideas no se sostienen ni siquiera en lo mismo que €l descubria: habla-
ba de que no habia murallas o construcciones militares precolombinas y ¢l mismo
habia estudiado y dibujado la de La Tamberia. Y en los dos hemisferios se las co-
nocia por doquier; que eso fuera en contra de lo que ¢l y muchos otros querian que
fuese el mundo americano antiguo, que sonaban con pueblos que no conocieron la
guerra, con “los griegos de América” tal como llamaba Sylvanus Morley a los ma-
yas, €s otro tema.

18 Héctor Greslebin, La arquitectura americana prehispanica, Revista de Arquitectura N° 231, marzo
de 1940.
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CAriTUuLO VII

L.OS TUNELES DE BUENOS AIRES,
GRESLEBIN
Y EL IMAGINARIO COLECTIVO






| tema de la existencia de tuneles en la ciudad no era totalmente nuevo cuando

Greslebin comenzo a interesarse en ellos hacia 1919 y quizés fue impulsado

por eso a indagar algo tan curioso'. Ya habia noticias, descripciones, planos y
algunas hipotesis sobre su funcion y autores, aunque nada estaba demostrado, todo se
jugaba mas por lo impactante y misterioso que por lo cientifico. Incluso ya habian
sido visitados en los tramos bajo el Nacional Buenos Aires por varios de los que
fueron maestros y amigos de Greslebin. Era un tema desafiante y estaba cerca, muy
cerca como para que lo evitara. Ademas trabajaba con un joven historiador, Roémulo
Carbia, que por motivos desconocidos se alejo luego del tema sin dejar resultados
concretos.

En el ano 1920 Greslebin logré que le hicieran una larga entrevista en un
diario, a pagina completa con fotos, que sin duda llamaron mucho la atencién. Era
la primera vez que se intentaba un estudio sistematico de algo que hasta ese mo-
mento fue periodistico y eso resultaba fascinante. El articulo fue el primer aporte al
analisis del tema y algunas de sus conclusiones atin no han sido rebatidas. Los
autores, aunque la nota parece haber sido hecha so6lo por Greslebin, iniciaron su
trabajo con la hipotesis de que los tineles de la Manzana de las Luces, habian sido
construidos en los Ultimos afios de estadia alli por los jesuitas (0 como maximo
hasta 1806), y que sirvieron como sistema para intercomunicar edificios importan-
tes: conventos, la Casa de la Virreina, la Casa de Expositos y otros edificios oficia-
les del centro. Es decir que asumia la hipotesis establecida unos afios antes, aunque
solo como tal ya que “quedaria a probar si estos ramales son comunicacion inter-
conventual o de orden militar, pues la misma casa de Rosas no es dificil que haya
estado unida al sistema”. No se entendia el por qué tenian que tener una unica fun-
cion, ni por qué -en caso contrario- unian cosas tan diversas. Por lo demas hizo una

! Daniel Schavelzon, Tineles de Buenos Aires: historias, mitos y verdades del subsuelo portefio,
Sudamericana, Buenos Aires, 2005.
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resefia de todo lo descubierto hasta la €época destacando que habia hallazgos cono-
cidos que no correspondian a lo que ¢l planteaba como una “red”, lo que si bien era
aventurado por cierto era novedoso. A continuacion, tras mostrar un detallado pla-
no de las galerias, hizo una descripcion de los tuneles, sus caracteristicas construc-
tivas, destacd un ramal que pasa justo debajo de uno de los pilares que sostienen la
cupula de San Ignacio y el riesgo que esto significo para quienes lo excavaron.

Escribio que la red que estaba presentando (aunque ya habia sido relevada
por el ingeniero Topelberg afios antes, plano del que disponia) estaba formada por
dos sectores hechos con poca diferencia de tiempo entre si pero con variantes
técnicas; para ello observo la forma y las herramientas con que fueron excavados,
la direccion de las marcas de los picos en las paredes, la forma y altura de las
bovedas, los declives del piso, los cruces entre ramales y las intersecciones con
cimientos y pozos ciegos. Por supuesto hay algunos puntos que se podrian discutir
incluso a la luz de la informacion con que ellos mismos contaban, como haber in-
cluido la casa de los Ezcurra (y usada por Juan Manuel de Rosas) y la de la Virrei-
na Vieja, en su esquema de redes, ya que son posteriores, pero son detalles.

Greslebin después dejo de lado el tema por el resto de su vida, lo que resul-
ta poco comprensible ya que en esa arqueologia nadie lo hubiese importunado. Y
solo en su vejez hizo una compilacidon de lo que habia descubierto en aquella época
y algunos datos que publicaron los diarios posteriormente, pero nada de lo nuevo
era significativo. Es mds, al mezclar datos propios y ajenos solo logré confundir
cosas que antes estaban claras. La edicion la hizo el Instituto Nacional de Antropo-
logia en un volumen que si bien fue organizado en 1964 sali6 a la luz afios después.
La edad del estudio lo muestran las fotos que son de ¢l muy joven, menos una.
Vale la pena destacar que los medios recibieron la noticia y en 1964 nuevamente
un diario hizo una péagina completa sobre el tema, que en gran medida reproducia
la de 1920 salvo la foto de ¢l en que se nota la edad.

De todo esto quedaron varias cosas; por un lado el relevamiento y estudio
de esos tineles hecho con cuidado y detalle, por suerte ya que en gran parte se per-
dieron afios mas tarde. Por otra parte surgio la hipdtesis sobre la existencia de una
“red subterranea” que se establecio en el imaginario para siempre y aun se repite.
No hace falta decir que no lo demostro, s6lo hizo un plano absolutamente hipotéti-
co, imaginario, de posibles direcciones de los tlneles si siquiera era que realmente
existian -el encontrd sélo un sector-, y si iban en esos sentidos. Pero quedd, se repi-
tio lo dicho, se redibujo el plano una y otra vez al grado que logré que la atribucion
a los jesuitas quedara cerrada para siempre. Es lo que hemos llamado el Modelo
Canodnico de interpretacion de los tuneles sin que Greslebin supiera o quisiera
hacerlo. Finalmente es como pensaba las cosas: se estudiaban una vez y las conclu-
siones eran para siempre y el imaginario de la ciudad asi lo acepto. Los jesuitas,
que cuando se escribid el primer texto sobre tineles en el pais por Domingo Sar-
miento los usaban para torturar, violar y matar, ahora eran extraordinarias obras de
ingenieria. Es mas, la hipotesis militar podia ser entendida para darles a los jesuitas
el mérito no s6lo de ser grandes constructores sino en los unicos que planearon
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como proteger la ciudad de manera efectiva. No probod nada por cierto pero las
ideas quedaron instaladas.

Fig. 72. Foto de Greslebin de huesos bajo una celda del antiguo convento jesuiti-
co. Creo el mito de huesos humanos dentro del tunel, en realidad son de vaca y
caballo en un relleno para nivelar el piso

Este trabajo de Greslebin puede ser considerado como de los mas valiosos
de sus aportes debido a que fue el tnico investigador que planted el tema en forma
seria y sistematica, que recorrio e hizo relevar cada tramo de tunel; y después ya
fue tarde. Su escrito es ain hoy en dia de los que pueden tomarse con buena dosis
de veracidad pese a repetir su vieja teoria de la comunicacion entre tineles, difun-
dido error que se repite. De todas formas logro clarificar el tema de los tuneles de
esa manzana, darles temporalidad, un marco historico consistente, y abrir las puer-
tas para que hoy podamos tener una vision mas exacta de las caracteristicas de
estas obras y de las causas que promovieron su construccion”.

% Una ampliacién del tema y del aporte de Greslebin en: Daniel Schavelzon, Tiineles de Buenos Aires:
historias, mitos y verdades del subsuelo porterio, Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 2005.
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CAriTULO VIII

TERMINANDO EL RECORRIDO






u jubilacion en los establecimientos escolares coincidido con la decision de

ordenar viejos apuntes y reconsiderar sus escritos de los anteriores cuarenta

anos, incluyendo aquellos que habian permanecido inéditos o solo parcialmen-
te publicados. Uno podria pensar que los 65 afios no es una edad exagerada para el
pensamiento, que aun tenia mucho por dar, pero Greslebin estaba cansado. Ya no
emprendid nuevos proyectos, solo insistir en lo ya hecho y dicho. Asi volvi6 a aflo-
rar su interés por lo concerniente a los tineles de Buenos Aires que habia adelantado
en 1920. A partir de una compilacion de la informacion propia sumada a otras sin
caracter cientifico logr6 dar un panorama interesante sobre el tema -aunque plagado
de errores-, que quedd reunido en 1964 bajo el titulo “Los Subterrdneos secretos de
la Manzana de las Luces en el viejo Buenos Aires”, que seria publicado tres afios
mas tarde. Por supuesto se lo editd su amigo y compafiero de militancia nacionalista,
Céceres Freire, quien dictaduras mediante lograria un enorme poder. Y era también
un arqueologo aficionado y gran coleccionista quien antes de morir vendi6 todo lo
que tenia al exterior pese a dirigir el Instituto Nacional de Antropologia.

En esta ultima etapa de su vida regreso a sus investigaciones sobre los mo-
tivos decorativos del noroeste argentino y, aunque indico expresamente que reali-
zaria “nuevas consideraciones” sobre la materia, es decir el Estilo Draconiano, en
realidad no avanzd ni tampoco intentd analizarlo desde otros enfoques y pese a que
ya habia una abundante bibliografia para 1966'. Emple6 una considerable cantidad
de péaginas para sintetizar sus ideas originales y como alguien cristalizado en el
pasado se dedicd a oponer las criticas recibidas a los conceptos favorables vertidos
por personalidades contemporaneas a sus interpretaciones iniciales; era el Maestro
el que dignifica la palabra, no la ciencia. En suma, constituy6 un discurso de de-
fensa personal. El trabajo Sobre el simbolismo del estilo draconiano es uno de los
casos mas patéticos; fue presentado en el Primer Congreso de Historia de Catamar-
ca en una ¢poca en la que el mismo término “estilo” y su significado -al menos el

"' Héctor Greslebin, Sobre el simbolismo del estilo draconiano Catamarca, Junta de Estudios Histori-
cos de Catamarca, 1966.
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que le daba Greslebin- habian caido en el olvido y la arqueologia habia avanzado
mucho; seguramente entre quienes lo oyeron pocos se acordarian de que eso habia
existido como idea o hipoétesis en 1928. Y valga lo absurdo de la vida en ciertas
ocasiones, fue el tema de su ultima presentacion publica en 1979°. Lo mismo le
sucedid en 1958 en que habia editado un pequefio libro llamado Introduccion al
estudio del arte autoctono de la América del Sur, donde al leerlo parece que la
arqueologia y la historia del arte no habian cambiado un apice desde 1920.

-

HECTOR GRESLEBIN

HECTOR GRESLEBIN

SOBRE EL SIMBOLISMO

DEL ESTILO DRACONIANO

INTRODUCCION AL ESTUDIO
DEL ARTE AUTOCTONO NUEVAS CONSIDRRACIONES
DE LA AMERICA DEL SUR

A\
\\'/ A’

BUENOS AIKES

- DUCACION © FROVIN D NOS AIREPS
MISETERD DE EDUCACION DE LA PROVINCIA DE BUENCS dcuLEYI

LA PLATA. 3938

Figs. 72 y 73. Textos tardios de Greslebin insistiendo en sus temas
superados en el tiempo

Dejo tres obras inéditas: una de ellas es Los origenes del arte en las pam-
pas argentinas; en sus casi 300 paginas de texto reuni6 buena parte de sus estudios
iconograficos dando preeminencia a los realizados sobre las placas grabadas de la
Patagonia prehispénica. Otro trabajo, basado en sus primeros ensayos sobre arqui-
tectura colonial, cubre la etapa productiva desde 1912 a 1940. De este volumen
llegd a editarse en 1960 en La Plata el capitulo primero denominado Valoracion
actual de la arquitectura colonial iberoamericana. Al analizar sus paginas pode-
mos comprobar que no es mas que una reiteracion de sus conceptos, como si el
tiempo no hubiera transcurrido y se encontrara escribiendo en aquel periodo del
renacimiento del estilo colonial. Pensemos que para esa €poca ya existia el Institu-

? Héctor Greslebin, Una nueva representacion de la figura humana draconiana, Comunicacion en el
Instituto Nacional e Antropologia, 18 de setiembre, Buenos Aires, 1968.
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to de Arte Americano fundado por Mario Buschiazzo dedicado al arte colonial,
publicando una larga serie de libros y revistas de verdadero profesionalismo; ya no
eran Guido o Noel, eran la nueva generacion o incluso la segunda de profesionales
universitarios en la historia de la arquitectura; el tema estaba instalado y en desa-
rrollo, quizés €l no lo supiera o no querria saberlo.

Se advierte en €l que lentamente habia ido pasando de seriedad y rigor a
interpretaciones cada vez mas dificiles de sostener. Su obra tardia mas voluminosa
fue justamente la que mas conflictos produjo: era una monumental interpretacion
de la Puerta del Sol de Tiwanaku entendida como una version americana del Apo-
calipsis de San Juan. Ese relieve seria para ¢l la materializacion del texto biblico
difundido en América en tiempos medievales y estaria emparentado con los relie-
ves de las portadas de las iglesias goticas europeas. Seiscientas agotadoras paginas
y multitud de ldaminas son el testimonio de esta discutible postura en la que em-
pefio los ultimos afios de su vida. La idea la habia madurado desde finales de 1959,
precisamente en la etapa de su jubilacidn; la present6 publicamente al afio siguien-
te e inclusive obtuvo la edicidon del capitulo inicial con el titulo Evolucion ciclica
de la representacion del Triunfo de la Iglesia y del Juicio Final en el arte esculto-
rico del medioevo. A partir de alli continuaria divulgando el tema hasta su muerte
en el medio radial y en conferencias en los mas insolitos espacios, ya que nadie
podia tomar eso en serio.

El 26 de julio de 1967 el Instituto Nacional de Antropologia le brind6é un
tardio homenaje nombrandolo Adscripto Honorario. El reconocimiento lleg6 de la
mano de Céceres Freyre, ya director del Instituto que habia sido su alumno en el
Instituto Nacional del Profesorado y a quien lo unia una similar inclinacion ideolo-
gica como ya dijimos. No es aventurado suponer que esta cercania fue lo que defi-
nio el reconocimiento a modo de agradecimiento merecido. El acto fue abierto por
el propio Caceres Freyre con un breve repaso por la vida de Greslebin y con un
sentido agradecimiento3 . En su discurso, Greslebin, quien contaba con 83 afios,
hizo un balance de su actuacion y el resultado es interesante ya que aun se sentia
orgulloso de haberse dedicado a la ciencia y sus sacrificios, enfatizo su no arrepen-
timiento de nada pero también dejé entrever su molestia (;y su dolor?) por el modo
en que estaba terminando su carrera. Se siente en el texto una tremenda tristeza al
leerlo. De la misma manera dedico algunos parrafos a criticar los progresos en la
arqueologia sosteniendo que so6lo se han preocupado por mudar colecciones y
cambiar el nombre de culturas y atomizarlas provocando una discontinuidad con
los estudios anteriores -de ¢l, se entiende-, dificultando asi la ensefianza. Por su-
puesto no veia que la arqueologia avanzaba, que ya existia el Carbono 14, que el
pasado no era homogéneo si no que las cerdmicas que para €l eran todas de la
misma €poca, ahora tuvieron hasta mil afios entre si, que ya se habian definido
culturas, rasgos culturales, extension y profundidad temporal para casi todo el pais;
era injusto hablar de falta de continuidad salvo que hablara de si mismo y sus ide-
as. Aclar6é también que acepto la invitacion del Instituto porque consider6d que alli

3 Homenaje al arquitecto H. Greslebin. Cuadernos del INA N° 6, pp. 384-387, Buenos Aires, 1966.
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si “se guardan los mismos principios” que €l mantenia. Cerrd con una frase que
muestra lo inalterable de su pensamiento: “Hago votos para que (esto) continte,
porque considero que no es propio cambiar de sistema imitando lo extranjero sin
haber agotado previamente las posibilidades de nuestra manera de hacer”. Incélu-
me, seguia siendo el Greslebin de la década de 1920 y se sentia bien junto a Céce-
res y bajo el régimen de Ongania. Al revés que con Uriburu, la ancianidad lo
acerco a la derecha militar nacionalista.

No contamos con elementos de juicio que nos permitan abordar sus actitu-
des personales las que sin embargo se vieron reflejadas en su produccion intelec-
tual, ni tampoco nos es posible interpretar las verdaderas razones que moldearon su
personalidad. Solo podemos exponer los hechos, hacer observaciones, tratar de
deducir causas de ciertas actitudes, y quedarnos con el interrogante abierto sin
arriesgar respuestas concretas sobre su vida. Ahora bien, pese a las apreciaciones
aqui vertidas no puede pasarse por alto que en sus ltimos escritos se hace mencion
al caracter inhospito del medio cientifico en el cual desarroll6 su actividad y del
que finalmente se vio excluido. También debemos reconocer que la condicion de
deterioro y estancamiento de su obra sucedid después de haber aportado trabajos
irremplazables en algunos casos con temprana lucidez e inteligencia. Si fue ¢l
mismo o fue el pais el que destruyo su carrera es algo imposible de evaluar con
certeza.

La obra de Greslebin sirve de ejemplo en muchos aspectos y resulta aun
mas interesante en la medida en que podamos vislumbrar lo personal y lo social de
su personalidad. Un hombre que se destaco desde muy joven insistiendo en lo in-
terdisciplinar de la arquitectura-arqueologia-historia-arte lo que era casi Gnico co-
mo propuesta y lo sigui6 siendo por mucho tiempo; que establecié bases para una
nueva estética de lo nacional y lo americano, que profundizé temas de investiga-
cion incorporando nuevas cuestiones y preguntas, lo que no es poca cosa. Un hom-
bre que reunid un prestigio en Sudamérica que fue importante en estas ramas, el
que se perdid y nadie recuper6 por mucho tiempo.

Quizas un parrafo de la introduccion de su ultimo Curriculum Vitae echa
algo de luz sobre lo sucedido cuarenta anos antes, que es evidente que aun tenia
incrustado en su interior:

“Cuento en la actualidad inicamente con mis propias fuerzas, porque
aqui, cuando se pasa a ocupar una posicion oficial, aunque se carezca
de todo antecedente se convierte a la persona en una autoridad y tiene
a su disposicion las paginas de sus publicaciones; y atn, los periddicos
dan cabida en sus paginas a sus menores actividades. En cambio,
cuando se hace abandono de estas posiciones aunque se formulen ra-
zones, se deja de ser sabio. Y aun, como en mi caso, si se pretende in-
vestigar por cuenta propia, becado como lo fui por la Comisién Nacio-
nal de Cultura, se le aplica la Ley 9080. jEs que inicamente debe exis-
tir una ciencia oficial arqueoldgica!”.
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HECTOR GRESLEBIN

LOS SUBTERRANEOS SECRETOS DE LA
“MANZANAS DE LAS LUCES” 4
EN EL VIEJO BUENOS AIRES

L
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BUENOS AIRES
19690

Separata de Cuadernos del Instituto Nacional de Antropologia
NO 6. 1966 - 1967

Fig. 74. Publicacion tardia de su estudio de 1920 en la Manzana de las Luces mads
de medio siglo después de hechos
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Fig. 75. Ultima conferencia radial en LRA, poco antes de su fallecimiento

(Qué le paso6 realmente en esos afos, en ese momento de inflexion que fue
de 1928 a 1930? Lo personal y la situacidn politica nacional se mezclaron y desde
afuera y a lo lejos es demasiado complejo comprender las causas de sus complica-
ciones, pero no es dificil sospechar lo sucedido: no es tan diferente a tantas otras
diasporas y persecuciones que los intelectuales argentinos han vivido. Por cierto en
este caso no ayudo el ser un hombre muy inteligente pero nada flexible, conserva-
dor a ultranza, encerrado en si mismo -aunque no introvertido-, y con enormes
dificultades para entender los cambios. Le tocd vivir una €poca en que todo se
transformaba a velocidades inauditas: el Buenos Aires en que se educd en 1910 no
era en lo absoluto similar al ambiente de 1930. Y las posibilidades de disenso, de
pensar diferente, de tener otras ideas -aunque fueran nacionalistas y conservadoras
a la antigua-, ya no tenian cabida. Esto no lo supo ver, o no lo pudo ver, y sus criti-
cas se centraron siempre en esos afios alrededor de 1930; pareceria que al golpe de
Estado de Uriburu no lo entendié en su verdadera magnitud. El conocimiento
cientifico también cambiod, y buen ejemplo de ello es el mantenerse aferrado al
estilo Draconiano cuando todos los arquedlogos lo habian abandonado; y €l siguid
publicando y defendiéndolo; pasaron desde su primer libro sobre el tema al Gltimo
casi cuarenta afios sin cambio alguno. No entendia que lo que era una original e
interesante observacion en 1920 ya no lo era en 1970. Igualmente cabe preguntarse
si fue el sistema el que lo sacd del medio intelectual o si se fue alejando solo, o
ambas cosas. Imposible contestar sin caer en psicologismos simplistas; pero es
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interesante ver que la vida de otro excepcional dibujante, arquitecto y amante de la
arqueologia, Francisco Mujica, muy similar en gustos y actividades, fue exacta-
mente igual y se enfrent6 a los mismos personajes que lo dejaron rapidamente fue-
ra del mundo académico. Al menos en el fracaso no estaba solo.

No es Gnicamente un ejemplo mas en una generacion frustrada en sus es-
fuerzos, ya que hubo otras mas en la historia, si no el comprender con toda su cru-
deza que algunas de las preguntas que Greslebin se hizo en los inicios del siglo XX
aun no han sido respondidas pese a los avances del conocimiento. Los grandes
temas en los que penetrd -como la memoria, la identidad o el uso del pasado- si-
guen estando vigentes. Pese a esto toda su busqueda apasionada y la de sus colegas
por crear un estilo nacional y a la vez americano de arte, que se basara en el rescate
del mundo prehispédnico, quedd olvidado hasta por la propia historiografia, borro-
neando asi la figura de quien fuera uno de sus mayores impulsores. La lucha por el
pasado tuvo muchas complejidades, muchos actores que no fueron soélo los grandes
personajes: estan también los que fueron sacados del medio solamente por entender
las cosas de manera diferente.
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CONCLUSIONES A UNA VIDA
Y UNA HISTORIA






a vida de Héctor Greslebin posiblemente sea similar a la de otras personas

quienes hicieron grandes esfuerzo en la juventud, para que luego el sistema

imperante los hiciera caer en el desaliento y la inaccion. Quizés éste no fue
mas que otro de esos casos. Hizo lo que creyo correcto y a eso se dedico con cuer-
po y alma, escribi6, publico, hizo proyectos, construyd, dio conferencias, viajo,
uni6 gente con gente, puso al pais en el marco sudamericano del arte precolombi-
no. Y no acepté la estructura de poder que le imponian. Es cierto que era un obse-
sivo, conservador, monotematico, intransigente, nacionalista, incapaz de cambiar
nada y que sus libros no fueron un aporte sustantivo a la arqueologia como ciencia,
pero ;podemos criticarle eso? Sus defectos no fueron mayores que los de muchos y
sin duda sus virtudes si.

Al margen del mayor o menor éxito de sus producciones, desde el espacio
que ocup6 buscéd en forma sincera un objetivo elevado: edificar para Argentina y
toda América un arte que le fuera propio segun €l consideraba; y lo intentd por
todos los medios que tuvo a su alcance mientras la situacion politica se lo permitio.
No deja de ser loable que en lugar de disenar edificios comerciales adoptando for-
mas europeizantes -con lo que hubiese ganado mucho dinero con sus capacidades-,
buscara su inspiracion en una historia que definitivamente nos es mucho mas cer-
cana, la de toda América. Tal vez su rol no era el de ser uno de los 1niciadores del
camino, como ¢l lo creia, y justamente su problema radico en que no mantuvo rela-
ciones con los demds que estaban en la misma tesitura para conformar un grupo
que trabajara unido. Y en que no fue tomada su posta por los que lo sucedieron, no
porque no quisieran si no tal vez no pudieron, asi era imposible. Sus ideas podian
haber sido renovadas, modificadas, superadas, pero tampoco nada se hizo y ahi es
dificil ver el motivo.

Cuando ya era mayor hizo un nuevo Curriculum Vitae, el final, un afio an-
tes de su muerte. En €l escribié una introduccion, lo que es insoélito en ese tipo de
documentos, en el que reviso su propia vida, lo que vale como conclusion del estu-
dio de su obra. Imaginemos la tremenda insatisfaccion de quien tiene que presentar
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una lista descomunal de cientos de publicaciones y trabajos académicos justifican-
do su vida y encontrando culpables para hechos ya olvidados por todos:

“He realizado este balance para juzgarme, como examen de concien-
cia, a fin de permitir que no caigan en el olvido algunos de mis estu-
dios arqueologicos (...). Este recuerdo, que dedico a amigos y colegas,
trata en primer término de evitar el inconveniente que plantean algu-
nas curiosas amnesias especialmente cuando las padecen autores (que)
se han servido de mis dibujos llegando hasta a borrar mi nombre del
espacio que ocupan. También este Curriculum, amplio por que no es
ninguna presentacion a concurso, quiere justificar con sus nimeros el
porqué luego de haber alcanzado en temprana edad una relevante ubi-
cacion cientifica oficial, al verme privado de su apoyo, al no poder
disponer de sus paginas, me vi obligado a dedicarme a la ensefianza
(...). No es que mi caracteristica haya sido la fruicién a las renuncias,
seglin se me acusa (...), es que tuve siempre una conducta uniforme.
Habr¢ sido intransigente, pero no me ha sido posible capear con digni-
dad penosas situaciones que hoy silencio. Por ello preferi hacer aban-
dono de cinco cargos oficiales (porque ello) no implicaba en mi con-
cepto que debia aceptar todo cuanto se me proponia, maxime en el te-
rreno cientifico. Por ello mi dedicacion a la ensenanza, donde tuve to-
das mis catedras por concurso. Cuento en la actualidad Gnicamente
con mis propias fuerzas, por que aqui, cuando se pasa a ocupar una
posicidn oficial, aunque se carezca de todo antecedente, se convierte a
la personas en una ‘“autoridad” (...). En cambio, cuando se hace aban-
dono de estas posiciones aunque se formulen razones, se deja de ser
“sab10”. Y aln como en mi caso, si se pretende investigar por cuenta
propia, becado como lo fui por la Comision Nacional de Cultura, se le
aplica la Ley 9080. jEs que unicamente debe existir una ciencia oficial
arqueologica! (...) En sintesis, he pasado mas de medio siglo realizan-
do estudios sobre arqueologia americana, enfrentando toda clase de di-
ficultades y casi siempre he realizado la tarea a mi exclusivo costo
(...). Llegué a la arqueologia por pasion de estudio, porque mi padre
me la inculcé con su ejemplo. Nunca fue para mi un medio de vida,
una “industria” paralela a la que nos refleja la actividad del hombre
antes de la historia”.

Este texto escrito casi al borde de la muerte sintetiza su pensamiento, su
vida y su obra, basta leerlo para entender en lo que creia. Lo dijo desde el principio
de su vida activa y lo repitio al finalizarla; y quedd su enorme obra para el futuro.
Alguien dijo alguna vez que Greslebin tuvo que haber vivido en la generacion ante-
rior a la suya, la de Lehmann Nitsche, Quiroga, Ambrosetti, Lafone, Boman,;
hubiera compartido todo, se hubiese sentido uno mas del grupo e incluso hubiese
podido trabajar solo, sin molestas instituciones. Si fue de los Gltimos y tardios de la
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Generacion de 1880, si con ¢€l se hizo evidente la muerte del Positivismo en la ar-
queologia argentina es posible que asi haya sido.
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1912

1915

1916

1917

1919

1920

1920

1920

1920

1921

1923

1923

El fraccionamiento de nuestras plazas. Revista del Centro de Estudiantes
de Arquitectura, afio I, N° 4, Buenos Aires.

Sobre la arqueologia de los monumentos prehistoricos del Viejo Mundo.
Revista de Arquitectura N° 2, pp. 21-23, Buenos Aires.

Arquitectura colonial latinoamericana. Un ejemplo de adaptacion a los
problemas modernos. Revista de Arquitectura N° 7, pp. 26-29, Buenos
Aires.

La técnica de los arquitectos del futuro. Revista de Arquitectura N° 10,
pp. 51-53, Buenos Aires.

Sobre Historia de Arquitectura. Revista de Arquitectura N° 23-24 y 25,
pp. 11-12 y 15-16, Buenos Aires.

Conclusiones presentadas al Primer Congreso Panamericano de Arquitec-
tos. El Arquitecto N° 5, vol. I, pp. 92-94, Buenos Aires.

Arquitectura Americana. Tarrega, Revista Argentina de Arte, afio 111, N°
24, Buenos Aires.

Detalles de los subterrdaneos de la manzana limitada por las calles Alsina,
Bolivar, Moreno y Peru. La Union, pp. 3-4, 11 de octubre, Buenos Aires.
Un ensayo de arquitectura americana. El Arquitecto N° 12, Vol. 1, Bue-
nos Aires, 1920, p. 263.

Conservacion de los monumentos que tengan valor historico. Segundo
Congreso Panamericano de Arquitectos, Santiago de Chile.

La estancia La Borda en Villa Mercedes, San Luis (Apuntes de Viaje).
Revista de Arquitectura N° 32, pp. 12-14, Buenos Aires.

Sobre la presencia de signos alfabetiformes en la ceramica prehispanica
de América del Sur. Pometeo N° 32, pp. 16-20, Parana.

! Las conferencias incluidas lo estdn porque se cuenta con el texto escrito.
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Alfareria de estilo draconiano de la region diaguita (con Eric Boman).
Edici6n de los autores, Buenos Aires.

Aplicacion de los temas decorativos de origen americano a la arquitectu-
ra. Tercer Congreso Panamericano de Lima, La Prensa, 30 de diciembre,
Lima Peru.

Fisiografia y noticia preliminar sobre arqueologia de la region de Sayape
(Apéndice de Lucas Kraglievich). Edicién del autor, Buenos Aires.
Discurso en la Sociedad Geologica del Peru. La Prensa, 31 de diciembre
1924, Lima, y El Comercio, 1 y 7 de enero de 1925, Lima.

El estilo Renacimiento Colonial. Revista de Arquitectura N° 38, pp. 35-
44 y N° 39, pp. 73-78, Buenos Aires.

La aplicacion de estilizaciones autoctonas a la arquitectura moderna y a
la practica. Tarrega, revista argentina de arte N° 24, Buenos Aires.
Resultados de una excursion arqueologica al cementerio prehispdnico de
Chillon. Disertacion en el Museo Nacional de Historia Natural Bernardino
Rivadavia en la Facultad de Ciencias Exactas Fisicas y Naturales, 18 de se-
tiembre, Buenos Aires.

Cusco, la Meca del arte incaico. Excelsior, 14 y 21 de noviembre, Méxi-
co.

Los motivos decorativos en el instrumental litico de Patagonia prehistori-
ca. Physis, t. VIII, pp. 316-323, Buenos Aires.

La obra cientifica del doctor Hugo Obermaier. Physis, Revista de la So-
ciedad Argentina de Ciencias Naturales, t. VIII, p. 381-385, Buenos Aires.
El arte prehistorico peruano. Anales de la Sociedad Argentina de Estu-
dios Geograficos GAEA, t. II, N° 2, Buenos Aires.

Catalogo de la Seccion de Arqueologia y Etnografia del Museo Nacio-
nal de Historia Natural Bernardino Rivadavia. Modelo e instrucciones
para su uso, Buenos Aires.

Programa de Prehistoria y Protohistoria Americanas. Correspondiente
al curso dictado en el primer afio del Profesorado en Historia del Instituto
Nacional del Profesorado Secundario, 1927, Buenos Aires.

Anotaciones a ‘“Cementerios de parvulos del norte de La Rioja”. Eric
Boman: Estudios arqueoldgicos riojanos, primera parte. Anales del Mu-
seo Nacional de Historia Natural Bernardino Rivadavia, . XXXV, pp. 1-
79, Buenos Aires.

Memoria de la Seccion Arqueologia y Etnografia del Museo Nacional
de Historia Natural. 13 pp., Buenos Aires.

Las sillerias incaicas del Cuzco. La Prensa, sec. 4%, 3 de julio, Buenos
Aires.

Resultados generales de las nuevas investigaciones del Museo Nacional
referentes a la antigiiedad del hombre en la region de Sayape, San Luis.
Conferencia en el Salon de Actos de la Facultad de Ciencias Exactas, Fisi-
cas y Naturales, 13 de agosto en conmemoracion del 16° aniversario de la
muerte de Florentino Ameghino, Buenos Aires.
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1928

1928

1928

1929
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Sobre algunas semillas encontradas en el interior de un ajuar funebre en
el cementerio de Chillon, Peru. Physis, t. VIII, pp. 557-568, Buenos Aires.
Breves palabras sobre Arqueologia. Lectura en el Ateneo del Profesorado
Secundario, en la estacion de radio LVO, el 29 de marzo, Buenos Aires.
Memoria de la Seccion Arqueologia y Etnografia del Museo Nacional
de Historia Natural Bernardino Rivadavia, Correspondiente al afio
1927, 16 pp., Buenos Aires.

La civilizacion incaica, Conferencia dada en la Escuela Normal de Chileci-
to (La Rioja), por encargo del Ministerio de Justicia e Instruccion Publica,
5 de mayo, Chilecito.

Arqueologia del noroeste argentino. Conferencia en la Escuela Normal de
Chilecito (La Rioja), por encargo del Ministerio de Justicia e Instruccion
Publica, 9 de mayo, Chilecito.

Algunos aspectos de la técnica y de la estilizacion en el tejido americano
prehistorico. Conferencia patrocinada por la Junta Ejecutiva de Sefioras de
la Liga Patridtica Argentina en el Museo de Bellas Artes, 19 de julio. La
Fronda, 29 de setiembre, Buenos Aires.

El arte en el antiguo Peru. Conferencia patrocinada por la Comision de
Conferencias de la Casa del Pueblo, 21 de julio. La Vanguardia, 22 de ju-
nio, Buenos Aires.

Las llamadas “botijas” o “tinajas” de la provincia de San Luis. Physis, t.
IX, pp. 46-71, Buenos Aires.

Un tipo de paquete funerario del cementerio prehispanico de Chillon,
Peru. Atti del XXII Congreso Internazionale degli Americanisti, pp.
529-539, Roma, 1928.

Arquitectura de América precolombina, Meéxico y Peru. Apuntes de las
clases dictadas en los afios 1927 y 1928 como profesor suplente del pro-
fesor titular Arq. Becker, pp.181-219, Buenos Aires.

Excursion arqueologica a los cerros de Sololasta e Intihuasi en la provin-
cia de San Luis. Anales de la Sociedad Argentina de Estudios Geografi-
cos GAEA, t. III, N° 1, pp. 217-234, Buenos Aires.

Nueva hipotesis sobre el destino de las placas grabadas de la Patagonia
prehistorica. Physis, t. IX, pp. 223-233, Buenos Aires.

La coleccion de telas peruanas prehispanicas del Museo Nacional de His-
toria Natural. Disertacion en el Salon de reuniones del Museo Nacional de
Historia Natural Bernardino Rivadavia, 20 de septiembre, Buenos Aires.
Memoria de la Seccion de Arqueologia y Etnografia del Museo Nacio-
nal de Historia Natural Bernardino Rivadavia. Correspondiente al afio
1928, 13 pp., Buenos Aires.

Algunas caracteristicas de las represas de la region occidental de la pro-
vincia de San Luis. Trabajo presentado en la reunion de Comunicaciones
de la Sociedad Argentina de Estudios Geograficas GAEA, 11 de mayo,
Buenos Aires.
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Ameérica prehistorica: ;Como tejian los antiguos peruanos? Conferencia
pronunciada en la Sociedad Luz, el 6 de junio, Buenos Aires.

El arte del tejido en el Peru prehispanico. Conferencia patrocinada por la
“Asociacion Cultural de Conferencias de Rosario”. Salon de Actos de la
Facultad de Ingenieria de Rosario, el 5 de octubre, Rosario.

La obra cientifica del doctor Walter Lehmann. Disertacion en la reunion de
Comunicaciones celebrada en honor del Dr. Walter Lehmann por la Socie-
dad Argentina de Ciencias Naturales, 31 de agosto, Buenos Aires.

Tipo de camara sepulcral en la quebrada de Coctaca, Jujuy. Physis, t. 1X,
p. 327-334, Buenos Aires.

Los detalles suministrados por Wagner hablan a favor de la antigiiedad de
la cultura Chaquerna. Critica, el 16 de setiembre, Buenos Aires.
Descripcion de dos nuevas placas rectangulares grabadas de la Patagonia
prehispanicas. Algunas presunciones mds sobre su probable utilizacion.
Physis, t. X, pp. 8-16, Buenos Aires.

La antigiiedad del hombre en la region de Sayape, San Luis. Proceedings
of the Twenty-third Intenational Congress of Americanists, Nueva
York.

Oracion funebre pronunciada en ocasion del fallecimiento del Dr. Salva-
dor Debenedetti. Anales de la Sociedad Cientifica Argentina, t. CX, p.
360-362, Buenos Aires.

Dos matras araucanas de Malleo (Neuquén). La Prensa, secc. 4%, 22 de
junio, Buenos Aires.

Memoria de la Seccion de Arqueologia y Etnografia del Museo Nacio-
nal de Historia Natural Bernardino Rivadavia. Correspondiente al afio
1929, 12 pp., Buenos Aires.

Discurso en honor del Dr. Roberto Lehmann-Nitsche con motivo de su
jubilacion. 13 de mayo de 1930. La Razén, 14 de mayo, Buenos Aires.
Museo Nacional de Historia Natural: la Seccion de Arqueologia. La
Prensa, 1° de Junio, Buenos Aires.

Introduccion al estudio del arte autoctono en la América del Sur. Curso de
cinco conferencias en el Colegio Libre de Estudios Superiores, 2, 9, 16, 23
y 30 de octubre, Buenos Aires.

Nota critica al estudio del doctor José M. L. Viani. “Descripcion de algu-
nos ejemplares liticos de la antigua industria trenquelauquense”. Anales
de la Sociedad Cientifica Argentina, t. CXII, pp. 242-245, Buenos Aires.
Nuevas pruebas de la unidad decorativa y del origen eskeiomorfo de los
dibujos del instrumental litico de la Patagonia prehispanica. Comunica-
cion a la Sociedad Argentina de Ciencias Naturales, el 6 de junio, Buenos
Aires.

Sobre la conservacion de cadaveres en los paquetes funerarios del litoral
peruano del Pacifico. El libro de la Cruz Roja Argentina, p. 145-148,
Buenos Aires.
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La estructura de los tumulos prehispanicos del Departamento de Guale-
guaychu, Entre Rios. Revista de la Sociedad Amigos de la Arqueologia,
t. V, pp. 6-51, Montevideo.

Los “morteritos” de Cerro Varela, San Luis. Solar, pp. 476-479, Buenos
Aires.

Dos vasos indigenas hallados en Puerto Basilio, Entre Rios. Solar, pp.
161-172, Buenos Aires.

Nota critica del estudio del doctor José M. L. Viani: “Descripcion de al-
gunos ejemplares liticos de la antigua industria trenquelauquense”. Solar,
pp. 476-479, Buenos Aires.

La estructura de las construcciones “tumiliformes” prehispanicas de las
inmediaciones del Rio Dulce, Santiago del Estero. Physis, t. X1, pp. 121 y
122, Buenos Aires.

Carta a proposito de la influencia del ingeniero C. A. Girado y de Emilio
Greslebin en el desarrollo de los estudios arqueoldgicos y de ciencias na-
turales en la Republica Argentina. Physis, t. XI, pp. 154-165, Buenos Ai-
res.

Algunos ejemplos de simetria estatica y de tendencia a la simetria dinami-
ca en la cerdamica prehispanica de la América del Sur, Physis, p. 169,
Buenos Aires.

Algunos datos sobre la arqueologia del partido de Chascomiis. Album
conmemorativo Chascomus, pp. 213-219, Buenos Aires.

Las represas de la region occidental de la Travesia Puntana. Publicacio-
nes del Museo Antropoldgico y Etnografico de la Facultad de Filosofia
y Letras, serie A, II, pp. 31-56, Buenos Aires.

Sobre la unidad decorativa y el origen esqueyomorfo de los dibujos del
instrumental litico de Patagonia prehispanica. Publicaciones del Museo
Antropologico y Etnografico de la Facultad de Filosofia y Letras, serie
A, 11, pp. 99-119, Buenos Aires.

Anotaciones a Estudios Arqueologicos Riojanos de Eric Boman. Anales
del Museo Nacional de Historia Natural Bernardino Rivadavia, t.
XXXV, Buenos Aires.

La cruz y sus derivadas en el estilo pampa. Disertacion en la escuela 16 del
Consejo Escolar XIV, 24 de setiembre, Buenos Aires.

Formas decorativas de Patagonia prehispdnica. Sus origenes, evolucion,
influencias y supervivencias (resumen). Presentado en el XXV Congreso
Internacional de Americanistas, Jahrbuch fur Prehistorische und Eth-
nographische Kunst, pp. 139-153, Berlin.

El tejido sudamericano prehispanico. Su evolucion técnica composicion
decorativa y aplicacion moderna. Curso dado en el Colegio libre de Estu-
dios Superiores, 10-14 de junio, Buenos Aires.

Presentacion y comentarios sobre “Algunas pictografias de la region cor-
dillerana de los territorios del Rio Negro y Chubut del Sr. Tomds Harring-
ton”. Physis, t. IX, N° 39, pp.306-307, Buenos Aires.
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Voto propuesto a la Sesion Plenaria del XXVI Congreso Internacional de
Americanistas (La Plata). Sobre la conservacion, restauracion y publica-
cion de la ciudad arqueologica del Cuzco “Capital Arqueoldgica de Sud
América”. Actas y trabajos cientificos del XXV Congreso Internacional
de Americanistas, t. [, pp. XLIV-XLYV, Buenos Aires.

A proposito de la importante donacion de telas peruanas prehispanicas
hecha por el serior Gustavo Muriiz Barreto al Museo de Lujan. La Opi-
nion, 7 y 10 de junio, Lujan.

Estudio sobre la obra del escultor Luis Perlotti. Exposiciones N° 3, pp.
46-47, Buenos Aires.

La ensenianza del arte americano prehispanico y su aplicacion moderna.
Exposiciones N° 3, Buenos Aires y en Boletin de la Asociacion Cultural
Ameghino, afio II, N° 14, pp. 47-50, 1934, Lujan.

El arte prehistorico peruano. Conferencia sustentada en el Colegio Nacio-
nal de Mar del Plata, 8 de julio. En El Progreso, 9 de julio, Mar del Plata y
La Capital, 9 de julio, Mar del Plata.

Nuevos datos descriptivos sobre el cultivo de maiz en el Peru prehispdni-
co. Revista Argentina de Agronomia, t. I, pp. 52 y sig., Buenos Aires.

La tendencia a la “simetria dindmica” en la forma de la cerdmica del
Cuzco. Revista del Museo Nacional, t. ITI, N° 1 y 2, pp. 164-167, Lima.
Cuzco, capital arqueologica de América del Sur y el significado de su re-
descubrimiento. Conferencia dada en la Asociacion Peruana, el 10 de no-
viembre. La Nacion, 11 de noviembre, Buenos Aires.

La ensenanza del arte americano prehispanico. Breve disertacion en el 26°
Recital Artistico del Estudio de Ernesto Dodds, 6 de mayo, Buenos Aires.
El detalle constructivo de las antiguas esquinas coloniales en Buenos Ai-
res. La Prensa, Seccion 3%, 20 de mayo, Buenos Aires.

El “estilo arcaico” de América, su definicion, evolucion, supervivencias y
puntos de convergencia con el neolitico europeo. Conferencia en la Socie-
dad Geografica, 30 de enero, Lima. Publicada en El Comercio, pag. 9,
Lima; La Crénica, pp. 4 y 20, Lima; La Prensa, p. 9-10, 31 de enero, Li-
ma.

La conservacion del Cuzco incaico y colonial. Disertacion radiofonica
desde el Estudio de Ernesto Dodds, LS 2, Radio Prieto y Transradio, en el
IV® Centenario de Cuzco, 8 de abril de 1934. La peifiola, Instituto Argenti-
no de Bellas Artes, ano I, N° 8, pp. 1-2, 21 de julio de 1936, Buenos Aires.
Disertacion sobre arqueologia americana. Reunion del Rotary Club de
Lima, 24 de Enero. La voz rotariana, vol. X, N° 110, pp. 37-40, 31 de
enero, Lima.

Mi nueva visita al Peru. Peru, Consulado General en la Republica Argen-
tina, no. II, p. 4-6 y 57-58, Buenos Aires.

El arte, la diplomacia indiscutida en América. Disertacion por LR 8 Radio
Paris, 31 de marzo, Buenos Aires.
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Influencia de una raza en el folklore nacional. Disertacion por LR 8 Radio
Paris, 31 de marzo, Buenos Aires.

El arte como definicion de la especie humana. Disertacion por LR 8, Radio
Paris, 2 de junio, Buenos Aires.

El arte y la confraternidad americana. Disertacion por LR 6, Radio La
Nacion, en La Hora de Bolivia, 10 de setiembre, Buenos Aires.

Génesis y evolucion de los simbolos en el arte americano primitivo. Diser-
tacion por LR 8 Radio Paris, 24 de noviembre, Buenos Aires.

Evocacion de Tiahuanaco. Disertacion radiotelefonica desde el Estudio de
Ernesto Dodds, por LR 8 Radio Paris, 30 de junio. La Peiiola, Revista del
Instituto Argentino de las Artes, afio 1, N° 13, p.1, Buenos Aires.

El secreto de las placas grabadas de Patagonia Prehispanica, Argentina.
Actas y Memorias de la Sociedad de Antropologia, Etnografia y Pre-
historia, t. XIII, pp. 207-217, Madrid.

Conferencia sobre “El estilo arcaico en América’ dada en la Sociedad
Geogrdfica de Lima. En La Prensa, 1° de enero, Lima; El Comercio, 31
de enero, Lima; La Crénica, 31 de enero de, Lima.

Impresiones al regresar de Lima en 1935, después de 10 arios. El Comer-
cio, 18 de enero, Lima.

Discurso en la entrega de la placa de la Municipalidad de Lima, de la
Delegacion Argentina al IV’ Centenario de Lima. En La Prensa, 29 de
enero, Lima; La Cronica, 1° de febrero, Lima.

Discurso con motivo de la incorporacion al Instituto Historico del Peru.
El Comercio, 1° de febrero, Lima.

Conociendo la arqueologia del Norte del Peri se aclarara el problema de
la cronologia de las culturas peruanas. La Cronica, 9 de febrero, Lima.
Consideraciones sobre el viaje al Peru. E1 Comercio, 16 de febrero, Lima.
Peru comparte con México la cuna del arte sudamericano. La Arqueolog-
la. La Razon, 2 de marzo, Buenos Aires.

Influencia boliviana en el arte argentino. Indoamérica, Ano I, N° 1, p. 32
(junio), Buenos Aires.

Actuacion del arquitecto Héctor Greslebin en el 4° Centenario de la Fun-
dacion de Lima. La Nacion, 23 de febrero, Buenos Aires.

Conversando con el intelectual argentino, serior Héctor Greslebin. El
Comercio, 1° de febrero, Lima.

Viaje arqueologico al pais de los antiguos chimus, costa norte del Peru.
Disertacion en el Instituto Popular de Conferencias, 6 de setiembre, Bue-
nos Aires. La Prensa, p. 10, 7, 8 de setiembre, Buenos Aires. La Cronica,
p. 19,20y 22 de octubre, Lima.

El estilo arcaico de América. Disertacion dada en el Salon de actos de La
Razon, 25 de noviembre. La Nacién, 28 de noviembre, p. 10, Buenos Ai-
res.

La primacia del arte en la gestacion de la emancipacion americana. La
Cronica, pp. 13 y 22, 13 de setiembre.
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El sentido integral del arte en el remoto pasado del hombre. Disertacion
en el Instituto Argentino de las Artes, 5 de junio de 1935. La Peiiola, afio
I, N° 1, 2 de junio, Buenos Aires.

Florentino Ameghino, simbolo de la ilustracion y de la cultura argentina.
Disertacion en la Academia de Ciencias de Buenos Aires, en el homenaje
del XXV° de su fallecimiento, 10 de agosto. En La Prensa, 11 de agosto,
Buenos Aires; La Nacion, 11 de agosto, Buenos Aires; El1 Mundo, 11 de
agosto, Buenos Aires.

Las culturas de la costa norte del Peru y su determinismo geografico. Con-
ferencia dada el 19 de octubre en el Colegio Nacional General José de San
Martin de Rosario.

Figuras geometrizadas y simbolos automaticos en el arte pampa y arauca-
no. Conferencia en la Asociacion Letras-Bellas Artes, 20 de noviembre de
1936, Buenos Aires.

El signo en zig-zag en el instrumental litico de la Huaca del Sol de Truji-
llo, Peru. Publicacion de Homenaje de sus amigos a Lucas Kraglievich,
in memoriam, pp. 53-60, Buenos Aires.

La conservacion del Cuzco incaico y colonial. Disertacion radiotelefonica
por LV 2, Radio Prieto y Transradio, en ocasion del IV® centenario de
Cuzco. La Peiiola, N° 5, 21 de julio, Buenos Aires.

El Museo Nacional de Lima y de la defensa del patrimonio historico ar-
queologico del Peru. La Prensa, Seccion 2%, 4 de abril de 1937, Buenos
Aires.

El trazado de ciudades en la América prehispanica. Disertacion en la So-
ciedad Central de Arquitectos, 8 de setiembre. Revista de Arquitectura,
N° 214, p. 482, Buenos Aires.

Presentacion del Embajador Extraordinario del Ecuador. Sociedad Cen-
tral de Arquitectos, 11 de julio. Revista de Arquitectura, N° 212, p. 360-
372, Buenos Aires.

Formas decorativas de Patagonia prehispanica. Sus origenes, evolucion,
influencias y supervivencias. Ipek, Jahrbuch fur prahistorische und
ethnographische kunst, vol. 12, pp. 139-153, Berlin.

Excavaciones arqueologicas en Chilecito (La Rioja). Comunicacion dada
en la Academia de Ciencias de Buenos Aires, 18 de agosto, Buenos Aires.
Ciudades del Peru prehispanico. Conferencia en la reunion anual de arqui-
tectos, 1° de setiembre. Revista de Arquitectura, p. 441-443, Buenos Ai-
res.

Los revestimientos decorativos en las huacas de la costa Peruana del
Pacifico. La Prensa, 3? seccion, 18 de febrero, Buenos Aires.
Arqueografia de la Tamberia del Inca (Chilecito, La Rioja). Ensayo de
urbanismo prehispanico que auspicia la Sociedad Central de Arquitectos en
homenaje al V° Congreso Panamericano de Arquitectos, Buenos Aires.
Arqueografia de la Tamberia del Inca. Revista de Arquitectura, pp. 152-
154, Buenos Aires.
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Una ciudad prehispanica (La Tamberia del Inca de Chilecito). Exposicion
de la Sociedad Central de Arquitectos y del Comité Argentino del V° Con-
greso Panamericano de Arquitectos en La Plata.

La arquitectura americana prehispanica. Revista de Arquitectura, pp.
120-12, Buenos Aires.

El concepto de tiempo y de espacio a través de las figuras geométricas y
“simbolos automdticos” del arte prehistorico. Academia de Ciencias de
Buenos Aires, t. [, p. 113, Buenos Aires.

El tupu Mochika. Revista de Arquitectura, p. 375, Buenos Aires.

La arquitectura prehispanica del noroeste argentino. Comision Nacional
de Cultura. Conferencias del ciclo 1940 dictadas por los Becarios, t. I, pp.
31-78, Buenos Aires.

Sistematizacion del estudio de la historia de la arquitectura americana.
Ponencia oficial argentina al V° Congreso Panamericano de Arquitectos
(Montevideo). Revista de Arquitectura, p. 199, Buenos Aires.

Noticia sobre “La vieja casa de Pizarro” por Eduardo Martin Pastor.
Revista de Arquitectura, pp. 577-579, Buenos Aires.

Conclusiones aprobadas en el V° Congreso Panamericano de Arquitectos.
Tema 1V. Sistematizacion del estudio de la Historia de la Arquitectura
Americana. Revista de Arquitectura, p. 199, Buenos Aires.

Los libros de Americanistica, notas sobre “Edificios coloniales artisticos e
historicos de la Reptiblica Mexicana que han sido declaradas monumentos”
y “Una casa habitacion del siglo XVIII en la ciudad de México”. Publica-
ciones del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de la Direccion de
Monumentos Coloniales. Revista de Arquitectura, N° 236, pp. 472-473,
Buenos Aires.

El fuego, importante factor olvidado en la erosion edlica de los suelos. La
Prensa, Seccion Segunda, 9 de febrero, Buenos Aires.

Apuntes de Prehistoria, Arqueologia y Protohistoria Americanas. Dictados
en el Instituto Nacional del Profesorado Secundario de Buenos Aires, di-
ciembre, Buenos Aires.

Caracteres principales de la ceramica prehispanica de la América del Sur.
Conferencia pronunciada en la Escuela Nacional Industrial de Ceramica,
26 de junio, Buenos Aires.

Sobre el descubrimiento de una forma de techar los recintos pircados rec-
tangulares, realizados en La Tamberia del Inca, Chilecito, La Rioja, Ar-
gentina. 20°. Congreso Internacional de Americanistas, primera sesion,
1939, México. Actas de la Primera Sesion, t. I, pp. 261-276, México,
1943.

La construccion antisismica de los Incas. La Prensa, Seccion Segunda, 15
de febrero, Buenos Aires.

La empuriadura, tipo mixto, de la espada argentina, modelo del profesor
Herminio Eccheri. Estilo Tiahuanaco, Buenos Aires.
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Introduccion a la aplicacion moderna de los sistemas constructivos
antisismicos de los Incas. Publicacion de la Facultad de Ciencias Matema-
ticas, Fisico-Quimicas y Naturales aplicadas a la industria, Monografia N°
2, t. III, Rosario.

Introduccion a la aplicacion moderna de los sistemas constructivos anti-
sismicos de los Incas. Conferencia dada en la Sociedad Cientifica Argenti-
na, por la Academia de Ciencias de Buenos Aires, 17 de mayo, Buenos Ai-
res.

La leyenda del Cerro del Morro y el folklore de la provincia de San Luis.
La Prensa, Seccion segunda, 2 de julio, Buenos Aires.

San Juan y la arquitectura antisismica incaica. Critica, 14 de febrero, p.
10, Buenos Aires.

Dos relatos ranquelinos de San Luis. La Prensa, Seccion segunda, 27 de
enero, Buenos Aires.

Antiguas ciudades enterradas descubiertas por la aviacion. Ariel, afio 2,
N° 10, diciembre, pp. 22-23, Buenos Aires.

La arquitectura de Esparnia en época de Cervantes. Conferencia en el
Hogar Andaluz, Ciclo Cervantino, 19 de julio, Buenos Aires. Guia quin-
cenal de la actividad cultural y artistica argentina, afio I, N° 8, pp. 35-
36, agosto, Buenos Aires. Hogar Andaluz, afio IV, N° 26, setiembre, Bue-
nos Aires.

La Antartida ante la Americanistica. Conferencia dada en el Liceo Militar
General San Martin, 1° de octubre, San Martin.

Cuzco capital arqueologica de Sud América. Revista del Instituto y Mu-
seo Arqueologico de 1a Universidad del Cuzco. N° 12, pp. 139-142, Cuz-
Co.

Palabras como miembro honorario de la Academia Argentina de la Guita-
rra en homenaje al “Dia de la Tradicion”. 13 de noviembre, Buenos Ai-
res.

El hombre del caballo negro (Leyenda Puntana), Almanaque Puntano
(s/d).

Los primeros recursos constructivos del hombre. Conferencia dada en la
Escuela Industrial de la Naciéon Ing. Luis A. Huergo, 8 de enero, Buenos
Aires.

El significado del Dia de las Américas. Conferencia dada en el Liceo Mili-
tar General San Martin, 14 de abril.

La primera industria humana. Curso en la Escuela Industrial de la Nacion
Ing. Luis A. Huergo, 1 al 11 de febrero, Buenos Aires.

La técnica antisismica en la arquitectura de los Incas (Resumen). Comuni-
cacion enviada el 22 de julio de 1951 al Congreso Internacional de Perua-
nistas en el Instituto de Historia de la Universidad Mayor de San Marcos,
Lima.

San Martin organizador. Disertacion en el Instituto Nacional del Profeso-
rado Secundario, el 16 de agosto, Buenos Aires.
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La Antartida ante la Americanistica. Conferencia, 15 de junio, en el Insti-
tuto Nacional del Profesorado Secundario, Buenos Aires.

Arte prehispanico. Curso de perfeccionamiento dictado en el Instituto Na-
cional del Profesorado Secundario, patrocinado por la Confederacion Estu-
diantil de Institutos Especializados, 18 de agosto al 29 de setiembre, Bue-
nos Aires.

El significado del dia de las Américas. Conferencia dada en el Instituto
Nacional del Profesorado Secundario, 13 de abril, Buenos Aires.
Antropogeografia. Apuntes del curso en el Instituto Nacional del Profeso-
rado Secundario, pp. 1-81, Buenos Aires.

Recuerdos de un viaje a los cerros de Sololasta e Intihuasi en 1919. Confe-
rencia en el Centro Puntano, 30 de mayo, Buenos Aires.

Valoracion actual de la arquitectura colonial iberoamericana. Horizonte,
Revista del Centro de Estudiantes del Instituto Nacional del Profesorado
Secundario, pp. 1-9, mayo, Buenos Aires.

Apuntes de disciplinas auxiliares de la historia. Dictados en el Instituto
Nacional del Profesorado Secundario, Buenos Aires.

Introduccion al estudio del arte autoctono de la América del Sur. Suple-
mento N° 11 de la Revista de Educacion del Ministerio de Educacion, La
Plata.

El paisaje primitivo de La Pampa. Revista de Educacion, N° 6, pp. 412-
421, La Plata.

Apuntes de Prehistoria General y Arqueologia Americana. Dictados en la
catedra de primer afo de la Seccién de Historia del Instituto Nacional del
Profesorado Secundario. Editados por el Centro de Estudiantes del instituto
del Profesorado, Buenos Aires.

Recuerdos de viaje por sierras de San Luis. Revista de Educacion, N° 3,
pp- 407-426, La Plata.

El hombre y la técnica. Disertacion en el Salon de Actos de la Penitenciar-
ia Nacional, 8 de mayo, Buenos Aires.

Evolucion ciclica de la representacion del Triunfo de la Iglesia y el Juicio
Final en el arte escultorico del Medioevo. Anales de Historia Antigua y
Medieval (1958-1959), pp. 92-125, Buenos Aires.

Disertacion en el Instituto Nacional del Profesorado Secundario sobre
“La relacion existente entre el friso de la Puerta del Sol de Tiahuanaco y
los capitulos IV y V del Apocalipsis de San Juan”, 27 de abril, Buenos Ai-
res. La Prensa, 28 de abril, Buenos Aires.

Valoracion actual de la arquitectura colonial Iberoamericana. Revista de
Educacion, pp. 114-124, nos. 9-10, Buenos Aires.

El antiguo Peru. Disertacion en el Liceo Nacional de Sefioritas N° 7, 25 de
noviembre, Buenos Aires.

Nota sobre la evolucion de la técnica arquitectonica. La Ingenieria N°
981, pp. 43-45, 1I parte, Buenos Aires.
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La adoracion del cordero en el friso de la Puerta del Sol. Conferencia
dada en el Instituto Terrero, 14 de marzo, La Plata.

Interrogatorios Ranquelinos. Cuadernos del Instituto Nacional de Inves-
tigaciones Folkloricas N° 2, pp. 51-70, Buenos Aires.

La divina proporcion en el friso de la Puerta del Sol de Tiahuanaco. Co-
municacion a la Sociedad Argentina de Historia, 7 de mayo. La Prensa, 15
de mayo, Buenos Aires.

cristianismo precolombino. Conferencia y Mesa redonda en el circulo de
Amigos de Marina, 24 de julio, Buenos Aires.

Cristianismo precolombino (Tiahuanaco). Conferencia dada en el Instituto
Malincrodt de Martinez, 24 de julio, Buenos Aires.

Los subterraneos secreto de la “Manzana de las Luces” en el viejo Buenos
Aires. Disertacion en el Instituto Nacional de Antropologia dada en el Mu-
seo Mitre, 20 de agosto de 1964, Buenos Aires. Publicado en Cuadernos,
Instituto Nacional de Antropologia N° 5, pp. 31-73 (1966/67), Buenos Ai-
res, editado en 1969.

Relata el arquitecto Héctor Greslebin aspectos de los antiguos subterra-
neos secretos de Buenos Aires. La Prensa, 9 de setiembre, Seccion Segun-
da, p. 13, Buenos Aires.

Disertacion sobre los subterrdaneos secretos de Buenos Aires. Canal 13, 30
de setiembre, Buenos Aires.

La existencia del cristianismo precolombino. Disertacion en el Colegio
Guadalupe, 22 de octubre, Buenos Aires.

El Apocalipsis en América precolombina. Conferencia dada en el Colegio
San Ramon, 29 de marzo, Buenos Aires.

Plateria Pampa. Disertacion en Museo Nacional de Arte Decorativo, 11 de
agosto, Buenos Aires.

Sobre el simbolismo del estilo draconiano. Primer Congreso de Historia
de Catamarca, t. IIl, Junta de Estudios de Catamarca, pp. 1-29, Buenos
Aires.

La Plateria Araucana y Pampa. Estudio e ilustraciones a través de la co-
leccion Maguire. Loncagué: relatos de frontera. La Pampa, costum-
bres, leyendas y artesanias, editado por John W. Maguire, pp. 173-251,
Buenos Aires.

Palabras del arquitecto Héctor Greslebin en el acto de su homenaje. Cua-
dernos del Instituto Nacional de Antropologia, N° 6, pp. 384-387, Bue-
nos Aires.

Una nueva representacion de la figura humana draconiana. Comunicacion
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NOTAS

Nota de terminologia

La palabra que Héctor Greslebin escribe asiduamente “Tiahuanaco™, por el
conocido sitio prehispanico de Bolivia, la reproducimos de esa misma manera anti-
cuada cuando la citamos; en cambio en nuestros textos usamos la grafia moderna
(recuperada de la realmente antigua): Tiwanaku. Lo mismo sucede con la palabra
Cuzco-Cusco en que respetamos la grafia del autor.

Nota a las imagenes

Buena parte de las imagenes incluidas fueron tomadas de las publicaciones
originales y a fin de conservar el valor documental hemos decidido mantener el
epigrafe. El resto de las fotografias o dibujos son del archivo Greslebin, ahora en el
Museo Etnografico de la Facultad de Filosofia y Letras y en el Cedodal. Cuando no
hay referencia de archivo es porque las fotos fueron tomadas por el autor en la casa
de la familia Greslebin cuando la totalidad de los documentos estaban alli en 1992.
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EVAMIENTO Y DESCRIPCION DE LA TAMBERIA DEL INCA,
CHILECITO, PROVINCIA DE LA RIOJA,
REPUBLICA ARGENTINA )

INTRODUCCION

. Hon tanscurrido ya des lustros con holgura de aquella fecha en que fusia designade
dscriplo Honorario a Ja Seccidn do Arquealogia y de Etnografia del Musso Nacional do His-
a Natural “Bermnardine Rivadavia” de Buonos Alres, a pedids de mi querido o iluatre
moostro el profesor Eric Boman. Las rigidos disciplinas histdticas v artisticos que aprendierc
“an lo Escuela de Arquitectura de la Focultad de Clencias E. F. y Naturales de Buanas Airos,
Cinfluyeron en mis estudios posteriores de Arqueclogla. intensificando un aspecto correlativo
59 lus mismas, Otos estudicnos do la materia, tutoladoa por anfecadentes dilerentes, hon
axodo la misma disciplina americanisia, dando proferoncia, como of Justo, al goesrve de
mienios acumulades por vocacion o aprendizaje. Debo declorar, por mi parte, qua
§ pre he estimado por igual los dilerentos y diferenciados esfuerzos que concurren a la di-
Sicidacion del enlgma americano, enfusrzos que deben ser e reflejo de una labor personal,
prueba ovidents do capacidad v no una simple relacién de larean tecnicas y de diagndsticos
“sncomendados a tercercs, en forma exagerada.

0y La arquitectura es ¢ la vez técnica v arte compleios, que troducen al méximo en el
" programa cumplido, delinides aspacics sociales y Jos variados grados do cultura aleanzados
'ﬁ:'r o8 pueblos, Sus estudios monogrdficos han preponderade en la antigliedad sobre los do
domas artes y téenicaa y estd a la vista del hombre medianamente llustrade la ininternim-
plda cadona evolutiva que une las pirdmides de Egiplo con nuestros modemos rascacielos.
Grandiosas son las revelaciones modernas que nes suminfstran los estudios de las ar-
guitocturon antiguos en la América del Norte y en la América Central, basadas on proliios
twlevamientos y descripciones, constituyendode por si un fodo, sin necesidad de derivar o
otros aspaciod culturales que pudieran mostrar Jo deacublerto, Maa, sobre este particular,
grande es ol contraste que presonta nuestra arqueclogia de la América del Sur, pudiéndoss
contar lax obras que merocon tenerse en cuenla, con loa dedos de una sola mano. Clerio es,
aue la Arqueciogia de la América del Norte ha lonmado un aplo personal de investigadores
sobre el terrenc, en escuslas ospeciales y quoe ha dispuesto de dinero on abundancia, hacién:
dosele asi o] honor a la cloncia més cara

Dlie yo antoriormonte, cque la arqueciogia de la América del Sur pretendia pasar di-
1ectamente de la primera otapa, de la simple oficlén, a la dltima de la generalizacién, a la
sintesis, sin haber cumplido la elapa intermedia del relevamenio y de la excavacién. Las
descripciones de los edlficlos y los fotografias tomadas por loa viajeros se repiten, mas los
plancs exactos o Jos croquls pasables, ajustados directomente sobre el terreno, no se propor-
cionan. Quizd resida osta falla en la sequridad excestva que tuve el explorador al realizar un
apunie, dando su trabajo por terminado sobre ol terrono, pero incoheronts cuando so trata
de pasario en limplo en el gabinste, segiin he fonido ocasién do comprobarle, alin en emi-
nentes investigodoers nuestros. Relevar es un arfe, es slempre mas dificil que proyeciar y
88 requiere método y una gran practica para consignar en Ja libreta hasta la mas insignifi-
:onr;uto medida, que luego viene a resullar una férmula de pascie para resclyer el resto del

jo.

(1) Dumnte los nbos 1928 y 1038 reclicé dos exp arquesog al lugar 1k do “La Tomberia dal
.,mmnul«uu&nlJ-Quh:lb.mhmh'mm‘mhdshpmdohllhn..lnhmwxm»
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teras, La inclinacién del terrenc lacilita el répldo eacurrimiento de las aguas de lluvias
1o encuontran tampoco rodados o su paso. Las avenidas de agua que desclenden de la
rma de Famatina y los oportes de agua de lluvia fueron sablamente utilizados y derivodos .
estog primitivos pobladores, practicando cultivos o Interior del recinto en los espacios
allaulo demostrode por la mener reaistencia que ofrece el terrenc al interior del
terco, comparada con los terrencs adyacentes. Un cambio de direccién en los aportes de
ngua, electuado en época que no nos o8 posible precisar, ha debido ser una de Jas causas
que contribuyé a la despoblacién de este lugar, no sefialado en los relalos de lox cronisias

Lo drcunsiancio de que en nuesiras excavaciones no hoyomos enconirodo el menor
vastigio de Intervencién europea, unida a las caracieristicas que ofrece la arqullectura ee-
tudioda, no nos bdmmwhulum?umhrbdolbmuumm\nﬂamm-
digena construida con an a la llegada de los espafioles y qus ademds, nunca fué
posteriorments ocupada par allee. Esta lugar fuéd anteriormenta visitado por el Dr. Max Uhla (1)
y el Dr. Salvador Debenedelll (2),

Los 40 conjuntos de edificios sefialados en el relevamionto que muestra la figura 2,
cuyo original se hr dibujodo a la escola de 1:500, han sido minuclosamente descriptos en
el citade Informe elevado a la Comision Naclonal de Cultura. Técanos en esta ocasion, pre-
sentar un breve resumen dommbs caractaristicas que ofrecen esics edificlos, 1anto
€n au conjunic como en sus

DESCRIPCION DEL RECINTO OCUPADO POR LA TAMBERIA DEL INCA

La Tamberia del Inca, cuya ublcacién ocabamoe de definilr, o8 uner superficio apro-
yimadamente ovalada, que mide unas 16 hectéreas, Desde las faldas de las Gltimas estriba-
ciones del Nevedo de Famatina, hasia la codena de pequefios cerros o mogoles conocida

de Chileclio, el terreno muestra un plano Inclinado, de ocho kilémetros de longitud. con
una pendiente goneral do 1:23, o sea do 2'30, qua facilia un rdpido eacurrimiento de las
oguas do lluvia, las que ban ablerto on esta superiicie profundos zanjones o torrentsras que on
llogan a alcanzar la altura de 3 melrcs. Junlo con las aguas de lluvia do

§

siste o lo eropién de las nuevos crecientes, Yolras veces, estos rodados han formado mack-

(1) Max Uble, Forlolesas Incoicas: Incallocts - Machupichu, en Ravista Chilena de Histora y Geegrafia, ‘o
mo XXI, paginas 910, Saomtlago de Chile, 1917,

Solvador Debenedett, Los yoctmd qusslbgices occldantales del valls de Famatisa (Proviscia de
h&&nhyﬁhbkkhbﬂ.ﬂnlﬂ-ﬁtmumnmwm
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inclinado anterior ocupado por rododapﬁnuumhlnomy

mantienen los primitivos mantos do rodados que

deo barro, lmdoalmwaodoloemmnmlmdomanl(mom&h"

aue comprenda LaTambaria, se halla complotamonts desprovis!

vegetacion vy, ummdlihmu. tiene su vértice A aproximadament

La Tamberic y su base BC apoyada en la cadena de cerros

norte-sur on estebarreal, pam)claalabcudolmdmub mmdm‘odolm
va una forma curva centrada con la

tados notte y mur, hmukwmrlo-wmlumlodwc

Luego, a nuestto entender, este barreal trianguiar alcanzd una curvatura maxima, v
mwwmmndnomyalmrddmbmombm la
pudieron ocumularse sobre su superficle nueves redados, En mbtooobnlam

mnﬂommlumh-wuudnlhvﬁamhmhmad!m
formando pequefias ercsionos o torrenteras sobre el terreno, ucﬁnumochnldocn
l938laoponunhdodd.obu:mlodlroch:mnlo llaamdénd kr af la viclencia del
oscurrimionto ain para lluvias de pocos milimetros. Estaa consideraciones hechas para la
zona triongular ublocada ol ceste de La T mubmiunooanvumqmo!!uqmocupodopm
la misma ha estado en un principio complatamente desproviste de plodras, Loa
dooonumccwn.lumolo.d-lcpuocoonmdhnbdmmcbdrnmcomoluco
dﬁ-nualundlvmpirca-dolooedmcioo han debido ser transpartados del norie y donn
I, do un centanar do metros. No somos, por 1o tanto, pw!ldmb-d-aqu-llchlp&o-
Ahquoomlbnuuhammwodmdvmdm pledras recogidas del mismo terrenc
lnmodlahqu-dmdomimuhllhnlauomdnobdbwloc ger sombrada, Si asl
hubleran ocurrido las cosas no se presentaria un espesor hasta de 2 metros en ol manto de

hmouneonhmpudmuhuna S1 ot manto ha ostado recublerto de pledras v luego ae
han retirado las de la supetficie se encontrarian on los niveles inferiores nuevas pledras,
que en caracteristico al norto y al sur del barreal, Las pocas ploquuanounodvi»
hnmknumchmd.ﬂnldo-poth:mumhonﬂdom&:dmdolol

Al coste del cerco, olmnuood-bmohummaom«nh-acuu«bdonmm
blmﬁx mh’y.poclolamo no han pedido nuevaments transpotiarse
an

bre el terreno un borde de tlerra, que acusa los anteriores trazados, pero que no muestra
materiales de menores famafios o residuos, es decir, que estos rodados no han side acarrear
aos ni han oxigtido en el lugor.

Los primeras habitantes de Lo Tamberia ban elegido, por lo tante, ki porcidn inter-
media libre do dommmm,douhmlpmummhmmddm
ente y al ceste de lo misma les ha quedado terreno suliclente para sembradoa, regadon por
lmmumummdulhvh.hquohmnldodmﬂm.mmndmmﬁﬂbm
el tarreno. Toda la supstficle ocupada por La Tamberio se encuentra sal
contidad de cardmica fragmentada, arrastrada por las oguas 1)
mayor densidad en log proximidades del costado orlental del ;
lmll!uadocloododormphcodo dolmutod-dntum no se ofrecen tiesios de ninguna cla-
s, Tampoco existen acumulac do los mismos sobre el cerco occldental, vale doclr,
tampoco han sido amumdoocmuwbiumblonnheummb-
dmdola?mb«b.mnmmdoquohmmmmdumcbdodudo
siquiendo las torrenteras que cruzam las distintas poblaciones,

whlmdolluvbhmhuh!ldomunmhm

dan trincherande parpendicy do espesores
ghm%mw.l:zw\::.md

-.2-
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muoda_rododos.mmmonbmo-mmmomlmmvivuonamhhnhsp-
misublerrénoca. Los cudaveres de adultos se encuentran muchas veces direciaments debaio
da estos cimiontos, en los dngulos, como también restos de vasijas, cenizas, carbones, no
indicando csias diversas circunstancias, a nuestro entender, la superposicion ds) pueblo que
construyd ol pircade con ofra pusblo que enterrd desordenadamaente on ol mismo lugar en
una época anterior. Por el contrario, la ublcackén de jos pocos restos de adultos ancontra-
dos en Jos nivoles inleriores cormesponden a dngulos do habiaciones, haciends méas bian
pensar en costumbres funerarias,

ancho do Jas mismas es variable, alcanzindore medidas hasta de 6 metros v sus profunds-
dades que comisnzan o sefiolar 1,50 melros, apenas o los 40 metres al ceste del cerco, ter-
minan en 3 metros en las Inmediaciones del edificio 21 (figura 4),

Lioma poderosamente la atencién, que =n su recorrido do ceste a este kaa forrenteras
han sorteado los edificios, desvidndose pocos metros antes de alcanzarles, pasando cerca de
suy costados norte o sur, lomande luego direcciones paralelas o los mismes. jPer qué, por
sjemplo, el adificio 17 no ha sido cruzados por Ja torrentera o el 2] ha dejado de mostrar seccio-
nada su exquina noreste? Creemos haber encontrado la respueste, después de haber recarrido
el recinio diariamente duranie tanio empo, pensands en el fendmeno. Es indudable, qus el fe-
nenc de La Tamberia es maa flojo que ol del borreal exterior, puesto que on este (ltimo no
& fotman las torrentoras con la misma o mayor profusién. Es indudable, también, que las
ponndnumomnﬂmaloacummdoadomdnodmcbhmdob%'o

|
|

zion de los muros curves, como Ja da los que 4

| y de los rectos, como el 16, ha side oponarse al avance brusco de las aguas de lluvia o
xncrolmpodulndmléndal tarreno, utlizande al mismo flempo este coudal para el
ragadio.

clrounsiancla, que e
por La Tamberia, es la fuerte pendiente que desciende del mure de cerco hacla el cenlro del
roblado, sobre fodo en su costado norte, dohbdoaltmn:mmviohnbdou«m:urxolm
on pocos metros, elendo mas violontas estas pendientes que la pendiente general que carac-
leziza al barreal fuera de este mcinio pircado, La terra del inseriar del recinto ha sido refira-
da y transportada por les aguas de lluvia fuera del mismo, a través de las brachans que han
ablerio las lorrentwees on Ja parte orlental del muro de cintura, Mientras que ol exterior del
recinio exisle siempre un Unico plano, un aquilibrio de niveles por el constanle acareo de
maieriales desde el ceste. Cuando el agua insiate cava ol locho de limo y encuentra los ro-
dodes del nivel primitive. Como sjemplo tipico puntualizaromos tinicamente la erogién que ok
canza ol terrenc en las inmediaciones del edificio 21, Figura 4).

—
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Flg. 3. — Plane Inclinade de Bmo y rodod do desde o 4 Chilecite Paimin, queo rom.
prende ol hén de limo e lar con «1 C s 4 y Lo Tamber| Inca,

Este edificio 2] tiene su fronto norte v la mitad de su costodo este amenazads por una
forrentera que apenas se acentiia sobro ol forreno unos 100 motrox al ceste, en las Inmadia:
clones del edificio 13, Sin el razonamiento anterior, de una mayor dureza del terreno adya-
cente a lat construcciones, seria dificil explicar el razado de la torrentera en la eaquina
noreale del edificio 21, que corre paralela a su frenle notte, v luego, bruscaments, se tuerce
hacia ol sur, con un angulo de 90 grados que correspondo al de los lados del edificio. En la
ligura 4 se pone de relieve la gran profundidad que alcanza la torrenlera en tan pocos  mo-
trog al torcer su curso. Se ve claramento, en o8-
108 cartes del lerreno denprovisios de pledrus,
de cenizas, de industria, de restos antropologl-
cos, que este pueblo constructor de La Tambe-
ria es posterior a la Invasién del barreal,

No s8¢ conocen caminos o verodas entre los
edificios. Las sondas que se seilalan son mo-
demas, debidas al trénsito de peaiones y de
mulas desde Chileclta hacia Famatima, habién
dose llegado en varies lugarea, como en e, a
deteriorar el muro de cintura,

El corte A C de la ligura 2, ejecutado do
ooate a oste, nos muestra la fuerte pendlents que
favorece al rapido escurrimiento de laa aguas,
En los 450 metron de esie corle encontramon
2735 metrox de desnivel entre A v C vale de-
elr, una pendiente de 1:16, Esta proporcién co-
rrespande  aproximodamente o 3% do inclino-
cldn, tonlondo en cuenta loa #igzag cumplidoa
en plania con la linea A C.

El cotte C D muestra una curva centres
da sobre el mizmo eje A B y tiens 445 metros de
largo, Su punto medlo ea la zona mds alia y
correxponde al edilicio 14. El terreno, al norte
de esto punto medio, es casl horizontal, pues
s6lo desciendo unos 17 centimetros, en el pun-
1o C. En cambio, en o! punto D fenamon un dos-
censo de 6,10 metras con relacién a este punto
medio; el arco asl formads en el corte C D aa-
1G oproximadaments an a0 con ol que lorma i3, 4 — Torrentera al esie del adificio 1.
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EL MURO DE CINTURA.

El nicleo contral de "La Tamberia dal Inca” udo:i‘r‘\:bcofunmurodophoa.eonmﬁ-
do, seqgtn se ha dicho, direciamente apoyada su parcidn sobre el terrenc sin la inter-
pesicién de cimianto alguno, con redados cuyo tamafio oscila entre 30 y 50 cm. En nuestra
cpinién, daben haber aido desde los proximidades, no sdjo por la uniformided
de Jos mismos, por el peso que represenia cada y que hace factible dicho transpor-
te, sino también por la ausencia de grandes pledras en ol niicleo da la pirca, que blon podrian
habar lormado las primeras absisas, Unicamentn, por excepcion, en el costado S. O, 50 on
cueniran dos o trea grandes pledras fncorporadas al cerco, que deben haber estado anterior
mente atladas on el lugar o que han acarreadars de Jos Jechos de los zanjones préximos,
que slempre contienen pledras de gran volumen.

Este muro de circunvalacién traza una linea tuida por
una poligonal de 39 lados desiguales, con el eje mayor en el sentido N. O, a §, E. de una
longitud de S07.50 m. y el monor do 410 m. Eate no es . pues consta
tramos reclos desiguales en longitud, sélo alguncs orientados en el sentido de norle a sur
y la casi otalidoad son envolventes de grandes curvas, St =e chserva que Unicamente exisien
en las Inmediaciones externas oarco Jas cosas 22, 38, 39 y 40 y loa circules 37 y 4], que
homos podide estudiar, se pusds admitly A 80 construyd esto muro de cerco
y que luoqo ze hmnmmdoomﬂc&omlmodmnblmv!vimdmdoham
los a1, 7, 10, l&@ilmm,nsl.y%dommmmmqwm mismo,
En otra forma, mmcmhmzzybahrmwlbadoolapéndu
dolmumwdolumu?lmmoanbcd&x.O\nlmhabuacsommm la oje-
wtudéndolndnbbpcuhauhmmdﬂalkdohmdduddovuﬂwhmménde
Jo casa 21 en su costado S, sltuackdn adn mas clara al observar las direcclones de las casas

respecto al muro de clrcunvalacién.

Muy probablementa, =i 8l cerco hublera sido ejecutado con posterioridad a la edilica.
do los edilicics habrian utilizado los coatodes de estos miamos, sin dejar pasajes y ha-
brian conservedo mayores lineas del murs de cintura crientadas en un gentido determinado,
ya que demuéstrase esta predileccién en la observacién de los trazados do Jos edificlos, tanto
un sus crientaciones generales como en las plontas rectanqulcres. Ahora bien, al construlr
polhriomanhlouodmdoombommmond'ltodoulovmpumbdlnurloviqﬂonckxc
lo large del mismo, y asf, han dejedo un metro de separacidn entre el cerco de circunva:
lacbnyelodlﬂdommnoiapodoquhacnlmwcudowmmdnmndn.

Flegido el lugar a poblar, handobidopﬂmamonb.molmumdolmm Estx
consideracidn rasulta, entre otras, no sdlo por lo que se acaba de afirmar, aino también por
»l hecho de que e! espesor del muro, en todo su parimetro, aloanza uniformements el ancho
do 1,20 m. en la primero absisa trangversal de la base. La seccidn del muro es tropercidal,
con pendiontes que varian entro 1:7 y 1:14, siando en d vertical el paramento externo. Sélo
en algunos parajes se observa una seccidn que muestra un lado del trapecio esca
formando una especie de banquina, que pormm\d\ovpntlcchncblmlculam!u
encuentra, podemos considerar olowbda intoncionalmente, con lines practicoa, y ulilizada
para vigilancia de los glrededores, tal vex para defensa.

Cudl ha sido la finolidad del mure de cintura? Seglin Uhle, (1) citado a este respecic
pot i, Lo Tumberla del Inca “se asemela a un campamento romano antiguo por
clsumtomulwdobmwlado(bndm

mmmdowmhhmdmmhdnudobmdmmv
D.bcnodamonmlsapmcmonl.w “mdas o menos uniforme”, siende que “su eslc-
dodooonmvodénuemlpom quoutamumnohnpodldourmoxpwmbhmnl-
canzar aiin mayor altura, Ymhmamdﬂotnmnlmolshmmmmabaumm
clonado per Uhle, o no ser que en su rapida vislla haya tomado por losos las torrenteras cau-
sadas por o] ogua de luvia, que suelsn presentar una seccién aproximadaments rectangu-
lor. En camblo, contendria iacilmente el ganado o podria on parte protoger loe sembrodos
Intermos cortando los visnton. Tampoco se explica su presencia como mure do confencién

T
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de oguas o de desviacion do loa misman, pues
sl asi fuese no se hublera construido en su
costodo Este, que, aunque falta en Ja actualis
dad, se sabe que su material fué empleado en
la construccion del nueve muro de corco del
comenterio de Chileciio.

Laa pledras que forman el muro tlenen sec
cién trapezoldal, trangular y reclangularn cus
tamaiioa varian entre 30 y 50 em.

Loa lados mayores do las pledras de super-
{icle triangular, o trapezoidal, definen la lineo
do paramento, fanio en el frente externo como
on ol Intarno,

Las pledras se ubican, sobre todo las lar-
gas, alternando on ol sentido longitudinal y
transversal, oftectendo trabas al superponersy - .6* X
jas abeisas en ambos lados del pataments, T r-"n\

; : -"» 2 8
Puede considerarse que la seccion regular !
que ha debido tener ¢l muro ha sido la trape- S _

woidal, como dilimes, que tiene su base mayor -
wobre el letrene, unliorme do 1,30 m, de largo;

su base menor de 60 ¢m. y su altura aproxi-

modaments de 1,60 a 1,75 metros. La base me-

nor ha debldo permitir caminar encima, defi-

niendo por lo tanto, un camino de ronda (fi-

qura 7),

[En 1918, Debenedett! dice en el citado tra- A—
balo, respecto a este muro de cerco! Una mu-  pg, 5. — Seccién dol muro do corve en () mestrando
ralla de pledma rodea Jas conatrucciones a mu- Ja comsstvocién dal rellence de Gerre bosia 180
nera de cintura; su estado de conservacidn es R SN
casl perfecio; su altura, mas o menocs unilorme,
coctla alrededor de 1,50 m. y fué levaniado utl-
lizando rodados suelios” (pag, 389). En la actuclided, eald este corco muy lojos de presentar
un "estado do conservacién casi perfecto”. A ombos lodos del mismo se han desmoronado
Jas pledras de sus absisas superiores. Creemos que este esiodo de conservacion “canl perlec-
10" ha sido apreciado con poca exactitud, pues, la comparacién de las fotogratias tomadas
por mi en 1928, con el estado actual del muro, nos demuestta que en eslos lugaes no se ha
movido una sola pledra en 10 afios, lusgo 1o os posible admitlr eplos desmoronamiontos dos.
de 1916 hasla 1928, dado el menor tréfico y el mencr interés en dicha época por obtener
cosia do este recinio pledra de construccion para edificios moderncs. Este control fotoardlico
nos demuestra asimismo, Ja acclén lontfaima ds destruccidn del pircado asentado en terra.

Dobenedetti dice en su trabajo: "Es posible que la enttada a este recinto picardo se
haya oloctuado por o) sur, puss, hacia asta parte se encuentra una abertura do 7 metros™,
Efectivaments, junto al edificio 21, en m. ados metros al este del dngulo formade por uno
do sus costados mayores con ol cerco, se encusnira interrumpido el muro, en una Jonaitud
Ge cinco metros, fallando las pledras del muro sobre Ja superficie del forrono. Hemos notado
Jas mochelas de esta abertura blen definidas, sobre todo la occidental, Tienen, la eriental
1.50 m. de ancho en la base por 0,80 m. de altura y la occidental, Ja mas delinida por ol tio-
bajo de las plodras, mide 1,85 m. de anche por 60 centimetros de altura; medidan de base
excepcionales sl Jas relerimos a la regularidad de la seccion del muro en la base, que slem:
pro acusa 1,30 m. de emcho. Luego, e muy posible, como dice Debenedetti, que esta abertu.
12 0 infarrupeldn dol mure haya sido su porada Sur.

También al Norte, justaments en ol lugar donde clavamos nuestro jalén N, se en-
cuentra interrumpido el muro de corco y lallan pledras sobre el terrenc, Se advierts el arre.
qlo de la mocheta cocidental, qua puede indicar.por el trabode de laa pledros lo existencha
de olta entrada on esle costado norte del cerco. La abettura tione en total 5,60 m,, distribui-
?o‘:]. 1,90 m. al O. del jalén y 3,70 al E. de} misms, El ancho de la mocheta en Ja base ea de

A0 metroa,

Aproximadamente al S. del edificio 12 en e existe ofra pequenia abertura en o) murs.
que apanas alcanza los 2,20 m., de longitud. Loz secclonos del muro so delinen por tres hile

-1l -
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1au, parlectamento arregladas,

:
i
f

chou. La saccién del muro as en este paraie, con
banquina, 1,40 m. en la base, 0,70 m. on lu
absisa superior y 1,30 m. de altura, Esla seccién

56 COnseIVa a unos pocoa motros de la pueria,
lugar en ¢l cual se ha desmoronado la muralla,
quedando Unlcamente las tres abaisas de que

Ademdés de wslas dos Interrupciones del recin-
1o, no atravesadas por camines o por lomen'eras,
clrcunmancias quo los dan el cardcter de ver-
daderas poriadas, nos encontramos con ol mu-
10 de cerco intarrumplido dos veces a inmedia-
clones de las casas | y 2. La Interrupeién dal
Norie (e), es debida o un comino practicads en
época moderna que luego ha sido convertido en
forrenteras per las aguas de lluvia. La interrup-
cion del Sur (D) es més importante, alcanzando
una longitud ds 13 metros. En ol lecho da os-
1 trincheta ableria por las aguas no se encuen-
tron piedras sulicientes como para poder do-
' fudr lmonunuldad cnmn:;ig;lwco cnd:ﬂcho
ugar. pocas pledras deben per-
lenecer a los pies derechos de esta abertura.
El muro afecta una franca seccién trapezoidal,
teniendo 1.20m. en Ja base mayor, 0,90m. en la
menor y 1,10 m. de altura, Las primeras hiladas
han sido apoyadas directamente sobre o manta
de limo, vale decir, que en este lugar no ha ha-

bido un tlfubﬂmnb dolam de l:luo contra
L e ! cerco. La peo zanja alconza en
m"ad-ku:-::;ud.; o eate lugar 1,70 m. Si comparomes esta seceidn

por clerto fragmentada, con la seccldn tips que
hemos establecido. notamos que comrespande po! complolo, en la seccion mlom.muntrupa-
dodnl.wm.doamun.porbmw.ammwrmmconnxccmud.anmIxmpmd-na-
ber existido una abertura en ol muro, correspondiente o la enfrada ds las aguas pluviales,
cuyo cguce estaria representado por ol zanién actual, hablendo derivado el rosic de las
mismas que se escurren deads una zona mas al O. del cerco, en zanjones que lo bordean en
todo este costade cccidental, on la parte exterior.

— .

L0008 2ENAD o 14 Daore
| ortIpLnTal
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Fig. 7. — Secciones diverses del muro de cintusa seqin les corles especificados en o limiss 2,
e
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La hipéteais quo acabamos de exponer, do la existencia de una abertura cocidental
que ha petmitido el pasale y enfrada de aguos de luvias, por clerio a un nivel muy supe
al que ofrece ol fondo del zankin, se encuentra corroborada por la existencia de un !
vilineo, que arrancu proximamente de esto cbertura Sur, a pocos metres del misme

gar por donde han debido derivar un primer canal secundario para tegar log confun
mediotos a las casas 4 & 7. La circunstancia dr esfar constituido este murele por 3 & 4
gomf!m.niumhhlpémd-mmpboconwmumdooonloncwndnwmy

o rlego.

51 la seccién regular es ka trapozoidal. n on cambie cbeervarse en diversos lugo-
res del cerco, desde las inmediaciones del edificio 3, hasta el 12, por el costado ecsidantal,
clgunos ramon del muro que ofrecen una varicnie a et forma trapezoidal reqular. Si ol pata-
mento ¢xterno se mantiene con la pendients acosiumbeada, o cast recto, en camblo, ol Interno s
escalona, formé@ndese una banquina de 0.25 m, hasta 045 m. do ancho, segin puede verse en
la Higura 6 y en la lming respectiva de la licura 7. La altura de esta banquing tambiér
varia dosde el nivel dol auelo, pero blen puede comprenderse que es dispositive cdmode, a
pecar de lop varlantes que oftece, para establecer la vigilancia desde el Interfor, las
olras secciones de mures no puede reconceerse ai ha existido lal disposattive debido al avan-
zodo estodo do destruccion on que se encuenira el muro, que apenas llega a la altura en
que ee define la banquina.

Durante el viaje de estudio realizado en 1928, dnicamente los dics comprondidos entre
el 1 y 11 de mayo, luoron dedicados a relevar, por vez primera, el recinio de La Tamberia
del Inca. Al mismo tempo que se trazoban lar primeras para feper un croquils de ubl-
caclén de los edificios se reallzaban on ol Inferior do los mlsmos lus correspondientes axca-
aclones de tanto, Frulo de esta primer labor intensa de terrenc, a pesor del

que se dispuso, fué un primer croquis aproximado del conjunio a escala do 1t 500, pasa.
limplo 10 afics dospuds, an el trimestre octubro-diciombre de 1937, es decir, después
| mlevamiento consignados en los apunies,

R o s o B Jmegel svoro « B I Comelin e
ura, o oo em en pasar en y en po-
datos de viaje cblenidos en 1928. Ful secundado oficazmente en esta tarea

el Adscriplo o mil edtedra en el Instituto Nacional del Profesorads Secunda-.
D'Aleslo, do quien ya he hecho mencién. Los 40 edificios
Madaamh&nﬁw.ﬂwmbhﬂdlhu‘l;do

triangulacién sfectuada iante »l pequedio trénsilo o

forma, en tan pocos dias, durante wsia excursién de 1928

edificios, han permitido, durante la segqunda campasio
exacio de conjunio, a la misma escola, utiltzando para
taubpl, de Iminulo de aproximacién, y obtentendo los me-
tros de Jongitud, Esla doble torea de medicién we justifi-
los odificios consignadas en el relovamionto proli-

coties del conjunto del recinto, como «l de los cortes da los

lados convenienies de los
hizo uso de poligonales entre punios
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‘Hdwn conocidos, como dnica lorma de obtener ledas las variantes del mure de cinbura, L
operacion de mensura de las diversas distancias fué dificultada sobremansra por Ja gran
realizar constanies

El orden numérico asignado o los diversos edificlos ha sldo comsecuencia del orden
1oalizacién de los primeros elevamienios y excavociones. El campamento del afio 1928 fué
catablocido en lox inmediaciones del edificio 11, junio al comino medemo que cruza La
Tamberia en la parte notte, La numeracion de los odificios indica tnicamente el crden Ga
realizacién do Esta miama numeiacién, por razones obvias, fué conservada en
1938, Ademas, el material arqueckdgico extraido en 1928, que conserva e! Museo Naclonal
de Historia Natura! de Busnos Alres en su Seccidn de Arqueologia, tene su numerccién ro-
forida al caldlogo de dicho afio y a cada uno de estos edificios.

Alin cuando el tamafio y las formas de las pledras emploadas en la conatruccién de
los muros, al aer interpretadas sobre una suparficie plona nos darian una sucesidn de peque-
flas curvoy, para definir el trazo de Joa miemos se ha proferido ¢l reemplararias por lineas
rectos. Como loa murcs de los edificios son de paramentos verticales, el espesor que los re-
prosenta en planta es uno sélo. En cambio, el muro de recinly, de secclén Gapezoidal, ha
sido reprosentado en la figura 2 por el espasor maximo, o que comesponde ¢ su absisa de
base, es declr, por 1,30 metros de ancho.

Para obtener la seccién do Jos diversos edificios g0 ha procedide slempre eligienda
un plano de comparacicn, quo zo sefiala por 198 Jetras P. C. en l6s diversos detailes de Iox
mismos. El trazado dal rumbo de estos mures se ha determinade por madio de des jalones
colocados en las esquings externas de los Jados principales. Solamonte en aquellos casos an
que el muro se ha desmoronado hacka el exterior se han colocado los jalones en los én-
wulos interncs de los rect@ngulos, cbteniéndoss asi rTumbos tan exactos como los anteriores,
dodo que esios muros de Lo Tamberia prosentan en sus diversas absisas ¥ tanto al exterior
como al interfor Inclinociones y espesores uniformes,

Con un rayado a 43 grados; elecutods d= derecha o izquierdo. han sido sedaladas las
axcavaciones efectuadas en 1928. Y con olre rayado en sentido conirario las efecutadas en
1938, St on osla Gltima ocaskén se ha vuelto a veces a insistir en lugares anterlormente ca-
vados, apareco esfo denunclodo en el planc por un cucdriculado oblicuo.

Las medidas de Jos Jodos de los edificios. tomadas en 1928, fueron en alguncs casos
mlmmamc{:hmmwm\nhvmml@.pammonwukloubnlumh-
ma del edificio. Asi, deamoronamientos da los muros producidos por las excavociones
alteran rumbos y espeactes. En 1938 se roctificaron medidas fomando como ferma exocia el
1ecténgulo o paralelograms inlerno y luego 50 le agregaron los espesores do los muros en
sus cuatro costados. Combinando datos creemoes dar en nuestros planos Jos formas mds exac-
fas del primitivo trazado de esics edificics, Tiene ello singular Importancia cuande se compa-
ran estas medidas, dngules y filsos escuadras con los de otros edificlos similares o diferen.
les de otros conjunios para establecer Jas cotrespondencia respectivas y las dependoncias
en baze o lea procedimientss téenicos utizades para construir las {ormas.

Las excavaciones se efectucron a diversas profu
zar el primitivo locho de rodados, segin se ba dicho sn el
de suelo que confenian restos materiales o humanos presel

Inforiores contuvieran material, Es decir, tal unilormidad Indica-
ba con su conslatencia ol gran tiompo transcurrido y la accidn del pisclec.

Tan solo hemos anctado en los ldmincs las medidas principales de los odificlos, to-
madas en dos sentidos, Cuande existian diferencias entre las longitudes do los ladoa para.
lolos de los roctdngulos Gnicaments se han acolads las mayores dimensiones, Con elle

no complicar la lectura de los dibujos Pero si, las formas de los rocintos, hasta
nus mde minimos dotalles, han side prolijaments delerminadas fomando en cusnia todas
medidan y dngulos del relevamiento. Solamente he sido consignade el rumbo
wm&&sdum&bnmm&leYoan

de

que

hemes avilado repeticiones, descripciones de caracteristicas demas les que

interminable el texto, consplrando contra la visién de conjunto. Unicamenie se ha hecho ro-
caractoristicas especiales do los detalles revelados

saltar aquelles por la atenta
cidn y lo com
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Eu la impostbilidad de referitmos uno a uno
a loa diversos trazodos de Jos edificlos compren-
dides dentro del mure de cintura, extractaremos
O continuacion sus caracleristicoas gensrales, de
ia detalloda descripcion que hemos hecho de
cus 41 recintes, (1)

En ol centro del recinto se mueatra el ediii-
o8 14, impertanie monticulo de tierra que se he-
lx cublerto por un lrreguiar amonlonamienio de
plodran, La triangulacidn que hemas efectuado
cel recinto nos indicd, que era precisaments
esto lugar del odificio 14 el contto geomdtrico
del conjunto, La zona central clreunscripta o
este adificio 14 so halla desprovisia de cons
wucciones y sogln las razones invocadas ha
deblde ser ulilizada para el cultivo. Los res
lonies edificios so agrupon siguiendo rreforon-
emenie la linea del muro de cinturo. Algunos
de elios ws disponen sumamente préximos al
mure, como Jos edificlos numerades |, 2, 4, 5,
6, 8, 10 y 21, dojando slempre un pequefio os-
paclo entre log mismos ¥ el muro de cintura,
para congqgulr una comunicacidn perilérica in-
ferma.

Las criemaciones obsetvadas en estos =di-
ficlos varion, Asi, alguncs se disponen con su
oia mayor casl on direccidén N, E. y olros =on
esle mismo ole aproximadaments en direccldn
E. O. Los muros sen pircados, es declr, de ple-
droa :ck’:obmdm de cnnt%sc redados k\;lwldon.
osorn! sobre mortero tiorra, alcanzande . 8, — Disposltive de obslsas wdificlo
wlovaciones varlables ontre 0,80 y 1.60 metros, o o T =
vatiando igualmente sus espescres ontro 060 y | metro de anche. En algunos coniuntos so
nola que algunas absisaos penetran en el femenc a manera de cimienlo, pero, en general, es-
l6s muros se encuentran cpoyados direciamente sobire el terrenc primitivo, siendo las prime-
ras hiladas de punia. (Fig. 8).

Afectan estos edificios, Invariablomente, formas rectangulares cosl perfoctas. Sus tra-
zades parecen ofectuados a cordel, habidndoss selaccionado las caras de las piedras para
formar el paramento oxtorno, Las divisiones que subdividen los rocinios son siempre perpon-
Ciculares a lox mures principales y dividen el grun espocio reciangular primitive en peque-
fios reclangulos o cuadrados. Carecen de veredas, pero en cambio se nola en una zona de
un espescr de un meto, parclela a esias formos reciongulores, una gran dureza del terre-
no consequida por el fuerta pisotes. Es curiose obessrvar que las torrenteras formadas por
lua aguaz da lluvia sobre la superficle del barreal nunca avanzan zchre estos adificios on su
recorrido de aste a cesle, segin puede obsarvarae en el plano de la figura 2, Cuando se
aproximan, luercen rapidaments su cauce y Io bordean paralelaments, 1o que se explica fa-
agn}eme, por corree sobre un lerrens mds flojo que ha perdida consistencia por el roturedo

os tletras,

Existe clerta tendencia on definir patios entre log edificios o an anexarios, Lo prime-
10 ccurre on los edificies 5, 6 y 7 v lo sequndo 1o muestran loa edificioa 13, 8, 23, 31, 32 y 35.

El edificio 21 ha aido indudablemente el principal, un verdadero “Palacio”. Con su ai-
métrico trazado, dividido en dos grandes patios escalonados qus salvan con habllidad las
diferenciaz de nivel, fraduce cieria elegancia en ol conlunio, que debe necesariamente ser
expresion del alio grado de orgamizacion social alcanzado por estox primitives pobladores.

Los hallozgos consistentes en tiles del menaje y en entierros de adulios y de nifics
on umas, han sido realizado cael exclusivaments on las ssquinca de loe edificios,

El nicles da terrenc =obre el cual se halla construido cada edificio conserva un nivel
modio que es slempra superior por sus cuatro costades al nivel de sus alrededores. El piso
de las habitaciones ha debido estar al mlsmo nivel del primitivo piso de La Tamberia, con-

(O] a.‘wm.ummmq«ndunqmmmmwaalmmmum
una forma de techar loa o ol T ia del Inca, Chile-
provincie ‘O Lo Moo, Repiblica Argeoling™, wnviudo ol XAVE Congress hmm«ml de  Americonioias de
Méjlco, de Agueto 1039,

L
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s Lroor 8. 8600 "
o Lacer 736 .40.430 <

O iy’ e——
Flg. 9, — Plazo do los edifictes § y 10,

wervando, come ae dijo, por la mayer conslslencic que imprime el pisoleo, caracleristicas
que también ofrecen las faias de terrenc préximax a los murcs,

acerca de lan coractoristicas del edificio 21, es lam-
edificica:

La descripcién que trenscribimos
bién aplicable a la casi totalidad de los i
“En el infetior de todes los habitaclones, desde un nivel que corresponds & 20 oo de-
bqlodoloctuolnlvc!dnlphodolmmmo.wownuunqmnduwpmdoconmhm-
hdelOmdoupow.qundnmuaﬂmaehahochomeqoulmm.porquohaomm
te Inforior & esta capa ha mido convertida on ladrillo, Estas
haymentos de carbones, fragmentos de cafias quemadas y hosta ha aido
fio marlo de mafz junto al csree C de la casa”,

"Es dificil explicar esta reparticién més o menos uniforme do cenizas al interlor de
lnahcuwanl.SIhmmwdobdndmudobonmmmndkbmupadaludolw
ndwndolhumo.dnbkndomnruno:padonbhﬂoonmhpmhsumor
dohplmyolmlamo.Mal.loptobcblo.nQ\nhuymddohchodwcoupa}amﬁnki:
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Pig. 10, — Reston de vi ) bonlsad dlonts
o Ja estructura deol techo, en ol corte EF del edilicle 13,

profundas, pues habtia que suponer la ocupacién del parale on épocas muy antoriores al
tazado de eslos muroa. O blen, un antorior dispositivo semi-sublorténes de hoblfaclonss, as-
cendiondo las conizas hasta 20 em. del nivel actual por sucesivos rellencs. El dispositive se-
misubterrdneo podria haberse cumplido, porque ol relleno o conaistents y los cortes que s¢
han hecho hasta cerca de dos metros de profundidad, no han sido dosmoronables”,

Fué en el edifico 8, del cual ya hemes dicho que perfencce a la cotegoria do aque-
llos quo pressntan muroa agregados definlendo patics, donde por vez primera, durante las
excavaciones de 1938, advertimoe entre lan capan da tlorra v do conizas los restos carbon)
rados de paja y de ramake correspendientss al techo desmoranado, en el intetlor ds uno de
los recintos rectanqulares. La descripeidn de eato edificlo, que corresponde o la figura 9,
menciona la circunstancia del hallazgo de ealox restos del antiguo techo,

"El edificio 8, que hemos mpresantado en la ligura 8, debe do considorarse incomplato
con el trazado quo actualmente prosenta. Tampoco creamos que hayan sido retiradas el e
mono las pledras comrespondiantes o las restantes hablfociones. Participa de la serle de
recintos quo ofrecon habitaciones alineadas cuadrando patice, huerios o tal vez corrales,
ruen debemos do considerarlo Incomplelo en sus cosiados eate y sur”,

"El ancho de 2 m. y de 2,30 m. que ofrecen las habitaciones esid Indicands la Jus re-
gular do estos recintos, que cotresponde a Jan posibilidades de sor techados. Este edificio ha
conmervodo aclualnente hottzontal su nivel depiso, tonio en lon habitaciones latorales como
en ol patio. A sus costados, al exterior, so obsorva un desconso porejo del terrono circun-
dante, lo quo pruoba la mayer firmeza de sy piso. Su lorma sobre el terrenc se halla deti-
aida por dos hiladas horizontales de pladras medianas. Teda Ja superlicie ocupada por Jas
habltaciones del ceste ha tenido un plso de greda sobre el cual se encuentran restos de pa-
los quemodos de seccién diversa y paja”™,

"Descybriendo el ferreno con sumo culdade y aligerando la capa de tierra per medio
do soplides se odviorten palos carbonizodos de 2.5 cm, a | cm, de didmetro, que se presen
tan cruzados formando los variables, Esto “jarilla” se ha convertids en carbdn, debido
sequramente a ka clreunstancias que al Incendiarse loz postes y vigas de scstén, o] techo
se ha desplomado y Ja lierra Ja ha cublerto, produciéndose su transformocién en carbén.
El cruzamiento de eata jarilla es complelaments frreqular v se alcanza a reconccer blen co-
mo ve traman las ramas, Quitands esia primer capa &8s ancuentra otra capa de romas méas
qruesas, al parecer de algarrobo, de § a 8 cmn. de diametro, No ea posible reconstruir bisn
log primitivas direcciones de esta sequnda capa de ramas, debido a quo eslos reslos son
muy escasos y han quedado on posiciones vatias por el derrutnbe del lecho, Es frecuente en
Ia suporficie de eslos recintos, a 20 cm. del mivel actual del terreno, el hallozgo de estos
restox de paja sobre terra quemeda o endurecida. dltermonde a una misma altura con
grandes cantidades de cenizas, que e encuentran uniformements en lodas las casas con loe
restos de aquellas pajan y vigor quamadas deltecho. Se encontrd una vasiia fragmentada en
a. dispuesic boca abale, junta a la puerta de entrada de los pequefios recinton’™.

Fué en ol edificlo 13, cuyo plano representamos en la figura 11, donde ge encontraron
nuevas pruebas de la anterlor existoncla de esta estructura del locho, Podemos obeervar an

- 17 -
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Fig. 12, — Plano del edificso 22,

—15 -

162



DANIEL SCHAVELZON

quo eo extionde un patic de 18,50 m.
m, da ancho, estrechandose astos Ultimos a 4 m. en v
d-mnym

cinto ha sido techado: yodomél.nmnuon.
tocnica del dispositivo empleado, El corte E

reién E. F, donde se ha
:&u la.t:lblﬁl.p::dda “blmmhd-pt}x&lyzmm dm‘fn
acontecer que
cién en el “vostibulo” de entrada haya estodo destinoda a dividir
mucmummmmnduwnmmndlcuhmmbahmwbmdu.

Elndmdozsmlomudopurdoomt&mubs odosados (figura 12), El mayor
30,40 m. de ancho y ol menor, que 8o apoya sobre su costado orie!
potﬁ.mg:ancho disponiéndose centrado

para
sociangulo mayor debe haber tenido una altura promedio de
rlrmdo.!:nemn .olwdnqubdmodo.uqﬁnnduo.-éb!bnowhlbdaod«
deline, habléndose cavado eala parte con anterioridod o 1928,

lbloncomknlrolp«ﬂldoloo:bdobidoolmalodododnlaphm.y
mélalm lsas pendientes que han creado las oguos de lluvia, que delinen plance
vorganies al contro del recténgulo meyor.

ade-
con:
Dmulbdoupodolmmwnuolhnﬂmoonnblmdohommmdomdumm
sus oxtramidades carbonizadan, ublcados en ica puntos medlos de los ladoa menocres do
reciénqulo, segin se seflalan en Jos puntoa A y B v en sus conrespondientes detalles de la
Ugura 13, Ea indudable que este recinto ha sido techado, obteniéndose luces aptoximadamen-
w de tres metros, lacilimenta salvables con troncos de drboles.

El adificio 32. compuesto como ol 23 y 31 por don reciangulon adosados, mirando el
mayor al coste, sefiala la adopeién de un partido conatructivo que aleanza alin su m 8lg
nificacién al conltrmame en esle nueve ejemplo la otientacién similar del gran
como en el caso del edificio 31. Es indudable que la superlicle ocupada por el recidnqulo
monor ha sido destinada a habitucion, no olo por loa  recuenies halk:moo do coramica
lmmnbduquouhunmllsudo. wino tamblén por ol deacubrimiento hecho
primera, de residuos do carbones, madnquomnlm&lumdm pos-
fan u horcones que han debido soatener el fecho de ramaje. El primer horoén deacubierio
fué el mialado en el plano de la figura 15 con el nimero um}al.uaqo.ohnnvondomuhy
mciénl“ en ol ojo :’!anhc.inbyla- distancias .mg:mlcnlu ggrhox amumt:‘wbclén
o muros pri , 88 practicaron 28 para ner nuevos
distanciodos aproximadamente de datos, 3 metros entre si, sobre el ele del recinto, (Fig, 15).

Es asl como aparecieron los horcones 2 y 3, El 2 a sdlo 2,00 metror del muro transver
val y el 3 a 5 metros de este Gltimo horodn 2, encontrémdose ambos  ublcados  aproximada-
mante an ol oo del recinto. Estos hallozgon dieron luago la

23 y 33, en porcionos sospachodas de contensr eslos reatos

namentoe confirmado,

paquefio rectdnculo del eate mide 3940 m. de largo g.mmmd-nndw.m

o superficie del terreno
mmahrialudahplmmhhmluodyaonundodadommuolmumdolm
tlo moderno, clreunsiancia que no nos ha permitide malizar un corle correcto del techo, de-

biéndosele interpretar para representario,
—
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rodados |
¢l afa menor =5 expresa por una platadorma do
piedrr do 2 m. do ancho, a un nivel supeticr
£n 70 e, al nivel de la base. Esta sxtructura
%0 sefinla como un verdadero muro de con-
i=ncidn de oguas, no edlo por su forma y desar
rollo, sino también por sus justas proporcicnes
endicar una represa do B0 cm. en su pro-
undidad actual, la que pudo haber side mu-
cho mayer antericrmenta.,

3, cuyos dotallas rompectiv
glénlolhum 14, a la que dejamos

g0 lea mismoes, Una amplia

El edificio 33 nlecta forma muy corcana o lo metangular, siendo Jas medidas méod-
maa de sus lodos 10,10 m. deo largo por 7.70 m, do ancho. Eata forma se halla sefalada por
sélo un par do absisos de bose. no vidndoue piedras rodadas a sus alrededores, circunstan.
cia que indica una vez mas quo han sido emplendas en la construccldn do! muro de cerco
del comenterio modemo, doda su proximidad al misme. Todo el Interior del recinto, a 40 em.
do profundidad se citecen capas de conizas y de tetrax cocidas, También N
kro ol ele de su costado sur, hemos realizado el hollozgo de restos ds carbones comespan-
diantec @ un horedn de modera, do 22 cm. de didmetro, culsedo con

Fig. 14. — Delalles ds o3 harconas del odifico 32,

20 -
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, en forma seriade, loa diversos hallozgos realizades en la lla-
mada Tomberia del Inca do Chilecltn, que nos han levado a comprobar lo existencia ds
una eslructura de fecho a oguas para cubrlr loa recinlos reciangulares sin convertir on
ummdopbdmbemumcnb.am-dobnmlmklahallmcdoluodmﬁusv
13, que indudablemente acusan una forma simple de fechara una sola ogua, agregamos
lca de 1o odificios 23 y 32, que muestran o través do sus recténgulos monores los francos
veatiglos de un fecho a dos oquas somtenido per cumbreras, y éslas por medio de horconen
ublcados en el ojo de la construccién. Ha dobido oste techo ser relativaments pesado, de
famay, paja y barro, atslants del trio y del caler, como tamblén de las luviae, que al des
moroharese por el incendio intencional de esta poblacidn, ha hecho que sus diversos com
panonies se convirleran en cenizos y on carbones, cporacién que se ha cumplido lenta-
mento, a cublerts de la atmosfers, por la capa de tierra supsrior que ha debido contener el
lncho.Sébmlhoﬂdoponbloquolloqmnmmmulumcuxbonkodoc.quo
celaran la antetior estructura del techs,

Por eslo aistoma de techar os posible ampliar la luz de los recintos. Es un
rodohoaalammmucmla:wnndulumquedunwducﬁmammm
lon muros cabaceros, en lugar de continuar elevando o pared a manera de timpana

“horcones'', columnas, en e mismo oje de los murca cabscoros para apoyar
brera. La iqualdad do nivel que alcanzan sismpre los murcs laterales, la seccian
les, sus distonclamienios, demueatras una vaz més que el techo er a dos Gguas.
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Fig. 18, — Plano del ediliclo 32 mostrands en su rectingulo micna: ol dispesliive de hoscanes para sostener ol

¢

Dehenodettl (1) en sus estudioa sobro las viviendan del Pucard de Tileara nos d|
seioa fechos, formadon pot trences de variable espescr, por caflas apretadas unidas
los, cublerio el lodo con una copa de baro amasads con pledras de 10 a 15 em.
cor, era sin excepcion, de una sola ogua. Poro, puede observame sn ol detalle que
csle aulot que esa unica pendiente del techo ue oblenia por dilerencia de nivel
murcs, de igual altura, perc apoyados sobre un terreno escalonado, en lerrezas. n
iro caso, slendo un terrano llano, ol focho de las grandes luces ha debido ser salvado o
oquos, Do otra manera hubléramos encontrads o difrancia de allure catrespondlente
trn los absisas superiores de les muros lalerales,

Si los primitivos habitantes de la llamada Tomberia del Inca de Chilectto hubleran -
nido conocimiento del clasico timpano de lan formas reciangulares conatructivas do 108 Ine
cas proplaments dichos, no hay duda que con ! habrian remplazado los horcones de

s

P8
3887

g

(1) Balvades Deleesdotl Laa ruloos del Pucord. de Ticara, Quebsads do Rumahwaea (rovincds 4o fusyl
mAﬂmﬂMMbhhﬂdbhthN&mﬂ.hﬁ-mkI--Ahnlm’,up':'
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"

165




LA TAMBERIA DEL INCA

o8 cabecercs. También 30 dobe de pensar on un sspacio libre, exisknle ento 1o ok
*hpucuyendocnv.dowdm
tiarra, pues se hubleran encontrado io
Como

lodocbuodl!lcha,imunpmodxunando
cenkzas y una sobreclevacién de esio nivel que
debemos conclulr

DESCRIPCION DEL EDIFICIO 21

Comeo ejemplo en esta ciudod del més alto grodo aleanzado-en ol dasarrolle de un
programa arquitecidnico debemos referimog al edificio 21,

Sobro el costado sur del muro de cinturc se dispone perpendicularmente el ediicio 21,
uqﬁnmoblomltuduulhwlinadodols‘olmhoonnbdmalmcbmowmuw(hum
l&&hndnbnolmé:tmpwhnhdobufamhtm.noaélopatoléuamwompu.s!no
famblén por ol nimero y distribucién requl !nblmmmm&afomamn-
de a la rectangular, 55,70 m. ds Jargo 27 de ancho, Al interior de esta linoa quebra-
da, recta en sus cosladcs este y norte, lonaducm el oeste y ligergmenie curva en ol
sur donde se halla identificada con el mure de cintura, se define un gran patio rectangular
m»mnniaonmpmbmhdunmléndoﬁﬂm~ouanuamnunpequoﬁommod-
sostonimiento segiin puede observarse en el cerie AB. Este escalén, largo de 17,15 m. sive
para coniener Jas tierras en la mitod del potio y para impedir que por el fuerte declive que
presenta e mismo se lormen ugristamionios en el terreno con el correr da las aguas e luvia.

El patio central se cuadra por tecintos rectangulares, la mayor parle de ellen petec-
106 on su trazado, o que estd indicunds un espocial conocimiento del &guls recto puia la
porcidn contral del ediliclo. ain suands ¢! trezado porimetral del mismo no haya
do reproducir muuadmoamo osta forma rectongular. Esté domostracia
ajustar a angulos rectos, oo:y nas del patio central, por las diferencics de madidas
pmonhunloomdntouXXl llmlpmm&ocnsucmhdonorb.w-rcmhﬁnm
ofrecen los habitacionee I'l y IV con &l costads ceate.

En esto gran conjunio, contiguc ademas a la pottada pelncipal que comunica con a
regidn al sur de La Tamberia, ancha de 5 metros, se pone de relleve un refinamients coas-
tructive, la ejecucién de un programa deliberado, una distribucién y agruparmtenic e Jocas
jos que evidentemonte ha debido ser oxpoezidn de un determinodo complejo so:al con
uodnctodmlundomboHanudowlvo:lothmhuhdlbwmdonlwldozwm‘.uo
existo ontre ol costado notle y el muro de ¢inturg, lo que se cbeerva perfectomente on ol
corte A B de la figura 16. El mnohanldo!maunbmudado ol plactso y lan

han cavado um.hmmmblanbamum sin habar
de los afios tran«surndoa desde el abandano del parque, abrir boqueles
su perimetro.

Seqiin puede cbservarse o trovés de los corles AB y CD la esquina mdés alta con re-
~dehmmcumdndolnfamboﬂuwhNOlnbmnndumukwdom«llﬂo
5 21, an &l sentido de su longitud, ho debido disp b clado desnivel del

Dy ] muwme&nlvdnmdumbmumm
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¥ enlonoes el murete tranzversal habria actuado como verdadeto muro de confencién de
tierras,

También en eata mitad aur dol patio 50 1econoce la misma pendionte primitiva v e
rola ol escalenamienta de las habitaciones VII y VI « lo large de Ja misma, sobre i cos-
lado oste. En cambio, en el cosiado oests, el conjunto de habltaciones dezds ! hasta IV y
los corredores odyacenies a lox mismas definen una platalonma longitudingl, Tal plotalor-
ma Indlca 0l lade ceute ha satade ximadamente al mismo nivel del coetado notto,
oh leddo su ftud, de notte a sur, Lo di neia de 135 m. entre esta plalatorma v el nivel
de la sur del patic ha sido salvada por una pequeia escalinata, recariada sobre v

m&ﬂnowmm. frrequlares, que préctica.
nes.

Al lodo de lo habilacitn DX, entre é@sta y el cermo, como también en el interior de la
habitacion L se encuentran dobajo del nivel dal pisc de la habitacién, correspondiendo tame-
bien a un nivel Inferlor al de la primer absisaresios de murce, que con relackén a los muros
uctuales se encuantron orfentades, slendo antiquos trazados de Jas hubltaclones o variantes
en ol detalls do las mismas. Mas, fodo pettenece o la misma época,

En la primar abslsa de las pircas alguras piedras alargadas g0 colocan verticalmen-
e Introducidas de punta en el cerco.

El nicleo que deline Ja edificocién 21, como e! de todas las cosas encerradas on el
cinlo, consarva un nivel medic que e siampre suparior por sus cuatro costadoa al nivel
g alrededores. Loa zanjones modernox de cacurrimisnio de las aguas de luvia se
19N slempre O poock menos da esfos murca vy luego loa acompadion cas| paralelamente
fo Indica, a nuestro modo de ver. que el plso de las casas ha debido ser ol primitive
do La Tamberia, conservado por la mayor consisténcia del plsoteo, caracteristicas que
cen también las fajas de termoncs préximas a los muros, En cambio, el resto del recinto
La Tambaeria no ocupada los edificlos ha eido cultivado y por ello au piso ha side ma
removido, mas flojo. En @l las aguas de lluvia han cavado profundas torrentoras, las
o detionon junto a los perimetros ocupados por las casas ¥ aiin se fuercen &l se dirigen por-

an direcclén a los muros.

Esta odificio 21 cuenta con un agregado al sur del muro de cintura, que conslste en
in recinio rectongular de 4.20 m. por 380 m., siendo el Uinice
10 de cinture. En la esquina S. O, exisie un pequefio
culacién entre o] interior del recinto y el Inlerior
triangular lormodo per un conglomerado de pledras.

Lo entrada principal del edificio 21 es de 1,70 m. de ancho, ableria scbro el
wala v peoxima por lo tanto a lo puorta sur del muro de cintura. También sobre o)
central pressnian puertas las habltaciones [ 11T y XIV, asi como ke X111 abre sobre el
pot un corredor de 2.35 m. de ancho, La existencio de estos puerias, de
cenizas y carbones en el interior de las habfiaciones, sumodas al hecho
ds loa mismaa 1,35 m, de oo, nos dicen han techadas, pero un
libre intermedio, dlspuesto entre tacho v suparior del mure para pormitic
gel humo hacia el exterior. Este edilicie fué cavado en 1938,

En sinteais, sl el grado de organizacién social clcanzado por estos
vos ha debido traduciise necesariaments en su
Jos rostantas que contlene el recinto de La Tamberia,
verdodaro “paiacie”.

s$irles
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A mitad de camino entro La Tamberia y la Pirea dal Puquial (ver plane de la ligura 2
sncontramos en 1928 una pledra de grandas dimenzlones con un petroglifs grabads oblenids
por percusidn, consequide el dibujo sin profurdidad apreclable, # que reproducimos on ko
figura 17, Esta misma pledra ha sido posteriormente trasladada a la finca Samay-Huosi don
Go on 1938 la homos visto nuevamente, colocada a la enttada del Establecimiento,

Tenemos un Interds eupecial on mostrar Ju foto de la ligura 17, porque en 1928 hemos
viato este petroglifo on su aitio (1), con las Uamitas y su 2lg20g orentados hacia La Tambe-
ria, Jo que nos llamd poderosamente la atencidn. pues esle pelroglifo pueds muy Bien ser un
planc de tamberiar seialéndose La Tamberia del Inca por el citrculo del extteme norte donds
linaliza el zigeog, con el cual se ha debldo Interpretar ¢l camine: v los tamberias o vivien-
das de Noncgamia, etc., por los circulos del extromeo sur del xlg209; representando los circu-
Iog inieriores de ests dibujo, que debomos Intorpretar en direccidn cese. la tamberia que s
oncuentra en la Quobrada del Durazne por ol menor () ¥ la gran Tamberia ublcoda a
4,000 molros en la Sierra de Famalina por el mayor, scbre la cual lenemos muy Importantos
noticias. El hecho de haberse representado variax llamas caminando en la misma direccién,
paralelamonts al wigeag, hacla La Tambetia dal Inga, prusha una ves més, a nuestro modo do
ver, que este impotlante recinlo tenia la luncién de contensr el ganado y au mure do cin-
tura, puedo hober respondido a osta finalidod principal. La piedra mide B0 ¢m. por 65 m. &
77 em. de altura 3,

Figuze 17, — Pewrogldo encontrado en 1929 en ol Puquial, probable-
monte ¢l plene del oo que duce o Lo Tamberia del
Inca.

(1) En wl articuds “Sasmoy Huam o ko Caso del Dessanss” publicodo por Sgvero Yillanusva en ol nlmeco
I de lo Revisle Geogialicns Americana (sfio 1L vol I, Jutio de 1935, Bussos Alensl, sa aliima que misstio pe
voglife (wé rasiadade o Somay Huasl per el Dr. Jeoguin 'V, Gonaties, Jo gue significa gue ousetro cxige ha &
wdo mal mifvensexda ul tespecia, pues vl Dr. Gonxalex murio on 193 y yo live ccustn de fosogratiario en su silio
en 1028,

) Tusberiao sxplorada por ol prodeser A A DVAleslo an 1038,

) No e mil propdslio en sste informe, entror an estiedios comparatives, dudo el escise Semps ds que dis
ponge, doda o exensidn que teas ol mismd: peto i, en apeyo de esla derprelacda que aslgnatia sn wna lorme
compiotable o b petroglilos el valer de plonce de caminos ¥y ds ubloocién de tamberias ¢ pucsries, debo clier
deads Yo lu cutioss coincldencis qie con nuestro petroglifa del Pumuidal clrece on sus dihuics ol petroglilc ped.
ximo da Tovoeal, publicadn por Boman (Vorspantehe, i p 320 Ho 20 of an b obsarva Invertido, 10 que pod clerts
slguilic: oo esig plecra ha sido movida O aino, ello podria indicar &y farma de orlessar ol dituio =1 se le miro
da kente © do la parie supericr.

Indudabdamunte, gque cdeervimd fne corocteri as de ks cutvos sn sigeay gue cifece un camino da mon
Wiffg, vemos que rua adcs o lsrman inguie ogudes v que pesenion un dibuio redondeado come =) de lumtios
sefiogiion. La Nesa ondeloda femdnoda on circules Ddun pusde ser jo expoeston de caminos endidos wette .
berias. Puedn veese Jo milamng an of pelioglifo de ks figuma 7 publicado per Aparicio (la Prensa’, & agosto 1HG4L
pora Ja jocalidad oe Compancs y hofurmuye Quien lome uist [bts del caminy de menlafia (rusa 7 que Save
de Lo Miskr al Dique de Los Sauces pueds iguaimente compecharia. Y afm, con el doto antecior de Boman, de Toke
ral askea i3 miamy Glarro de Famoting, tedavia nes aowvariames mas al puisole que b podide jnaptrar ol gre-
bods molizado schee nuestro petioglifo del Puaquiol, sl chesrvamcs lo lotogrulls do este oumins ol Famesna,
sobee todo, Ju que pubiica F. Escario Méndes (“Hocka SaaCumbres”, p. 42, Busnoa Alres. 19051
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CONCLUSION

dedicado al eatudio y relevamionto de esta ciudod pre-
o del Inca”, realizando aquella oxégesis que sdlo aleomza o
concontracin, (ntensidad y continuidad de la lobor, hemos auistids al
razonamienios que han debids Inducis o este pueblo primitive a levantarla

se oligio la pare central do un “barreal” tiangu-

regar por simple gravitacién desde uno de sus vérticex

ds Famatina. Dentro de este “barreal”, en el punto

transversal y corlando el eiw longitudinal, en un lugar al cual no tie-

la pequefia cludad, El resto deo Jas cons-

moa anolado, se subordinaron en su distribucion a
el ganado y paner o salvo la cluded del arrastre
llavia que provenia del mismo vértics deol barreal,

variados, tepetidos, significando con ello su adaplocié
reqimeones y héblics sociales. Bl trazado de los muros es reclo. a cordel. cruzdndose en an-
gulos Intencionalments rectos, Las posibilidades de techar con maderas del lugar ban per
mitido ostablecer en las habitaciones tnicaments una luz no mayor de tres metros, hahién:
dooodoobcadomhmmm a manera de columnas, en aguelios recinios cuyas luces superan
esta dim

Los restos de muros y de divisiones de piedras destinades al regudio existentes den-
tro del recinto, prueban que el agua se distribuyd con un l4gico y perfecto sistema circula
forio para regar los cullivos sspeciales, Un sistema de sefiales, de planos indicadores, de
"fom " sogtn d stra, ha debido Ind) a los pueblos de ofros valles y cerros
o! camino a sequir para aleanzar La Tamberia. Punio estraiégico que domina los portezuslos
de Los Sarmienios. La Puntilla y San Miguel, @ sido a su vez dominado por el Pucard de
mmmeth&mMmMMb,&Mumeol
tral \

régimen del rio Los
Sarmientos. El incendio, como el de aquella Troya, ha sido sin duda intencicnal, puss los
edificios, distantes unos de otros, han sido quomados vy sus rostos, Jas conizas dsl tscho de
pada y los trabazones do sus vigas, lon hemos encontrados quemadas y enterradas a pocos
centimetros de la superficie actual del terreno, Tal vez la peste, la quetra, o simplemente el
oeto ritual que pudo preceder al abandono dellugar originaron la trégica medida.

Esta es una historia antigua loida en el transcurss de las investigaciones arqueclégl
can. Mas, no solamente la historic se replis. Se repiton también en época histdtica los acon-
tscimiontos que seficla la arqueclogia. Un nuevo euplicio de Téntalo suliv mdés de una po-
blacién dol norceste argentino. Se ven palidecer y oscurecer sus extensos sembrados y vi-
fiedos, v, @ veces, ol impotu de las currientss arranca da cuajo sus rafces. A la vera del o,
¥a saco o convertido on Incontenible torrents, laa pintorescas poblacionss de
lenial soportan ol suplicio, no alcanzando a captar el agua o a defener el costigo. Y sobre

' | indigensa abandonara, les pueblos moderncs Insistieron en vivir, es-
recursos téenicos on dominar los Inconventenies naturales, comnst-
costosas erogaciones y esluerses, cloanear pequefios paliatives pa-

- —

170



DANIEL SCHAVELZON

cxpuhn-mnmacn cludad la zoscbra de un posible cambio
ado ‘por I destruccion do & ficondo por o tano la desiraccién
a misma cludod. Los destrozos maycres fueron causados en el pueblo de Malligasta.

.Sdbmoonmouma arqueologia sudame«
uuodochhllwuoda"aoocomdxixua de Tiahunaco,

lomento principal que tuve en cuenta el urbanista prmitivo,
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 SOBRE EL DE

TECHAR LOS RECINTOS PIRCADOS, RECTANGULARES,

REALIZADOS EN LA TAMBERIA DEL INCA, CHILECITO,

PROVINCIA DE LA RIOJA, REPUBLICA ARGENTINA

Muwmcgm

~

Durante los afios 1928 y 1938 realicé dos expediciones arqueo-
logicas al lugar llamado “La Tamberia del Inca", cercano a la ciudad
de Chilecito, en la regién central norte de la provincia de La Rioja.
En la primera, acompaiiado por mi ayudante, el sefior Enrique Pala-
vecino, emprendi los trabajos de relevamiento y excavacion en mi
caracter de Encargado de las Colecciones de Arqueologia y Etno-
grafia del Museo Nacional de Historia Natural “Bernardino Rivada-
via", de Buenos Aires. Luego, en la segunda jornada de 1938, fui
secundado inteligentemente en mis tareas por mi ex-alumno de ar-

ueologia en el Instituto Nacional del Profesorado Secundario, pro-
?eaor y arquitecto Andrés A. D'Alesio, adscripto a mi catedra en el
citado Instituto. Esta dltima expedicidn se cumplié bajo el alto
patrocinio de la Comision Nacional de Cultura que me otorgs gene-
rosamente los recursos necesarios, una beca, para terminar mis
trabajos,

Con fecha 26 de mayo de 1939 fué entregado a la Comisién Na-

cional de Cultura un amplio informe intimlado_./quuegyraﬁ'a de la’

»

Tamberia del Inca, compuesto de 85 paginas de oficio escritas a
magquina, 168 fotografias de lugares y eﬁficios. 113 fotografias de
planos relevados y dos grandes laminas referentes a la ubicacién
general y relevamiento del yacimiento. En curso de terminacion se
encuentra la segunda parte de la misma obra, titulada Arqueologia
de la Tamberia del Inca y consideraciones generales sobre la arqueo-
logia del noroeste argentino.

La comunicacién que presentamos a la alta consideracion de las
deliberaciones del XXVII Congreso Internacional de Americanistas,
corresponde a las “Consideraciones y comparaciones arquitectonicas
de esta Segunda Parte, atn inédita. Nos ha parecido que los hallaz-
gos efectuados en el transcurso de estas prolongadas excavaciones
cobran singular importancia para explicar el mecanismo de techar,
que lleva a la construccién de habitaciones de forma rectangular, en
piedra, con muros de pirca, que se presentan en toda la amplia
region de nuestro noroeste argentino y regiones limitrofes, Creemos
que por vez primera se ha encontrado la documentacion necesaria, in

situ, que explica la técnica del techado que lleva a esta forma rectan- :
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gular de construccion, demostrandose que los solidos muros de pie-
dra estaban destinados a recibir una cubierta relativamente pesada
y no a ser simplemente el limite sobre el terreno de simples tiendas
de cuero o enramadas de paja.

La Tamberia del Inca es un amplio recinto, de forma aproxima-
damente ovalada, ubicado a 1200 metros de altura sobre el nivel
del mar, entre la Sierra de Famatina y la cadena de cerros Paiman-
Chilecito. Su superficie es de unas 16 hectireas y comprende 35 con-
juntos de construcciones cercados por un muro de cintura, también
en piedra, de una altura media equivalente a 1.60 metros (Fig. 1).
La seccion de este muro es la trapezoidal, con su base mayor de 1.30
metros sobre el terreno y la menor de 0.60 metros, permitiendo esta
iltima el caminar encima, definiendo, por lo tanto, un camino de
ronda (Fig. 2).

Esta poblacion indigena prehispana se halla ubicada entre la
pendiente oriental de la Sierra de Famatina, en la porcién corres-
pondiente de la provincia de La Rioja y el contrafuerte o cadena de
cerros Chilecito-Paiman, préximo a la ciudad de Chilecito, en un
gran "barreal”, que afecta forma triangular, apoyando su base sobre
el citado contrafuerte y su vértice, a unos 2,500 metros de esta base,
se halla dirigido hacia la Sierra de Famatina. El barreal, es un limo
fértil que ha descendido de la Sierra de Famatina al parecer en
tiempos relativamente modernos, sepultando los vestigios de una
primitiva poblacién, los que se hacen presentes en las excavaciones
profundas. Sobre su superficie, inclinada de Oeste a Este con una
pendiente de 1 : 23, serpentean gruesos zanjones o torrenteras. La
inclinacion del terreno facilita el rapido escurrimiento de las aguas
de lluvia que no encuentran tampoco rodados a su paso. Las aveni-
das de agua que descienden de la Sierra de Famatina y los aportes
de agua de lluvia fueron sabiamente utilizados y derivados por estos
primitivos pobladores, practicando al interior del recinto cultivos en
los espacios libres. Se halla esto demostrado por la menor resis-
tencia que ofrece el terreno al interior del recinto, comparada con
los terrenos adyacentes. Un cambio de direccion en los aportes de
agua, efectuado en época que no nos es posible precisar, ha debido
ser una de las causas que contribuyé a la despoblacién de este lugar,
no senalado en los relatos de los cronistas.
~ La circunstancia de que en nuestras excavaciones no hayamos
encontrado el menor vestigio de intervencion europea, unida a las
caracteristicas que ofrece la arquitectura estudiada, no nos permite
dudar, que la llamada Tamberia del Inca es una pequefia ciudad in-
digena construida con anterioridad a la llegada de los espanoles y
que ademas, nunca fué posteriormente ocupada por cllos. Este lugar
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Fig. 2. Relevamiento de La Tamberia del Inca.
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& "‘Iue anteriormente visitado por el Dr. Max Uhle yel Dr Salvador

41'.‘

Debenedetti “,

El ordcn numcm:o uzgnaclo a loo dwersos edxﬁﬂw lu sldo anm-
lemente consecuencia del orden de realizacion de los eros tra-
jos. Para obtener las secciones de los diversos edlﬁczgo se ha pro-
cedido siempre eligiendo un plano de comparacién que se senala por
las letras P. C., en los diversos planos de detalle.

“Las medidas de los lados de los edificios, tomadas en 1928,
fueron en algunos casos tal vez mas exactaa que las relevadas en
1938, para reconstruir la primitiva forma del edificio. Asi, los desmo-
ronamientos de los muros que producen las excavaciones alteran
rumbos y espesores. En 1938 se rectificaron medidas, tomando como
orma exacta el rectnngulo o paralelogramo interno v lucio se le
agregaron los espesores de los muros en sus cuatro costados. Com-
binando datos creemos dar en nuestros planos las formas mas exac-
tas del primitivo trazado de estos edificios. Tiene ello singular im-
portancia cuando se comparan estas medidas, angulos y falsas es-
cuadras con las de otros edificios similares o diferentes de otros
conjuntos, para establecer las correapondenciaa respectivas y las de-
pendencias, en base a los procedimientos técnicos utilizados para
construir las formas”.

“Las excavacloncs se cfectuaron a diversas profundidades, pro-
curando siempre alcanzar el primitivo lecho de rodados. Las super-
ficies de suelo que contenian restos materiales o humanos presen-
taban a veces una consistencia menor que el resto del local. Esta
falta de consistencia aumentabn con la profundidad en la excavacién
y advertia que era inutil insistir en los lugares que dejaban de pre-
sentarla. Pero, en otros casos, la parte superior de| terreno presen-
taba cierta consistencia y dureza uniformes, aun cuando las capas
inferiores contuvieran material. Es decir, tal uniformidad indicaba
con su consistencia el gran tiempo transcurrido y la accién del pi-
soteo’

“Tan sélo hemos anotado en las laminas las medidas principales
de los edificios, tomadas en dos sentidos. Cuando existian diferen-
cias entre las longitudes de los dos lados paralelos de los rectangulos,
unicamente se han anotado las mayores dimensiones, Con ello he-
mos deseado no complicar la lectura de los dibujos. Pero si, las for-
mas de los recintos, hasta en sus mas minimos detalles, han sido
proh amente determinadas, tomando en cuenta todas las medidas y

uios apreciados en el relevamiento. Solamente ha sido consig-
nado el rumbo de una o cuando mas de dos direcciones de los muros

' Max Uhle. Fortalezas incaicas: Inca”acec-Machuﬁchu. en Revista Chs-
lena de Historia y Geografia, t. XXI, piginas 9-10. Santiago de Chile, 1917.

2 Salvador Debencdetti. Los yacimientos arqueolégicos occidentales del
Valle de Famatina (Provincia de La Rioja), en Physis, (Rev. de la Soc. Arg.
de Ciencias Naturales), t. III, pp. 386-404, B. Aires, 1917,
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del edificio. Y en las descripciones que siguen hemos evitado repe-
ticiones, descripciones de caracteristicas demasiado visibles, que ha-
rian interminable el texto, conspirando contra la vision de conjunto.
Unicamente se han hecho resaltar aquellas caracteristicas especiales
de los detalles, reveladas por la atenta observacion y comparacion’.

-

Los 40 conjuntos de edificios schalados en el relevamiento que
muestra la figura 2, cuyo original se ha dibujado a la escala de 1: 500,
han sido minuciosamente descritos en el citado informe elevado a la
Comision Nacional de Cultura. Técanos en esta ocasion, presentar
un breve resumen de las principales caracteristicas que ofrecen estos
edificios, tanto en su conjunto como en sus detalles.

En el centro del recinto se muestra el edificio 14, importante
monticulo de tierra que se halla cubierto por un irregular amonto-
namiento de piedras® La triangulacién que hemos efectuado del re-
cinto nos indicé, que era precisamente este lugar del edificio 14 el
centro geométrico del conjunto. La zona central circunscrita a este
edificio 14, sec halla desprovista de construcciones y segin las razo-
nes invocadas ha debido ser utilizada para el cultivo. Los restantes
edificios se agrupan siguiendo preferentemente la linea del muro de
cintura. Algunos de ellos se disponen sumamente préximos al muro,
como los edificios numerados 1,2, 4, 5, 6, 8, 10 y 21, dejando siempre
un pequeiio espacio entre los mismos y el muro de cintura, para con-
seguir una comunicacion periférica interna.

Las orientaciones observadas en estos edificios varian. Asi al-
gunos se disponen con su eje mayor casi en direccion NS. y otros
con este mismo eje aproximadamente en direccion EO, Los muros son
pircados, es decir, de piedras obtenidas de cantos rodados elegidos,
asentadas sobre mortero de tierra, alcanzando elevaciones variables
entre 0.80 y 1.60 metros, variando igualmente sus espesores entre
0.60 y 1 metro de ancho. En algunos conjuntos se nota que algunas
absisas penetran en el terreno a manera de cimiento, pero, en gene-
ral, estos muros se encuentran apoyados directamente sobre el terre-
no primitivo. 3

Afectan estos edificios, invariablemente, formas rectangulares
casi perfectas. Sus trazados parecen efectuados a cordel, habiéndose
seleccionado las caras de las piedras para formar el paramento ex-
terno. Las divisiones que subdividen los recintos son siempre per-
pendiculares a los muros principales y dividen el gran espacio rec-
tangular primitivo en pequefios rectangulos o cuadrados. Carecen
de veredas, pero en cambio se nota en una zona de un espesor de
un metro, paralela a estas formas rectangulares, una gran dureza
del terreno conseguida por el fuerte pisoteo. Es curioso observar
que las torrenteras formadas por las aguas de lluvia sobre la super-
ficie del barreal nunca avanzan sobre estos edificios en su recorrido

265

177



LA TAMBERIA DEL INCA
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chte a Este, segin puede observarse en el plano d; la ﬁgur& g

2 ~ Cuando se aproximan, tuercen rapidamente su cauce y lo bordean pa-
= o ralelamente, lo que se explica facilmente, por correr sobre un terreno

mas flojo que ha perdido consistencia por el roturado de las tierras.

Existe cierta tendencia en definir patios entre los edificios o en
anexarlos. Lo primero ocurre en los edificios 5, 6 y 7 y lo segundo
lo muestran los edificios 13, 8, 23, 31, 32 y 35.

El edificio 21 ha sido indudablemente el principal, un verdade-
ro "palacio”. Con su simétrico trazado, dividijo en dos grandes pa-
tios escalonados, que salvan con habilidad las diferencias de nivel,
traduce cierta elegancia en ¢l conjunto, que debe necesariamente ser
expresion del alto grado de organizacion social alcanzado por estos
primitivos pobladores.

Los hallazgos consistentes en ttiles del menaje y en entierros
de adultos y de nifios en urnas, han sido realizados casi exclusiva-
mente en las esquinas de los edificios. & ‘

*

Entrando de lleno al objeto principal de esta comunicacion, di-
remos que el niicleo de terreno sobre el cual se halla construido cada
edificio conserva un nivel medio que es siempre superior por sus cua-
tro costados al nivel de sus alrededores. El piso de las habitaciones
ha debido estar al mismo nivel del primitivo piso de La Tamberia,
conservando, como se dijo, por la mayor consistencia que imprime el
pisoteo, caracteristicas que también ofrecen las fajas de terreno pro-
ximas a los muros.

La descripcion que transcribimos acerca de las caracteristicas
del edificio 21, es también aplicable a la casi totalidad de los edificios :

“En el interior de todas las habitaciones, desde un nivel que
corresponde a 20 cm. debajo del actual nivel del piso de las mis-
mas, se encuentran grandes capas de cenizas, hasta de 10 cm. de
espesor, que demuestran se ha hecho fuego al interior, porque la zona
inmediatamente inferior a esta capa ha sido convertida en ladrillo.
Estas cenizas contienen fragmentos de carbones, fragmentos de ca-
fias quemadas y hasta ha sido hallado un pequeiio marlo de maiz
junto al cerco C de la casa.

“Es dificil explicar esta reparticién mas o menos uniforme de
cenizas al interior de las habitaciones. Si han estado techadas. se
deben suponer condiciones especiales del techo para defenderse del
humo, debiendo existir un espacio abierto entre Ya parte superior de
la pirca y el mismo. Mas, lo probable. es que hayan sido techadas
con paja, segin lo muestran los restos que se advierten en estas
cenizas y por la reparticién uniforme de las mismas en el interior
de las habitaciones. La violencia del fuego ha transformado la tierra
en ladrillo, es decir, los techos habrian sido destruidos por un incen-
dio v el espesor de 20 cm. entre estas cenizas y el nivel actual supe-
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rior puede responder a la quincha o torta primitiva caida al interior

- de la habitacion o si no a la acumulacion eolica de la tierra, pues los

recintos estan bien aislados unos de otros, son cerrados y no puede
interpretarse este desnivel como arrastre producido por las aguas.
En parte alguna del recinto de La Tamberia, se reconocen restos de
tierra endurecida, tapia o adobe, que podrian haber completado o
reemplazado estas bases de pirca de piedra.

“Para cada habitacién, el nivel de la primera absisa de la pirca
es el mismo en las cuatro esquinas, y debe de corresponder al primi-
tivo nivel del terreno por las observaciones que hemos hecho en el
muro de cerco y en otros lugares de La Tamberia. Este nivel de la
primera absisa es también, aproximadamente, el mismo nivel de las
primecras capas supcriores de cenizas, Los tiestos se encuentran al
interior de las habitaciones, tanto entre las capas de cenizas como
también enterrados a un metro de profundidad, siendo dificil la ex-
plicacion de estas ultimas posiciones, de este sincronismo con otras
capas de cenizas tan profundas, pues habria que suponer la ocupa-
cion del paraje en épocas muy anteriores al trazado de estos muros.
O bien, un anterior dispositivo semisubterraneo de habitaciones, as-
cendiendo las cenizas hasta 20 cm. del nivel actual por sucesivos
rellenos. El dispositivo semisubterraneo podria haberse cumplido,
porque el relleno es consistente y los cortes que hemos hecho hasta
cerca de dos metros de profundidad, no han sido desmoronables™.

Fué en el edificio 8, del cual ya hemos dicho, que pertenece a
la categoria de aquellos que presentan muros agregados definiendo
patios, donde por vez primera, durante las excavaciones de 1938, ad-
vertimos entre las capas de tierra y de cenizas los restos carboniza-
dos de paja y de ramaje. correspondientes al techo desmoronado,
en el interior de uno de los recintos rectangulares. La descripeién de
este edificio, que corresponde a la figura 3, menciona la circunstan-
cia del hallazgo de estos restos del antiguo techo.

"El edificio 8, que hemos representado en la figura 3, debe de
considerarse incompleto con el trazado que actualmente presenta.
Tampoco creemos que hayan sido retiradas del terreno las piedras
correspondientes a las restantes habitaciones. Participa de la serie
de recintos que ofrecen habitaciones alineadas cuadrando patios,
huertos o tal vez corrales, pues debemos de considerarlo incompleto
en sus costados Este y Sur. 4

“El ancho de 2 metros y de 2.30 metros que ofrecen las habita-
ciones esta indicando la luz regular de estos recintos, que correspon-
de a las posibilidades de ser techados. Este edificio ha conservado
actualmente horizontal su nivel de piso, tanto en las habitaciones
laterales como en el patio. A sus costados, al exterior, s¢ observa un
descenso parejo del terreno circundante, lo que prueba la mayor fir-
meza de su piso. Su forma sobre el terreno se halla definida por dos
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" Fig. 4. Ramas y paja quemada sobre piso de arcilla endurecida en los
recintos del edificio 8. (La palita tiene 20 cmts.)
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hiladas horizontales de piedras medianas. Toda la superficie ocu-
pada por las habitaciones del Qeste ha tenido un piso de greda sobre
el cual se encuentran restos de palos quemados de seccién diversa
y paja. (Fig. 4.) ,
"Descubriendo el terreno con sumo cuidado y aligerando la capa
de tierra por medio de soplidos se advierten palos carbonizados de
2.5 emts. a 1 cmt, de diametro, que se presentan cruzados formando
angulos variables. Esta “jarilla” se ha convertido en carbdn, debido
seguramente a la circunstancia que al incendiarse los postes y vigas
de sostén. el techo se ha desplomado y la tierra la ha cubierto, pro-
duciéndose su transformacién en carbén. El cruzamiento de esta
jarina es completamente irregular y se alcanza a reconocer bien ¢émo
se traman las ramas. Quitando esta primer capa se encuentra otra
capa de ramas mas gruesas, al parecer de algarrobo. de 5 a 8 cmts. de
didametro. No es posible reconstruir bien las primitivas direcciones
de esta segunda capa de ramas, debido a que estos restos son muy
escasos y han quedado en posiciones varias por el derrumbe del te-
cho. Es frecuente en la superficie de estos recintos, a 20 cmts. del
nivel actual del terreno, el hallazgo de estos restos de paja sobre
tierra quemada o endurecida, alternando a una misma altura con
grandes cantidades de cenizas, que se encuentran uniformemente en
todas las casas con los restos de aquellas pajas y vigas quemadas
del techo. Se encontré una vasija fragmentada en a, Sispuesta boca
abajo, junto a la puerta de entrada de los pequefios recintos .

Fué en el edificio 13, cuyo plano representamos en la figura 6,
donde sc encontraron nuevas pruebas de la anterior existencia de
esta estructura del techo. Podemos observar en la planta tres carac-
teristicas diferentes. Primeramente, al Este, un recinto cuadrilatero,
romboide, de dimensiones similares a las de los edificios 9 y 12, pues
mide 10.60 metros de largo por 6.70 metros de ancho. Sus muros
son fuertes, anchos de 1 metro y ofrecen un relleno intermedio de
90 emts. sobresaliendo un metro del nivel del ambiente exterior. So-
bre el lado Oeste del cuadrilatero se encuentra un agregado cuya altu-
ra no alcanza a igualar la anterior, quedando a 50 emts. de la pirca, se-
gan puede apreciarse en el corte longitudinal C. D. Este agregado, de
10 metros por 4.70 metros, ofrece en su parte media, al Norte, un re-
cinto de 3.10 metros por 1.85 metros, a manera de pértico de entrada.
Una puerta de 75 cmts. da acceso al interior.

Al Sur de las estructuras que se acaban de describir se extiende
un patio de 18.30 metros de largo por 6 metros de ancho, estrechan-
dose estos tltimos a 4 metros en la porcién correspondiente a la

. estructura de mayor altura. Este patio parece abierto en su esquina

Noroeste, pues faltan piedras que indiquen la anterior existencia de
su cierre. Las dos primeras estructuras tienen su frente Norte sobre
una misma linea, que declina 65° al Oeste.
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Fig. 5. Angulo interno noroeste del edi-
ficio 10, mostrando el tipo de “pirca™ de
La Tamberia del Inca.
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Fig. 7. Corte E. F. del terreno Fig. 8. Viguetas transversales, carbonizadas,
en el edificio 13. en la Seccién E. F. del edificio 13.
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P gra.n cantidad de cenizas, carbones. paja quemada, restos ;le

 vigas quemadas, que se encontraron en las excavaciones practicadas
_en 1938 nos dan la seguridad de que este recinto ha sido techado; y-

ademas, estos restos, por su forma de presentacion nos explican la

técnica del dispositivo empleado. El corte E. F. nos muestra la su-

perposicion de capas de cenizas, paja quemada y troncos quema-
dos, estos ultimos de 8 a 10 cmts. de diametro, que constituian las
viguetas del techo y que se presentan a descubierto en la figura 8.
Indudablemente, en la porcién E. F., donde se ha practicado el corte,
tenemos solo 1,70 metros de luz y debemos suponer un techo a una
sola agua. Mas, también, podria acontecer que la porcién de pared
que ofrece la puerta de comunicacion en el “vestibulo™ de entrada
haya estado destinada a dividir la luz total del recinto. Las viguetas se
encontraron dispuestas perpendicularmente a los muros laterales.
El edificio 23 esta formado por dos rectangulos adosados. El
mayor de 39.75 metros de largo por 30.40 metros de ancho, y el menor,
que se apoya sobre su costado oriental, mide 24.80 metros de largo
por 6.70 metros de ancho, disponiéndose centrado con relacion al an-
terior. No se encontré indicio alguno de abertura. Faltan casi todas
las piedras del costado oriental, las que deben haber sido llevadas
para realizar la construccion del muro del cementerio actual. El rec-
tangulo mayor debe haber tenido una altura promedio de 80 cmts. en

~ su pircado. En cambio, el rectangulo adosado, segin se dijo, sélo

tiene una hilada o dos que lo define, habiéndose cavado esta parte
con anterioridad a 1928,

Es imposible reconstruir el perfil del corte debido al mal estado
de la pirca y, ademas, a las falsas pendientes que han creado las
aguas de lluvia, que definen planos convergentes al centro del rec-

ulo mayor.

Detalle de especial mencién es el hallazgo en este lugar de hor-
cones de maderas con sus extremidades carbonizadas, ubicados en los
puntos medios de los lados menores del rectangulo, segin se senalan
en los puntos A y B y en sus correspondientes detalles de la figura 10
y fotografia del horcon A en la figura 11. Es indudable que este re-
cinto ha sido techado, obteniéndose luces aproximadamente de tres
metros, facilmente salvables con troncos de arboles,

El edificio 32, compuesto como el 23 y 31, por dos rectangulos
adosados, mirando el mayor al Oeste, sefala la adopcion de un par-
tido constructivo que alcanza adin su mayor significacion al confirmar-
se en este nuevo eiemplo la orientacién similar del gran rectangulo,
como en el caso del edificio 31. Es indudable que la superficie
ocupada por el rectingulo menor ha sido destinada a habitacién, no
solo por los frecuentes hallazgos de ceramica fragmentada que se
han realizado. sino también por el descubrimiento hecho aqui, por
vez primera, de residuos de carbones, indicando que son el producto
de la incineracién de postes u horcones que han debido sos-
tener el techo del ramaje. El primer horcon descubierto fué el sena-
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Fig. 9. Plano del edificio 23.
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Fig. 10. Detalles correspondientes a Fig. ll..Renoa cnrbo_n.iz.ado- del mo-
los horcones A y B en el edificio 13. jon A del edificio 23.
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lado en el plano de la figura 12 con el nimero 1,y luego, obser-
vando su ubicacién en el eje del recinto y las distancias constantes
aproximadas a 3 metros con relacion a los muros principales, se
practicaron sondeos para obtener nuevos horcones, en lugares dis-
tanciados aproximadamente de estos 3 metros entre si, sobre el eje
del recinto.

Es asi como aparecieron los horcones 2 y 3. El 2 a solo 2.90
metros del muro transversal y el 3 a 5 metros de este iltimo hor-
cén 2. encontrandose ambos ubicados aproximadamente en el eje
del recinto. Estos hallazgos dieron luego la pauta para excavar los
edificios 23 y 33, en porciones sospechadas de contener estos restos
de columnas, lo que queds plenamente confirmado.

El pequeiio rectangulo del Este mide 39.40 metros de largo por
6.20 metros de ancho. Sus muros son de 60 cmts. de ancho y sdlo so-
bresalen en la actualidad de una o dos hiladas sobre la superficie del
terreno. También aqui debemos suponer que se ha efectuado la ex-
traccion de materiales de la pirca, con la finalidad ya anunciada de
construir el muro del cementerio moderno, circunstancia que no nos
ha permitido realizar un corte correcto del techo, debiéndosele
interpretar para representarlo.

El rectangulo mayor mide 46.70 metros de largo por 32.10 me-
tros de ancho. como medidas maximas. En sus costados Norte, Sur
y Oeste, se define un curioso muro doble de contencion, mal conser-
vado, por lo cual deben de considerarse aproximadas las medidas

ue ofrecemos en el corte C D. El nicleo de este muro doble se de-
?ine por un macizo trapezoidal de piedras y tierra, cuya base mide
490 metros. Sus costados inclinados se hallan recubiertos de roda-
dos y el eje menor se expresa por una plataforma de piedra de 2
metros de ancho, a un nivel superior en 70 cmts. al nivel de la base.
Esta estructura se senala como un verdadero muro de contencion
de aguas, no sélo por su forma y desarrollo, sino también por sus jus-
tas proporciones para indicar una represa de 80 ¢mts. en su profun-
didad actual, la que pudo haber sido mucho mayor anteriormente.

El espacio ocupado por las habitaciones es de mayor dureza que
el resto. lo que podria también indicar que ha sido sembrada la parte
correspondiente al rectangulo mayor. En este espacio hemos sena-
lado los horcones 1. 2 v 3, cuyos detalles respectivos se ofrecen en
la figura 13, a la que dejamos la descripeién de los mismos. En la
figura 14 se muestra ¢l detalle del horcén 2 al descubierto, recono-
ciéndose a la derecha del jalén su anterior posicién y aun in situ las
piedras con las cuales ha sido calzado. Una amplia capa de cenizas
cubre a poca profundidad la superficie del lugar gue hemos supuesto
destinado a las habitaciones, siendo uniforme y francamente visible
en la porcién Sureste de la misma, en a. En toda la superficie ocu-
pada por este rectangulo menor del edificio 32 se encontré a poca
profundidad gran cantidad de fragmentos de ceramica.
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Fig. 13. Detalles
de los horcones
1.2y 3 enelrec-
tangulo menor

del edificio 32,

LA TAMBERIA DEL INCA

Fig. 14. Detalle del vacio del horeén
ntimero 2 del edificio 32, mostrando
las piedras de calce.
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Fig. 12. Plano del
edificio 32.
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Fig. 15. Plano del edificio 33.
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El edificio 33. cuyo plano se muestra en la figura 15, afecta for-
ma muy cercana a la rectangular, siendo las medidas maximas de sus
lados 18.10 metros de largo por 7.70 metros de ancho. Esta forma
se halla seialada por sélo un par de absisas de base, no viéndose
piedras rodadas a sus alrededores, circunstancia que indica una vez
mas que han sido empleadas en la construccion 301 muro de cerco
del cementerio moderno, dada su proximidad al mismo. Todo el in-
terior del recinto, a 40 emts. de profundidad, ofrece capas de cenizas
y de tierras cocidas. También en este recinto, sobre el eje de su cos-
tado Sur, segiin se muestra en la figura 15, hemos realizado el ha-
llazgo de restos de carbones correspondientes a un horcén de ma-

dera, de 22 emts. de diametro, calzado con piedras,
*

Acabamos de exponer, en forma seriada, los diversos hallazgos
realizados en la llamada Tamberia del Inca de Chilecito, que nos
han llevado a comprobar la existencia de una estructura de techo a
dos aguas, para cubrir los recintos rectangulares, sin convertir en
timpanos de piedra los muros cabeceros de los mismos. A los hallaz-
gos de los edificios 8 y 13, que indudablemente acusan una forma
simple de techar, a una sola agua, agregamos los de los edificios 23
y 32, que muestran a través de sus recting::loo menores los francos
vestigios de un techo a dos aguas sosteni r cumbreras, y éstas
por medio de horcones ubicados en el eje de la construccion.
debido este techo ser relativamente pesado, de ramas, paja y barro,
aislante del frio y del calor, como también de las lluvias, que al des-
moronarse por el incendio intencional de esta poblacién, ha hecho
que sus diversos componentes se convirtieran en cenizas y en car-
bones, operacion que se ha cumplido lentamente, a cubierto de la
atmésfera, por la capa de tierra superior que ha debido contener el
techo. Sélo asi ha sido posible que llegaran hasta nosotros estos
restos carbonizados. que aclaran la anterior estructura del techo.

Por este sistema de techar es posible ampliar la luz de los re-
cintos. Es un paso avanzado hacia la gran arquitectura. Las gran-
des luces quedan reducidas a pequeiias luces. En los muros cabece-
ros. en lugar de continuar elevando la pared a manera de timpano
han colocado “horcones”, columnas, en el mismo eje de los muros
cabeceros para apoyar la cumbrera. La igualdad de nivel que alcan-
zan siempre los muros laterales, la seccién de los postes, sus distan-
ciamientos, demuestran una vez mas que el techo es a dos aguas.

Debenedetti ' en sus estudios sobre las viviendas del Puca-

ra de Tilcara nos dice que estos techos, formados por troncos de

! Salvador Debencdetti. Las ruinas del Pucard. Tilcara, Tilcara, Quebrada
de Humahuaca (provincia de Jujuy), en Archivos del Museo Etnogrifico de la

;4‘3:!’“‘ de F. y Letras. Nimero II (primera parte). Buenos Aires, 1930. pigs.
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jable espesor, por cafias apretadas unidas con tient 3,cul§xe“rto :
| todo con una capa de barro amasadocon piedras de 10 a 15 cmts.
~ de espesor, eran sin excepcién, de una sola agua. Pero, puede ob-
. servarse en el detalle que ofrece este autor, que esa tunica pendiente
_del techo se obtenia por diferencia de nivel entre los muros, de igual

altura, pero apoyados sobre un terreno escalonado, en terrazas. En
nuestro caso, siendo un terreno llano, el techo de las grandes luces
ha debido ser salvado a dos aguas. De otra manera hubiéramos en-
contrado la diferencia de altura correspondiente entre las absisas
~ superiores de los muros laterales. R0

~ Si los primitivos habitantes de la llamada famberia del Inca de
Chilecito hubieran tenido conocimiento del clasico timpano de las
formas rectangulares constructivas de los Incas propiamente dichos,
no hay duda que con él habrian reemplazado los horcones de los
muros cabeceros. También debe pensarse en un espacio libre, exis-
tente entre la absisa superior de la pirca y el declive del techo, espa-
cio que no debe de haber sido rellenado con tierra, pues se hubieran
encontrado los vestigios de este relleno sobre el terreno.

Como todos los edificios, tan separados unos de otros, muestran
al interior capas uniformes de cenizas y una sobreelevacién de este
nivel, que corresponde al espesor del techo desmoronado, debemos
concluir que esta pequedia ciudad fué quemada intencionalmente.
siendo la segunda causa de su abandono. La primera) como se dijo,
fué el cambio de cauce de las aguas de los deshielos.

Los estudios detallados que hemos realizado en 1928 y 1938 en
este lugar, y nuestra experiencia de terreno, nos hacen pensar en la
conveniencia de extremar los cuidados para descubrir en el transcur-
so de las excavaciones los vestigios del techo. Por Historia de la Ar-
quitectura sabemos la importancia fundamental que tiene la evolu-
cion del techo, en el establecimiento de correlaciones y emigraciones
de pueblos. Se nos antoja, que esta forma descrita de techo a dos
aguas que acabamos de estudiar por sus vestigios en la llamada Tam-
beria del Inca de Chilecito, es diferente a la incaica propiamente
dicha y tal vez representa un estadio anterior de su desarrollo, dado
que la arquitectura, especialmente con sus formas de techar, no
suele caminar a saltos, sino sumando experiencia,
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Fig. 76. El sitio de la Tamberia dentro de un drea urbanizada donde las ruinas
estan en un estado lamentable de destruccion. Lo visible es la casa del guardian y
su tanque de agua
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Durante la década de 1920 y por el impacto de la Primera Guerra Mundial,
se genero en el pafs una corriente que comenzo a repensar los grandes temas
culturales sin seguir las tradiciones europeas; la intenciéon es buscar desde el
propio pais, o desde una vision americanista mas amplia, una forma de gene-
rar una cultura que fuera puramente americana. Héctor Greslebin fue un
personaje notable que desde 1919 comenz6 a publicar, investigar, dar clases y
conferencias logrando en diez afios un lugar de reconocimiento latinoameri-
cano con casi 200 publicaciones. Pero la situacion de la cultura que se vivid
entre 1929 y 1930, que culminan en el golpe militar de Uriburu, lo deja fuera
del ambito universitario, lo marginan y tiene que exiliarse con otro grupo de
intelectuales. Y sibien se enfrenta a la nueva dirigencia cultural, incluso le apli-
can leyes como si en lugar de un arquedlogo hubiera sido un saqueador y trafi-
cante. Mientras en América Latina continuaba creciendo su prestigio, en el
pais pasaba a ser un marginado sin trabajo. Queda su obra monumental: dibu-
jos, proyectos, edificios, libros, articulos, conferencias, cientos de fotos y
miles de documentos de enorme valor nunca publicados que quedaron en
poder de la familia. Ellibro reconstruye su biografia, interpreta las causas que
llevaron a que un joven notable fuera destruido por el sistema simplemente
por minimas diferencias politicas.
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