









































Era imprescindible entonces reconstruir la historia, explicar de otra forma el pasado,
darle un papel a los nuevos grupos sociales que asi 1o exigian, aunque dentro de una histo-
ria que, l6gicamente, sirviera a los sectores en el poder.

Es obvio que esta historia surgia del desconocimiento de la verdadera realidad preco-
lombina, ya que se evitaban las contradicciones sociales internas de los pueblos histéri-
cos, postulando una homogeneidad y un supuesto comunitarismo social indigena que
nunca habian existido. No se comprendia que también en esa época hubo asimetrias so-
ciales y que cada grupo social, cada cultura, tenia sus propias expresiones artisticas.

Para la construccion de esta nueva historia, fenémeno que no es nuevo en el mundo
—no olvidemos que los aztecas quemaron sus libros y reescribieron la historia seglin sus
propios intereses—, se manejaron varios elementos en forma paralela; en el mismo mo-
mento, recordemos, nacen la conservacion del pasado prehispanico (museos), la restaura-
cién de monumentos arquitecténicos (Leopoldo Batres, Francisco Rodriguez), la
arqueologia cientifica (Francisco del Paso y Troncoso, Teobert Maler, Eduard Seler) y el
uso turistico del patrimonio histérico. El saqueo sistemdtico de las piezas arqueolégicas a
nivel trasnacional también tiene su auge en esa época.

Otro factor contemporéneo fue la idealizacién de ese mismo pasado, lo que dio paso al
arte neoprehispanico como forma de apropiarse de él, de cambiarle st1 contenido, de lle-
varlo de la realidad a la ahistoricidad, de vaciarlo de su verdadero contenido social e ideo-
l6gico para cargarlo con otro nuevo de tipo meramente estético. Fue una forma de crear
una alternativa culta pero a la vez popular, como parte de la ruptura ya evidente entre
campo y ciudad, industria y arte popular, obreros y campesinos. La sociedad se escindia
por el sistema capitalista, y la alta burguesia dominante intentaba retomar las riendas. No
pudo hacerlo, y a principios de 1910 estall6 la revolucién, modificando la problemética y
la situacién del arte y la sociedad en su conjunto.

En sintesis, vemos al arte neoprehispdnico como un mecanismo sofisticado mediante
el cual los sectores liberales de la burguesia nacional intentaron crear una cultura que
abarcara a todas las clases sociales y pudiera representar a la totalidad de los muchos
Meéxicos que habia en México, rompiendo la barrera de esas clases, mds alld de la reali-
dad antagdnica, intentando soldar las anchas fisuras econémicas en la gran reconciliacién
final. Para ello, se acudié6 al recurso académico de tomar elementos decorativos prehispa-
nicos y utilizarlos en la arquitectura y el arte moderno: se entronizaba al indio, se le daba
la imagen de héroe mitico, de padre de la nacionalidad, pero obviamente sin dejar de
explotarlo en las ricas haciendas del régimen. Era darle al arte un aparente carécter so-
cial, sin que fuera ni politico, ni nacional, ni indigena, ni social.

Otra visién de la problemdtica del arte neoprehispanico nos podria llevar por un cami-

no que —si bien ya ha sido transitado— consideramos erréneo: equiparar mecinicamente,

las corrientes estilisticas con corrientes ideoldgicas. Por ejemplo, es comtn postular que
el neocolonialismo fue impulsado por los sectores conservadores, y el uso de lo preespa-
fiol por los mds liberales. No estamos de acuerdo, porque una simple revisién histérica
demostraria que en cada caso entraron personajes de la méas variada raigambre."Y por su-

puesto en 1900 el neocolonialismo no significaba lo mismo que en 1930. Un buen ejemplo,

de ello fue Manuel Gamio, indigenista y arquedlogo que revolucioné ambas ciencias, y
que postulaba una arquitectura que retomara el arte colonial. Lo que quizds podriamos
hacer seria plantear que existia ya, desde la época de Clavijero, un enfrentamiento claro
entre una burguesia nacional y una burguesia reaccionaria extranjerizante (recordemos
que Clavijero refutaba el uso del nombre de Nueva Espafia para México), y que ambas
corrientes en la arquitectura y el arte parecian corresponder —durante el porfiriato por lo
menos— a esos grupos, con las evidentes contradicciones internas en cada uno.
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3. Una visién de Tenochtitlan y su Templo Mayor: casas del norte europeo, jardines franceses, caballos y el descomunal templo. Un buen ejemplo de la

fantasia al servicio de la historia.

Podemos citar a Franz Fanon en su famosa obra Los condenados de la tierra, cuando
acerca de la cultura nacional decia:

. . .esta bisqueda apasionante de una cultura nacional mds alld de la etapa colonial, es legitima
por la preocupacién que comparten los intelectuales colonizados de fijar distancias en relacién
con la cultura occidental en la que corren el peligro de verse sumergidos. Porque comprenden
que estdn a punto de perderse para su pueblo, estos hombres, con rabia en el corazén y el ce-
rebro enloquecido, se afanan por establecer el contacto con la savia mds antigua, la més anticolo-
nial de su pueblo.

Creemos que, segiin se demuestra ampliamente en esta antologia, el acto historicista
de revivir la antigiledad, el mundo perdido (;el paraiso perdido?) por parte de la cultura
occidental, tanto en Europa como en América Latina, es una clara expresion de la transi-
ci6én de la sociedad, todavia con resabios coloniales aunque ya capitalista en formacion, a
una sociedad plenamente industrial de contradicciones de clases, y de capital y trabajo.
Es una evidente manifestacion ideolégica de los grupos que se enfrentaron al sistema sin
una alternativa politica, por lo que se quedaron en lo estético, dejando a un lado lo
econémico-social. Por otra parte, el propio sistema vio en ella la posibilidad de manipular
a las masas. Mario Margulis lo explica asi: ,

La estrategia actual consiste en simbolizar la igualdad; en borrar las diferencias, no en la reali-
dad sino en los mensajes que la aluden; en hacer desvanecer la figura del colonizador, nacionali-
zéndola. Los que oprimen y explotan al pueblo esgrimen los simbolos de lo nacional. Le roban
sus productos y sus consignas y se las devuelven en mensajes empobrecidos y estereotipados,
les venden disfrazada de nacional, una cultura mecanizada y dependiente.







4. Un tzompantli mexica tal como fue imaginado por J. V. Schley en el siglo xvil: un estadio griego con calaveras en los muros.
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