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INTRODUCCION

En 1990, en las ruinas de la gran ciudad maya de Tikal (Guate-
mala) se descubrié una maqueta que mostraba un grupo de pirami-
des y un juego de pelota. Pese a que la piedra estaba desgastada y
no tenia un contexto definido —es decir, no estaba claro a qué con-
junto pertenccia—, sc notaban basamentos escalonados, escalinatas
y diversos detalles muy especificos. Este hallazgo significé un cam-
bio importante en lo que se sabia hasta entonces acerca de la repre-
sentacién de la arquitectura entre los pueblos prehispanicos.

En forma cast simultdnea se dio a conocer otra representacion,
esta vez en un sitio arqueoldgico ahora conocido como Plazuelas,
en el Estado de Guanajuato en México: un gran relieve mostraba
una plaza completa, y lo mis extraordinario era que se hallaba en-
tre un grupo de construcciones idéntico en todos sus detalles a lo
que la maqueta mostraba. Para asombro de los investigadores, po-
co después resulté haber nueve planos tallados en piedra en la mis-
ma zona. Estas representaciones cambiaban muchas de las ideas
tradicionales sobre las formas de transmisién de la cultura arqui-
tecténico-urbana en Mesoamérica prehispanica: la simple posibili-
dad de que partes de poblados fueran mostradas en maquetas —al
margen de su uso o significado— implica formas de expresién y de
interpretacidn espacial de las que no teniamos conocimiento. Si
bien se conocian muchos ejemplos de maquetas de arquitectura, no
eran de la envergadura de estas, ni estaban en un contexto arqueo-
l6gico tan claro, ni asociadas a sitios urbanos especificos. La ar-
queologia ya contaba con maquetas de edificios; a partir de este ha-
llazgo, contaria con representaciones de dreas urbanas —o, al me-
nos, de sectores de ellas—. La paralela identificacién de las maque-
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tas seccionales mayas de Copdn como indicadores de la propiedad
residencial de un personaje en concreto, al que ahora era posible
darle nombre y cronologia, abrié a su vez nuevas posibilidades de
interpretacion sobre el uso y significado de estos hallazgos.

Durante mas de dos décadas he tenido una especial y constan-
te preocupacién por las maquetas y otras formas de representacién
de la arquitectura en América. Es un tema del cual la bibliografia
internacional se ha ocupado en algunas oportunidades y que mues-
tra facetas inusitadas para la investigacién de la historia de la arqui-
tectura. Un ejemplo podria ser el de la arquitectura del Renaci-
miento, que fue imaginada primero en la pintura y que sélo mds
tarde llegd a ser construida; pareceria que los artistas trabajaron
sobre espacios ficticios que les hubiera gustado que existieran pe-
ro que aun no estaban alli; y de esta manera contribuyeron a que
fueran posibles. No eran imégenes de lo existente, sino de un uni-
verso mitico que luego fue posible. Nos preguntamos ahora qué
hubiera pasado con esos cuadros si nunca se hubiera materializado
aquella arquitectura.

En el Lejano Oriente, las maquetas tienen mds de cuatro mile-
nios de existencia y han proporcionado muy valiosa informacién
sobre formas de vida que no hubiera sido posible reconstruir de
otra manera, por los limites concretos que tiene la arqueologia.
Conocemos del exterior del Santo Sepulcro en Jerusalén gracias a
los grafitos que los peregrinos dejaron en las paredes, mis que por
lo que ha quedado de él; y de la arquitectura templaria etrusca sa-
bemos mas gracias a las maquetas que enterraron junto a sus difun-
tos que si nos hubiéramos tenido que guiar sélo por la informacién
arqueoldgica o histdrica. Las formas de las viviendas en Europa
oriental hace casi 6000 afios son conocidas desde el siglo XIX gra-
cias a los estudios de sus maquetas y sélo mucho mis tarde pudie-
ron incorporarse los conocimientos que surgieron de los trabajos
arqueolégicos llevados a cabo en su momento.' Las monedas ro-
manas muestran imagenes de las fachadas de los templos y palacios
destruidos en tiempos del Imperio y de los que la arqueologia, la-
mentablemente, ya poco puede decir. Y lo poco que ha quedado de
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la cartografia urbana mesopotdmica es, precisamente, lo que apare-
ce representado en cerimica. Los planos en marmol de la Roma
Imperial siguen siendo irremplazables, y las ideas centrales del ur-
banismo romano han sido entendidas gracias, al menos en buena
parte, a sus imagenes en piedra y ceramica.’ Los sellos de Creta nos
dicen mads sobre sus edificios que todas las fantasticas reconstruc-
ciones hechas en el siglo XIX. La vida cotidiana egipcia pudo co-
nocerse gracias a las maquetas de viviendas, graneros y establos
mds que por la lectura de su escritura glifica, dedicada en mayor
medida a las deidades y a la nobleza que al diario acontecer; las es-
cenas templarias de Chipre del afio 2000 a. C., hasta en sus meno-
res detalles, lo mismo que los actos de celebracion que se llevaban
a cabo en su interior, Gnicamente quedaron plasmados en la ceri-
mica. Y en muchos casos fue este tipo de informacién lo que llevé
a planificar las grandes excavaciones o a revisar nuevamente los re-
sultados de otras anteriores. Y la antigtiedad de los mapas regiona-
les hechos por las poblaciones indigenas y su grado de detalle tie-
ne ya muchos estudiosos y avances importantes.’

En este libro analizamos y discutimos una gran cantidad de ob-
jetos; muchos de ellos provienen de colecciones y no fueron excava-
dos arqueolégicamente; pero de todos modos proporcionan valiosa
informacién. Sin duda, la arqueologia es la ciencia que nos permite
rasgar el velo del pasado de los pueblos, iletrados o letrados; pero la
historia tradicional del arte prehispanico —pese a las duras criticas de
que ha venido siendo objeto— es un campo del conocimiento capaz
de hacer aportes sustantivos. Y eso sin considerar los grandes cam-
bios que ha habido en la materia en los Gltimos treinta afios; todo de-

T Marija Gimbutas, “The temples of old Europe”, Archaeology, vol. XXXIII, N° 6,
1980, pp. 41-50.

2 Joseph Ryckwert, The idea of a town, the anthropology of urban form in Rome, Italy
and the ancient world, Faber and Faber, London, 1973.

3 Un resumen para todo el continente, en Armando Vivante y Delfor Chiappe, Intro-
duccion a la cartografia de los indigenas, Facultad de Filosofia y Letras, Rosario, 1968.
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pende de qué preguntas nos hagamos, de qué es lo que queremos sa-
ber. Si intentamos reconstruir una cultura solamente a través de ob-
jetos, sin su contexto original, corremos el riesgo de meramente fan-
tasear, pero esto no hace desaparecer las piezas que ya existen en los
museos y colecciones, ni anula la posibilidad —a falta de otras fuen-
tes de informacién— de trabajar con ellas. Y si parte de las conclusio-
nes a las que se arriba resultan susceptibles de ser modificadas a lo
largo del tiempo, tampoco habri nada que lamentar, porque es asi,
ni mas ni menos, como funciona la ciencia.

Si lo que intentamos es comprender las maquetas en si mismas
—lo cual es tan licito como intentar comprender cualquier otro as-
pecto de la cultura— en tanto parte de la historia de la arquitectura
(como parte, no como unico elemento a considerar), resulta im-
prescindible primero conocerlas, describirlas y, en los casos en que
conozcamos su contexto, proceder a interpretarlas con rigor. En
Mesoamérica, mis de una vez ocurri6 que las cuestiones que plan-
teaba una maqueta quedaban sin respuesta, y que ahora la arqueo-
logia las ha aclarado o estd en vias de dilucidarlas: valga el caso del
estado mexicano de Guerrero, donde las maquetas de piedra mos-
traban, pese a lo abstracto de su disefio, la existencia de al menos
tres tipos de arquitectura: los templos de una puerta, los edificios
alargados con varias puertas —¢palacios?- y las torres. Pero en ese
entonces no habia excavaciones sistemdticas que nos permitieran
ver si lo que se representaba respondia a la realidad o no; ahora en
cambio si es posible comprobar que las maquetas muestran una
realidad construida, e incluso imaginar como fue el sitio. Lo curio-
so es que quienes hicieron esos estudios lo vieron al revés: enten-
dieron que estudiar objetos tratando de extraerles la mayor canti-
dad posible de informacién era algo intrinsecamente negativo®.
Los cientos de maquetas de Guerrero que se han estudiado son ha-
llazgos que ya se produjeron —algunos hace un siglo— y que ahi es-
tan desafidandonos, esperindonos.

En 1978 sc publicé mi primer libro sobre este tema, Tipologia
de las maquetas de Mezcala, fruto del trabajo de un primer grupo

de investigadores que nos reunimos alrededor de los prestigiados

14 | TREINTA SIGLOS DE IMAGENES



historiadores de la arquitectura prehispanica Paul Gendrop y
Horst Hartung, a quienes luego se sumé Victor Rivera Grijalba.
Mis tarde contamos con el apoyo de personalidades como Hasso
von Winning, y de varios otros colegas. Asi se planeé la publica-
c16n de una coleccién que fuera reuniendo el material existente so-
bre maquetas y representaciones —aunque més no fuera en forma
de catilogo— para comenzar a mostrar que estos objetos eran par-
ticularmente interesantes y permitian una lectura de la arquitectu-
ray las actividades conexas a ella. Describir y publicar los centena-
res de piezas que los investigadores encontraban en sus excavacio-
nes o las que se hallaban en las viejas colecciones de museos era im-
portante, ya que junto con los documentos pictogrificos, los cro-
nistas y las demds fuentes, resultaban de gran ayuda para mejorar
nuestro conocimiento de la arquitectura del pasado. Asi se publi-
¢6 el primer volumen de Representaciones de arquitectura en la ar-
queologia de América,” que iba a ser seguido de otros tomos; pero
el fallecimiento de Paul Gendrop dej6 esta serie inconclusa, ya que
el volumen segundo estaba siendo coordinado por él. Mds tarde se
logré recuperar algunos articulos y fueron publicados en los Cua-
dernos de Arquitectura Mesoamericana en afios recientes. Quizds
por influencia de estos trabajos impresos, o por el movimiento que
se le dio al tema, comenzaron a publicarse informes, notas y estu-
dios de todo tipo sobre maquetas descubiertas en excavaciones, co-
mo asi también sobre otras provenientes de colecciones publicas y
privadas, y sobre algunas maés, inadvertidas en su momento y que
fueron recuperadas y estudiadas.

La mayoria de las ilustraciones y fotografias que se han inclui-
do en este libro provienen del conjunto formado inicialmente por
Paul Gendrop y quien esto escribe para la serie de libros antes ci-

4 Rosa Reyna Robles y Diana Trejo, “Andlisis estilistico de la arquitectura Mezcala y
su relacién con las maquetas de piedra”, I/ Cologuio Pedro Bosch-Gimpera, UNAM,
México, 1993, pp. 376-399.

5 Daniel Schivelzon (comp.), Representaciones de arquitectura en la arqueologia de Amé-
rica, UNAM, México, 1982.

INTRODUCCION | 15



tada y nos fueron gentilmente cedidas por muchos de los autores
o las instituciones, a quienes agradecemos: Victor Rivera Grijalba,
Jaime Litvak, Hasso von Winning, Eduardo Matos Moctezuma,
Dominique Michelet, Jorge Acosta, Juan Antonio Siller, Horst
Hartung, Rubén Cabrera Castro, Gillet Griffin, Karl H. Mayer,
Carlos Navarrete, Daniel Rubin de la Borbolla, Hasso Hohmann,
George Andrews, Ricardo de Robina, Michael Closs, Virve Piho,
Hellmuth Krumbach, Doris Heyden, Mary E. Miller y otros a
quienes tal vez olvido mencionar, dado el tiempo transcurrido, pe-
ro que no dejan de tener toda mi gratitud. Las instituciones tam-
bién han sido generosas, en especial con el material grifico: el Ins-
tituto Nacional de Antropologia e Historia, el Museo Nacional de
Antropologia de México, el Museo Spratling de Taxco, el Museo
Amparo de Puebla, el Museo Frisell de Mitla, el Museo de Tabas-
co, el Centro Regional de Occidente del INAH, el Instituto de
Antropologia e Historia de Guatemala y los Cuadernos de Arqui-
tectura Mesoamericana de la UNAM,; en los Estados Unidos estoy
en deuda con la National Geographic Society y con el Museum of
American Indians de New York.

En forma concreta, este libro pudo cobrar forma gracias a una
invitacién cordial de Wolfgang Wurster y la Kommision fiir Allge-
meine und Vergleichende Archaologie de Bonn, en cuya bibliote-
ca pude reorganizar todo el material que ahora se ha incluido. Mis
tarde tuve la oportunidad de completarlo mediante una Senior Vi-
siting Research Fellowship en el Center for the Advanced Studies
in the Visual Arts (National Gallery of Art) en Washington, du-
rante 1994. Pero quien insisti6 en la necesidad de publicar toda la
informacidn existente sobre representaciones arquitecténicas pre-
hispanicas, en la importancia de estudiar este material con mayor
profundidad, en actualizarlo y darlo a conocer, ha sido Joseph
Rickwert. A él le debo no haber dejado el tema de lado, pese a los
afios transcurridos.

En este libro he intentado incluir toda la informacién accesi-
ble pertinente, aunque evitando entrar en el campo de los cédices
y otros documentos pictograficos, como los lienzos, planos, calen-
darios y textos tanto prehispanicos como coloniales. He hecho re-
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ferencias a ellos, pero considero que no es este el lugar para un
problema tan complejo y sobre el cual existe excelente bibliografia
publicada.

Agradezco a Jorge Tomasi que se haya tomado la compleja
molestia de ordenar las citas bibliogréficas.
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CAPIiTULO I.

LAS MAQUETAS PREHISPANICAS
Y SUS INTERPRETACIONES

Las maquetas precolombinas en México y lo que hoy llama-
mos Mesoamérica constituyen un tema que ha llamado la atencién
de muchos estudiosos interesados en el pasado americano. La pre-
sencia de figuras que con mayor o menor exactitud y calidad mos-
traban la forma de las viviendas, los templos e incluso construccio-
nes de otros tipos, llamaron la atencién porque los edificios en si
mismos estaban alterados, ya no existian, o en todo caso apenas si
eran identificables, y en el siglo XIX, cuando fueron descritas las
primeras maquetas, la idea de que algin dia los monumentos po-
drian restaurarse era apenas concebible. Por lo tanto, las maquetas
constituian una formidable herramienta de reconstruccién histéri-
ca; presentaban detalles que permitian adscribirle a veces a una u
otra deidad la advocacién de un templo representado, o mejor ain,
conocer las formas y sistemas constructivos de arquitecturas con-
sideradas perdidas. Asi, en el primer libro que edit6 el Museo Na-
cional, en 1827, con litografias hechas por el Conde Waldeck, se
incluyé una de ellas, que mostraba un tipico templo sobre un alto
basamento.' Cabe destacar que Icaza y Gondra, al describir la ma-
queta, plantearon una primera hipétesis funcional: “es un pequeno
templo de barro de los que por devocién se conservaban en las ca-
sas en memoria de alguna deidad”. Poco antes, los magnificos di-

! Isidro Icaza ¢ Isidro Gondra, Coleccion de las antigiiedades mexicanas que existen en
el Museo Nacional, edicién de los autores, México, 1827, fig. 4.
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bujos de Luciano Castafieda, el acompanante del viajero Dupaix,
incluyeron una enorme piedra con relieves que actualmente se en-
cuentra frente al Palacio de Cortés en Cuernavaca.” En clla se ob-
serva —y Castaficda lo dibujé en dos escalas diferentes para posibi-
litar una mejor comprensién— el jeroglifico de una fecha
simbolizada por la representaciéon de un templo que contaba con
un basamento con escalera, alfardas y dados con una puerta tal vez
exageradamente amplia, un techo almenado y cn el frente aparecia
un pilar cilindrico o filico de grandes dimensiones. Poco mas tar-
de, en 1844, Brantz Mayer incluyé dos dibujos muy elementales,
aunque reconocibles, de maquetas aztecas lver ri. AL Pie).>

Fue el citado Conde Waldeck quien sc preocupé por describir
magquetas y asociarlas con los edificios en ruinas que ¢l mismo es-
taba descubriendo en la regién de los antiguos mayas; si bien com-
paré las maquetas aztecas con las lejanas ruinas de Palenque, al me-

Dos maquetas aztecas dibujadas por Brantz Mayer en 1844, de las mas antiguas en ser
ilustradas. (Mayer, 1953, péag. 127.]
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nos en sus observaciones no dejaba de tener razén: criticé a quie-
nes habian intentado vanamente reconstruir la forma de las pirdmi-
des prehispanicas, mientras que él, juntando ambas fuentes de in-
formacién mis el signo calli de los cédices, habia podido hacerlo
con mucho mayor exactitud;® y esto era en 1836. En realidad, es-
taba reconstruyendo el pasado por medio de fuentes documentales
y arqueoldgicas; faltaba lo contextual, pero era imposible pensar
en eso en ese momento.

Otros viajeros e investigadores después de ¢él ilustraron ma-
quetas: en el libro México y sus alrededores, de 1857, se incluyé
otro ejemplo litografiado cuidando hasta los menores detalles (ver
Fi6. PAG. 25), que presentaba claramente una piedra de sacrificios fren-
te a la entrada de un templo.” Recordemos que para encontrar i si-
tu una de esas piedras fue necesario esperar mis de un siglo, hasta
que comenzaran las excavaciones del Templo Mayor, puesto que la
que estd ubicada frente al templo de Santa Cecilia Acatitldn es en
realidad una falsificacién tomada precisamente de una maqueta,
siendo esta la razén por la que fue colocada en forma equivocada.®
Varios autores, entre ellos Désiré Charnay en 18877 y Alfredo
Chavero dos afios mis tarde,® publicaron nuevos ejemplos antes
del fin del siglo XIX. Ambos incluyeron dibujos de la misma ma-
queta, que Chavero habia llevado a Francia para exponerla en el
Museo del Trocadero (ver fis. pis. 27]. E. T. Hamy publicé otra pieza

2 Guillermo Dupaix y Luciano Castafieda, Antiquités Méxicaines, 2 vols., Paris, 1834.

3 Brantz Mayer, México, lo que fue y lo que es (1855), Fondo de Cultura Econémica,
México, 1953, p. 192.

4 Frederick de Waldeck, Viaje pintoresco y arqueolégico a la provincia de Yucatin,
1834-1836, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1996, p. 220.

S Casimiro Castro, México y sus alrededores, con litografias de C. Castro, México, 1857.

6 Eduardo Pareyén, “Conservacién del pueblo y de la zona arqueolégica de Santa Ce-
cilia Acatitlin”, Tesis de Grado, INAH, México, 1963.

7 Désiré Charnay, The ancient cities of the New World, Harper and Bros., New York,
1887, p. 445.

8 Alfredo Chavero, “Historia antigua y de la conquista de México”, en México a través
de los siglos, vol. I, México, 1889, p. 626.
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proveniente de ese museo francés’ y la describi6 con detalle, por la
importancia que revestia al tratarse de un templo dedicado a Quet-
zalcoatl. Otra similar fue publicada por Eduard Seler;'’ y Antonio
Peiafiel, por su parte, en su monumental estudio de la arquitectu-
ra mexicana de 1910,"' también hizo hincapié en las maquetas.

Hasta ese momento, es decir los inicios del siglo xX, el mate-
rial publicado y utilizado por los autores en sus estudios mostraba
cémo debieron de ser algunas de las construcciones cuyas magni-
ficas ruinas aparecian por doquier, servia para indicar que habia di-
ferentes adscripciones a dioses determinados —lo que los cronistas
y los cédices también afirmaban—, y permitia establecer compara-
ciones con otros pueblos y culturas. Pero dificilmente se podia
avanzar mds. La mayor parte de los dibujos que Adela Breton hi-
zo en Chichén Itzd —entre 1901 y 1903— permanecieron casi desco-
nocidos hasta que no hace mucho los publicé Arthur Miller (ver Fic.
pic. 28);'2 de haberse publicado antes hubieran sido de gran utilidad,
ya que mostraban poblados mayas completos. Ya en 1843, Frede-
rick Catherwood habia dibujado un pequeiio sector de esos mura-
les —la parte superior del Mural de la Batalla en el Templo de los
Jaguares (ver Fis. pic. 1821— con lujo de detalles.”® Con los afios, otros
curiosos viajeros tratarian de copiar sectores que incluian vivien-
das, como fue el caso de Auguste Le Plongeon y Eduard Seler (ver
FIG. PAG. 184).

Las maquetas y demds representaciones de arquitectura fue-
ron ilustrando asi los libros de arqueologia de México y América
Latina, siempre dentro de la misma tdnica; ejemplo de ello fue la
pieza que Leopoldo Batres incluyé en su libro sobre Monte Albén
de 1902, entendiendo que era la dnica posibilidad de ver uno de
esos edificios tal como habia sido en origen (ver fi6. pas. 92). En 1912
se publicé el primer estudio que trataba especificamente el tema de
las maquetas: con el titulo de Miniature Clay Temples of Ancient
Mexico, H. Newell Wardle' lo incluy6 en las actas del XVII Con-
greso Internacional de Americanistas que ese afio se llevé a cabo en
México. Sus nueve paginas, mds dos de ilustraciones, abrieron el
campo del estudio minucioso de estos objetos, mostrando que s6-
lo el Museo Nacional contaba en sus bodegas con mis de doscien-
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tas maquetas, mientras que en las colecciones de los museos del ex-
terior ya habia muchas otras. En su articulo pasaba revista a lo que
se sabfa del tema y mencionaba la citada hipétesis de Icaza y Gon-
dra, a la que reconfirmaba con los textos de los cronistas Durdn y

i
-

Un grupo de objetos prehispanicos, incluida una maqueta azteca, en el Museo Nacional de
México; nétese que se trata de la misma maqueta de Mayer. (Castro, 1857.)

9 E. T. Hamy, Galerie Américaine du Musée Ethnographie du Trocadero, Choix de Pitces
Archéologiques, Museo del Trocadero, Paris, 1895, fig. XIV.

'0 Eduard Seler, Gesammelte Abhandlungen sur Amerikanischen Sprach-und Alter-
Thumskunde, 5 vols., Berlin, 1902/23, fig. 7.

11 Antonio Pefafiel, Monumentos del arte mexicano antiguo, edicién del autor, Méxi-
co, 1910, lam. 81.

12 Arthur Miller, “Captains of the Itza, unpublished mural evidence from Chichen It-
za”, en Social Process in Maya Prebistory: Studies in Honour of Sir Eric Thompson, Aca-
demic Press, New York, 1977, pp. 197-225.

'3 John Lloyd Stephens y Frederick Catherwood, Incidents of Travels in Yucatan, 2
vols., Harpers and Bros., New York, 1843.

14 H. Newell Wardle, “Miniature Clay Temples of Ancient Mexico”, XVII Congreso
Internacional de Americanistas (1910), México, 1912, pp. 375-381.
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Sahagin acerca de la asociacién entre imagen de templo y dios.
Ilustraba ademds varias piezas fotografiadas en colecciones de los
Estados Unidos. Tras adscribirle a Quetzalcoatl los clasicos tem-
plos circulares (ver Fies. pacs. 207 v 209), hacia lo propio con Centeotl, a
quien consideraba que le correspondia el patronazgo de las maque-
tas que tenian altar de sacrificios y remates de techo en forma alar-
gada, a semejanza de las hojas de maiz. En su opinién, un tercer ti-
po de maqueta, caracterizada bisicamente por el remate cénico del
techo y por presentar siete escalones, estaria destinado al culto de
Tepeyolotl (ver Fio. pic. 206, izauieroal. Un cuarto grupo, que estaba
compuesto por piraimides sdlidas con ocho escalones, sin altar, con
el interior apenas marcado, un techo muy grande y un remate estre-
llado, estaria por su parte dedicado a Macuilxochitl, es decir que se
trataba de un Xochicali [ver 16, pac. 206). Y si bien es posible discutir
actualmente la precision con que Wardle afirmaba la adscripcién de
cada maqueta a uno u otro dios —mds ain considerando la enorme
variedad de modelos que han sido descubiertos con el paso del
tiempo—, no cabe duda sobre la importancia de ese estudio; pero co-
mo veremos pasé casi inadvertido para los estudiosos.

En 1922, Manuel Gamio, otro de los pioneros de la arqueolo-
gia, publicé en su magnifica obra sobre Teotihuacin un capitulo de-
dicado a la interpretacién de un grupo de braseros. Una observa-
ci6n cuidadosa le permitia deducir que lo que estaba representado
en ellos era el resultado de un complejo proceso de abstraccién que
partia de la imagen de un templo, de su arquitectura, su decoracién
y la deidad que tenia en el interior, hasta amoldarse a una pieza ce-
ramica con otra funcién diferente, tal vez en ella se quemaba copal
(ver Figs. pAcs. 107, 108 v 110). El estudio realizado fue quizds el mis
avanzado en su época, tanto por la metodologia aplicada como por
el manejo iconogrifico. Fue también el detonante de la primera po-
lémica relacionada con piezas que mostraban arquitectura y en la
cual se vieron envueltos el propio Gamio, Hermann Beyer y Ra-
mén Mena, entre varios otros. '

En anos posteriores los avances se hicieron mds lentos; en
1936 se publicé una investigacidn a todas luces exhaustiva, uno de
los libros pilares de la historia del conocimiento de la arquitectura
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Maqueta azteca con una base peculiar, publicada por Désiré Charnay, con detalles
constructivos, de la coleccion del Museo del Trocadero. [Charnay, 1887, pag. 445.)

'S Carmen Cook de Leonard, “La controversia Mena-Gamio”, en Cien asios de ar-
queologia mexicana, Sociedad Alemana-Mexicanista, México, 1969, pp. 283-288.
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Conjunto de maquetas zapotecas en piedra provenientes de Oaxaca. Las fachadas estan
dibujadas a una misma escala para su comparacion. [Dibujo gentileza Paul Gendrop.)
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prehispanica, escrito por Harry E. D. Pollock: Round Structures of
Aboriginal Middle America. Alli el autor incluy6 toda la informa-
cién existente, tanto arqueolégica como etnogrifica, sobre ese tipo
de arquitectura de forma circular, en especial los ejemplos confir-
mados por medio de excavaciones. Fue una nueva sintesis del pro-
blema y de las posibilidades que daba el trabajo conjunto con las
maquetas de las colecciones de los museos, las excavaciones y la in-
formacién testimonial de los cronistas.'®

Mis adelante, las maquetas se fueron utilizando casi con ex-
clusividad como elemento comparativo para discutir detalles cons-
tructivos o para sefialar determinadas caracteristicas de la arquitec-
tura. Por e¢jemplo Alfonso Caso, durante su excavacién de la
Tumba 7 en Monte Albin realizada en 1932, encontré al liberar el
escombro una maqueta que identificé como la representacién a es-
cala del edificio que existi6 encima de ella. Basaba su presuncién en
las dos columnas que tenia en la entrada, iguales a las que presen-
taba la maqueta lver Fio. pis. 28]." Hubo libros que se destacaron den-
tro de esta linea, como el de Ignacio Marquina E/ Templo Mayor
de México,’® donde fueron muy usadas; mds tarde, Laurette Se-
journé'” publicé varias junto con nueva informacién en 1966. Mds
recientemente, Paul Gendrop y Doris Heyden en su libro Arqui-
tectura mesoamericana®™ las incluyeron en el capitulo de arquitec-
tura mexica. De todas formas, los avances en la interpretacién de
su significado no fueron muy lejos; en general el concepto preva-
leciente era que su uso quedaba casi restringido a las posibilidades
de ilustrar aspectos que de otra manera era imposible observar;
valga como ejemplo el caso del ya citado libro de Marquina, don-
de se peca de exageracién al presumir que un fragmento de maque-

16 Harry E. D. Pollock, Round Structures of Aboriginal Middle America, Carnegie Ins-
titution, Washington, 1936.

17 Alfonso Caso, El tesoro de Monte Albdn, INAH, México, 1969, p. 40.
18 Ignacio Marquina, E/ Templo Mayor de México, INAH, México, 1960.
19 Laurette Sejourné, Arquitectura y pintura en Teotihuacan, Siglo XXI, México, 1966.

20 Paul Gendrop y Doris Heyden, Arquitectura mesoamericana, Aguilar, Madrid, 1975.
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Sistemas de representacién utilizados en Mesoamérica para reemplazar la perspectiva en
imagenes de arquitectura. (Izquierdo, 1982, pag. 255.)
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ta hallada por Alfonso Caso en Tenayuca, era la reproduccién
exacta del templo allf existente. Esto fue asumido como una verdad
cierta y la pirdmide de Santa Cecilia fue reconstruida mds tarde si-
guiendo esos lineamientos. Como veremos mis adelante, una cosa
es Monte Albdn, donde posiblemente si las maquetas hacen refe-
rencia a clertos cdificios determinados, y otra diferente es el alti-
plano en el periodo Poscldsico, en donde las cosas fueron diferen-
tes. También, debemos recordar que como resultado de los
trabajos que la Institucién Carnegie llevé a cabo en Chichén Itz4,
se publicé con todo cuidado la serie de relevamientos y recons-
trucciones que Ann A. Morris hizo?' en el Templo de los Guerre-
ros, en papel, que incluyeron la totalidad de los murales y los gra-
fitos Iver Fics. pacs. 182 v 183).

Durante la segunda mitad del siglo XX hubo dos investigado-
res que s¢ concentraron profundamente en el tema: Hasso von
Winning fue uno de ellos, y publicé las maquetas de Nayarit en
una scrie de trabajos que se iniciaron a partir de un estudio pione-
ro sobre las cerimicas de Teotihuacdn®’. Luego, con la descripcién
de un primer grupo de cerdmicas provenientes de Nayarit fue ana-
lizando estas maquetas con detalle minucioso,”® agrupando todos
los ejemplos conocidos y las hipétesis planteadas. En resumen, lle-
g6 a la conclusién de que el arte funerario de Nayarit era precisa-

41 Ann A. Morris, “Murals from the Temple of the Warriors and Adjacent Structures”,
The Temple of the Warriors at Chichen Itza, Yucatan, vol. 11, Carnegie Institution,
Washington, 1931.

22 Hasso von Winning, “Representations of Temple Buildings as Decorative Patterns
on Teotihuacan Pottery and Figurines”, Notes on Middle American Archaeology and
Ethnology, N° 83, Carnegie Institution, Washington, 1947, pp. 170-177.

23 Hasso von Winning, “Eine keramische dorfgruppe aus demalten Nayarit in westli-
chen Mexiko”, Amerikanische Miszellen, N° 25, Museum fiir Volkerkunde, Hamburg,
1959, Precolumbian Art of Mexico and Central America, New York, 1968, pp. 138-143;
“Keramische hausmodelle aus Nayarit, Mexiko”, Baessler Archiv, vol. IX, Berlin, 1971,
pp- 343-377; “Las maquetas cerdmicas de Nayarit”, en Representaciones de arquitectu-
ra..., ob. cit., 1982, pp. 55-85; y “Representaciones de fachadas de templos en la cerdmi-
ca de Teotithuacan”, en Representaciones de arquitectura..., ob. cit., 1982, pp. 295-303.
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mente eso, un arte destinado a “acompafiar, como ofrendas, a los
difuntos, y no para servir de culto en la vida terrenal”,* aunque no
por eso dejaban de ser motivos esencialmente seculares.
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Detatle de una plataforma maya de madera, con su escalera alfombrada, parcialmente
cubierta por un personaje, en la estela 14 de Piedras Negras. (Taube, 1988, figs.12-18.]
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La otra personalidad destacada en el estudio de las maquetas
originarias de una misma regién fue Horst Hartung, preocupado
por las provenientes de Oaxaca. Sus publicaciones se iniciaron en
1970, cuando, interesado en un detalle arquitecténico tal como era
el denominado tablero oaxaquesio y su importancia en la arquitec-
tura zapoteca, analizé como modelos comparativos de los hallados
en Lambytieco algunas maquetas de piedra.”® Tras varias publica-
ciones de ejemplos zapotecas,? reunié toda la informacién dispo-
nible en su articulo “Maquetas arquitecténicas precolombinas de
Oaxaca”,” publicado en 1977, y la enriquecié nuevamente en una
obra posterior [ver Fic. pic. 28).7°

Hartung siempre insistié en que el uso de las maquetas para la
observacion arquitecténica debia hacerse con mucho cuidado: en
Lambytieco demostré que ningtin arquedlogo habia observado la
“entrecalle” o “franja base” que existe en los tableros y que por
cierto las maquetas mostraban con todo detalle, o la cornisa supe-
rior, que tampoco fue tenida en cuenta en las restauraciones de edi-
ficios que durante afios se llevaron a cabo en Monte Albin.

El dltimo conjunto regional del cual hay disponible buena bi-
bliografia publicada es el de la cultura —o tradicion, mejor dicho-
lapidaria llamada Mezcala, donde a partir de la década de 1940 se
dieron a conocer docenas de pequeiias —y no tan pequefias— maque-
tas de piedra. Una gran exposicién que se pudo ver en la Universi-
dad Nacional Auténoma de México fue donde por primera vez se

24 Hasso von Winning, “Las maquetas cerdmicas de Nayarit”, en Representaciones de
arquitectura..., 1982, pp. 55-85.

25 Horst Hartung, “Notes on the Oaxaca Tablero”, Bulletin of Oaxaca Studies, N° 27,
Museo Frisell, Mitla, 1970.

26 Horst Hartung, “Maquetas arquitecténicas precolombinas de Oaxaca”, manuscrito
presentado al XLI Congreso Internacional de Americanistas, México, 1974.

27 Horst Hartung, “Maquetas arquitecténicas precolombinas de Oaxaca”, Baessler Ar-
chive, vol. XXV, Berlin, 1977, pp. 387-400.

28 Horst Hartung, “Estructura y significado de las maquetas de Oaxaca”, en Represen-
taciones de arquitectura..., 1982, pp. 211-236.
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mostré la variedad y cantidad de estos objetos, cuyo catilogo fue
publicado por Daniel Rubin de la Borbolla y William Spratling.”’
Se incluyeron alli muchos ejemplos provenientes de colecciones
publicas y privadas, que constituyen ahora un conjunto de infor-
macién de importancia. Poco antes, en 1960, José Luis Franco™®
habia publicado un primer estudio de esas maquetas, el que fue
ampliado y profundizado mis tarde ver ric. pic. 82),>" hasta que se
llevé a cabo en el Metropolitan Museum una notable exhibicién de
un considerable nimero de ellas (ver ric. pic. 78).3

Grupo olmeca de La Venta en una ceremonia ejecutada a un lado de un grupo de
cotumnas. (Gentileza Museo Nacional de Antropologia, México.)
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Por tltimo, debemos resefar un proyecto que sélo se pudo
completar en parte y que intentaba recopilar la informacién existen-
te —¢édita e inédita— sobre el tema: me refiero a la coleccién Represen-
taciones de arquitectura en la arqueologia de América, de la que
tnicamente se¢ edité el volumen I, debido al fallecimiento de Paul
Gendrop, quien estaba a cargo del volumen II. Lo cierto es que las
maquetas s6lo interesaban, salvo excepciones, por tratarse de herra-
mientas que tal vez posibilitarfan el esclarecimiento de datos sobre
arquitecturas perdidas o para incrementar el conocimiento sobre
lenguajes y tipos de arquitectura, pero no se las valoraba por si mis-
mas, como “un campo particular de la actividad artistica”.

En los ultimos afios, las maquetas han sido usadas con mult-
ples propdsitos: para explicar detalles técnicos como los siempre
faltantes techos,” para correlacionar esas representaciones con
edificios determinados de donde provienen,® dando a conocer
fragmentos que antes no hubieran tenido valor®” o usindolas para

29 Daniel R. de la Borbolla y William Spratling, Escultura precolombina de Guerrero,
Museo de Ciencias y Artes, UNAM, México, 1964.

30 José Luis Franco, “Mezcala, Guerrero, modclos planos de templos”, Boletin del
CIAM, N° 7, México, 1960, pp. 4-7.

31 Daniel Schdvelzon, Tipologia de las maguetas prebispanicas de Mezcala, México, Ma-
terial de Lectura N° 10, UNAM, México, 1978, y “Tipologia de las maquetas de Mez-
cala”, en Representaciones de arquitectura..., 1982, pp. 87-98.

32 Julie Jones, Houses for the Hereafter, Funerary Temples from Guerrero, Mexico,
from the Collection of Arthur M. Bullowa, Mctropolitan Museum of Art, New York,
1987.

33 Danicl Schévelzon (comp.), Representaciones de arquitectura..., 1982, pp. 46-49.

34 Juan A. Ramirez, Construcciones ilusorias: arquitecturas descritas, arquitecturas pin-
tadas, Alianza, Madrid, 1983, p. 9.

35 Nocl Morelos Garcia, “Escultura y arquitectura en un conjunto teotihuacano”, en
Teotibuacan 1980-82: nuevas interpretaciones, INAH, México, 1991, pp. 185-192.

36 Miriam Gallegos, “Forma, material y decoracién: la arquitectura de Comalcalco”, en
Los investigadores de la cultura maya, vol. V, Campeche, 1997, pp. 213-232.

37 Linda Manzanilla, comunicacién personal, 1993.
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reconstruir formas y funciones de edificios en excavacién®; es de-
cir que el tema ha ido tomando trascendencia y siendo de utilidad
al conocimiento.

Con los avances de las investigaciones fueron surgiendo hipé-
tesis en los estudios a que hemos hecho referencia: se plantearon
usos constructivos, proyectuales, lidicos; se dijo que se usaron
como altares domésticos, que fueron expresiones populares, cere-
moniales, religiosas, alegédricas, de élite, flinebres, estéticas; que sir-
vieron para el culto privado o semiprivado; hubo quienes conside-
raron que los graffiti eran imdgenes producidas por personas en
trance bajo drogas, o que eran representaciones de edificios exis-
tentes, por mencionar unas pocas. Creo que a esta altura queda cla-
ro que es imposible continuar tratando de darle una interpretacién
tnica a todo el fenémeno mesoamericano; hay que entender que
cada cultura, en cada momento histérico, represent6 la arquitectu-
ra con objetivos y de maneras diferentes de las de sus antecesores
y continuadores. Asi, veremos en las paginas siguientes que hubo
quienes las usaron en uno y en otro sentido, para una u otra fun-
cién, en contextos muy especificos y propios de cada cultura.

38 Rosa Reyna Robles y Diana Trejo Torres, “Anilisis estilistico de la arquitectura
Mezcala y su relacién con las maquetas de piedra”, 77 Cologuio Pedro Bosch-Gimpera,
UNAM, México, 1993, pp. 376-399.
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CAPITULO 2.

IMAGENES DE POBLADOS Y SUS ENTORNOS

En 1990 se efectu6 un descubrimiento que cambiaria en varios
aspectos nuestra vision y conocimiento acerca de las maquetas pre-
hispénicas. En efecto, durante las excavaciones del Proyecto Nacio-
nal Tikal, fue encontrada una maqueta tallada en piedra que repre-
senta todo un sector urbano. Se trata de una modesta piedra caliza
de 25 por 35 cm, erosionada por sus cuatro lados, que muestra una
plataforma de amplias proporciones con cuatro escalinatas de acce-
$0, sobre la cual se ubican al menos doce estructuras; estos basa-
mentos tienen escaleras tanto en el frente como en sus lados e indi-
can haber sido al menos soportes de diez templos y construcciones
diversas, un juego de pelota y un chultiin o depésito de agua (ver Fic.
pic. 38)." Procede del escombro que rodeaba la Estructura 5C-54; no
formaba parte de conjunto alguno ni estaba fija en un lugar deter-
minado. Fue probablemente descartada y abandonada, o hasta pu-
do haber sido reusada como relleno en épocas posteriores —lo que
explicaria que haya quedado en el escombro caido—, aunque es po-
sible que sea contemporénea a la construccién del edificio, es decir
que corresponda al periodo Precldsico Tardio. Si suponemos que el
juego de pelota tuvo una orientacién norte-sur, como es habitual en
Tikal, llama la atencién que las demds estructuras estén orientadas
hacia el sur y hacia el oeste, con las escalinatas de ese mismo lado,
aunque las tres pirimides mayores tienen todas la misma orienta-
ci6n. Como conjunto urbano, es evidente la intencién de mostrar

T Karl H. Mayer, “An Architectural Model from Tikal”, Mexicon, vol. XII, N° 3, Ber-
lin, 1990, p. 43.
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una tipica plaza maya con un juego de pelota en su centro, envuel-
ta por basamentos por sus cuatro lados y, posiblemente, con acceso
por el oeste, donde estdn las escalinatas. Este tipo de organizacién
urbana fue habitual y puede haber existido sin ningin inconvenien-
te en cualquier momento de los periodos Formativo Tardio o Cla-
sico. El hecho de haberle hecho un chultiin es quizis lo que mejor
nos indica que se trata de una referencia a la realidad y no a un es-
pacio mitico, aunque no sepamos cudl fue su uso.

¢Es este un modelo que intenta mostrar alguna construccién
real, existente? Es casi imposible saberlo con certeza, porque aunque
lo haya sido, las constantes remodelaciones, superposiciones y cam-
bios que los mayas practicaban en sus conjuntos lo harfan irrecono-
cible a los ojos del observador actual. De todas formas, debemos to-
mar algunos puntos en consideracién antes de interpretar esta
maqueta, como por ejemplo: ;cuiles fueron los motivos para hacer-
la? Un primer objetivo razonable para la accién de crear maquetas
de conjuntos es el de proyectar una construccién o grupo de ellas pa-
ra el futuro, ya sea que estas finalmente se construyan o no. También
puede ser un ejercicio de proyecto que no intenta ser ejecutado. Otra

Maqueta en piedra de Tikal que muestra un grupo de nueve construcciones, plataformas
con escaleras y un juego de pelota. (Foto Archivo Instituto de Arte Americano.)
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posibilidad es la de representar algo preexistente con diversos obje-
tivos, tales como recordar algo, ubicar monumentos o proponer
cambios de cualquier orden. O tal vez fueron pensadas para mostrar
un lugar imaginario, como es el caso de los espacios miticos. Asi co-
mo los teotihuacanos pintaron en Tetitla su mural del Tlalocan o Pa-
raiso Terrenal, bien puede ser este un lugar similar. De todas formas,
no creemos que este sea el caso; salir del enredo es dificil en la me-
dida en que no tenemos mds que una maqueta de conjunto entre to-
da la cultura maya. Por tltimo, aunque no descartable, estd la idea
de que haya sido un trabajo de aprendiz de arquitecto o de artesano,
lo cual no le quita valor como representacién urbana.

En la misma Tikal se ha encontrado un grafito que cubre el mu-
ro de la Estructura 5D-43 en la Acrépolis Norte y que muestra una
escena urbana (ver ric. pic. 47).2 Quien haya hecho este dibujo en la pa-
red mediante un elemento con punta estaba sin duda observando lo
que dibujaba, o por lo menos lo recordaba vividamente: se trata de
un juego de pelota completo con sus taludes inclinados, paramen-
tos y escaleras y sendos templos a ambos lados, uno de los cuales
presenta una estela y un altar al frente; del lado opuesto se ve otra
estructura apenas delineada que pudiera tratarse de un templo. En
la cancha hay cuatro jugadores que se encuentran en pleno movi-
miento mientras que un observador toca una trompeta. El templo
mejor dibujado estd orientado con su escalinata hacia el lugar del
juego y tiene techo de paja. Es indudable que quien esto hizo no te-
nia intenciones académicas, ni funerarias, ni constructivas, sino que
simplemente estaba dejando fluir su instinto creativo.

Otra maqueta maya que muestra un conjunto urbano reduci-
do, hecha en piedra, es la descubierta por Franz Blom en 1946 en
la localidad de Santotén, Chiapas.® Se trata de una piedra sobre la
cual fue tallado un juego de pelota completo en forma de I rehun-

2 Helen Trik y Michael E. Kampen, “The Graffiti of Tikal”, Tikal Reports, N° 31, The
University Museum, Pennsylvania, 1986, fig. 46.

3 Carlos Navarrete, Guia para el estudio de los monumentos esculpidos de Chinkultic,
Chiapas, UNAM, México, 1984, fig. 8§9a.
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dida con dos largos monticulos laterales; sobre uno de los lados
hay una hilera de cinco pequefios monticulos que ya hoy se ven
muy deteriorados; mide en total unos 20 cm de largo. También
muestra un conjunto significativo, pero este caso carece del traba-
jo de detalle del anterior. Otra maqueta, proveniente de Tepancua-
pan, tiene un juego de pelota similar al anterior, aunque de esta s6-
lo se ha conservado la mitad de la piedra en que fue tallada.

Al principio, pensamos que estas maquetas mayas eran berra-
mientas de proyecto, en forma comparable con lo que los arquitec-
tos del Renacimiento italiano hacian al trabajar con modelos espa-
ciales que ayudaban a mostrar a los legos en la materia los resultados
de lo que tenian en mente. Para sostener esta idea es necesario re-
cordar que en la misma Tikal se encontraron estelas en miniatura
hechas en cerdmica. En ese caso también se supuso que eran mo-
delos hechos por los escribas para que los tallistas pudieran traba-
jar la piedra con mayor exactitud. De ser esto cierto, estariamos
ante formas de transmisién de la informacién constructiva de las
que no teniamos noticias.

Otros ejemplos: la piedra labrada de Xochicalco, indudable-
mente mds tardia, pero que muestra una plataforma con escalinata
sobre la cual se halla una plataforma de tres niveles y una escalera
con alfardas, con un agujero en la parte superior (ver fis. Pic. 57). A
un lado hay un juego de pelota de tipo I y en el lado opuesto se
aprecian los restos de otro sector muy destruido;* en total mide ca-
si dos metros de largo.

Existe otra representacién hecha por los mayas en una época
relativamente contempordanea a la anterior: el muy conocido Plan-
chén de las Figuras en el rio Usumacinta, donde se entronca con el
Pasién y el Lacantin lver rio. pac. 41). Esta gran piedra, que queda a la
vista en los momentos de bajante del rio, tiene en su superficie un
conjunto de relieves.” Si bien antiguamente toda la piedra estuvo
grabada, no hay atin un relevamiento detallado de toda su superfi-
cie; los de Maler y Mulleried adolecen de errores, pero en cambio
Bullard dibujé con todo detalle el grupo central, de mis de cinco
metros de largo. De todas formas, los planos antiguos nos sirven
para saber que hubo mucho miés de lo que ahora vemos. El plano
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0 Imagen que representa un conjunto arquitecténico es de una ma-
no mds simple que la del autor de la maqueta de Tikal: aqui se tra-
t6 de mostrar una plaza abierta rodeada por tres lados por templos
circulares de techo de paja y ubicados sobre complejas plataformas

Plano de un sector del Planchdn de las Figuras, Chiapas. (Bullard, 1965, fig. 5.]

4 Jaime Litvak, “Una maqueta de piedra de Xochicalco”, Boletin del INAH, N° 22, Mé-
xico, 1965 y “Una maqueta de piedra de Xochicalco”, en Representaciones de arquitec-
tura..., 1982, pp. 319-322.

5 Teobert Maler, “Explorations of the Upper Usumatsintla and Adjacent Region: Altar
de Sacrificios, Seibal, Itsimte-Sacluk, Cankuen”, en Memoirs of the Peabody Museum,
vol. IV, N° 1, Harvard University, Cambridge, 1908; Federico Mullerried, “El llamado
Planchén de las Figuras en el Estado de Chiapas”, Revista Mexicana de Estudios An-
tropologicos, N° 1, México, 1927, pp. 235-243, y William Bullard, “Ruinas ceremonia-
les en el curso inferior del rio Lacantin, México”, Estudios de Cultura Maya, N° 5, Mé-
xico, 1965, pp. 41-51.
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o basamentos con escalinatas al frente. También, al igual que en el
caso anterior, el conjunto se abre hacia el oeste. Hay tres templos
mayores y posiblemente tres menores en los dngulos, que podrian
por su tamaiio reducido estar indicando distancia y no dimensién
o rango. Otros relieves cercanos al central presentan en cambio ar-
quitecturas mds complejas, y dos de ellas parecerian mostrar cons-
trucciones en piedra con techo de béveda -y no de paja, como las
primeras—; uno muestra una escalera tallada en forma tridimensio-
nal. La interpretacion de este relieve plantea las mismas dudas y
posibilidades que el anterior: segiin William Bullard,® no hay en las
ruinas de San Lorenzo —las méds cercanas—, ninglin conjunto simi-
lar, pero esto no significa que no lo haya habido: pudo haber sido
destruido, pudo no haber sido de piedra, o pudo haber quedado
debajo de obras superpuestas posteriores. Lo tnico que podemos
asegurar s que se trata de un relieve sencillo aunque detallado, de

Fotografia del plano grabado en piedra en Plazuelas que muestra el conjunto central de
edificios que hay en el sitio. (Castafieda Lépez, 2000, pag. 76; foto M. C. Pacheco.)
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dimensiones tales que debié de haber llevado mucho tiempo y tra-
bajo, y que algin significado debié tener, aunque ahora se nos es-
cape. Es decir, el cuidado en detallar las diferencias entre cada
construccién nos sefiala que se trata de mucho mds que de un sim-
ple grafito producto del aburrimiento.

El caso més llamativo hasta ahora conocido, y tan importante
como la maqueta de Tikal, es el de los planos grabados en la roca
en Plazuelas, Guanajuato, dados a conocer recientemente’ (ver fic.
pic. 42). El mayor de ellos es un plano con poco relieve, bien talla-
do sobre una roca plana de unos dos metros de largo. Muestra un
recinto rectangular cerrado por un muro con otro sector menor
anexo al sur, varias entradas y un acceso por escalinatas. Tanto en
los muros perimetrales como en el centro se ven basamentos de
construcciones y un edificio de mayor importancia. Si bien las pro-
porciones no son exactas, sc trata de una maqueta hecha con cuida-
do y detalle. Pero lo significativo es que coincide casi exactamente
con el grupo de edificios que se encuentra a su lado, cuyas plantas
parecen ser gemelas; y existen otros ocho planos cuya relacién con
ese u otros sitios ain desconocemos. Hasta ahora es el tnico caso
conocido en el cual tenemos representaciones realistas, hechas a es-
cala y con detalle, de conjuntos urbanos completos. Como siempre,
su significacién y funcionalidad todavia se nos escapan.

En la localidad de Zaragoza, en Michoacdn, en la ladera norte
del Cerro de los Chichimecas, entre construcciones que hace poco
han comenzado a ser excavadas, y entre muchos petroglifos en las
rocas, hay un enorme plano (ver fis. pac. 44) grabado en una piedra.
Sobre una superficie de unos cuatro metros cuadrados se represen-
t6 un grupo compuesto por dos plazas, una abierta y la otra cerra-
da.® Esta tltima estd rodeada por tres de sus lados de sus respecti-

6 William Bullard, “Ruinas ceremoniales...”, ob. cit., 1965.

7 Carlos Castafieda Lépez, “La maquetas de Plazuelas, Guanajuato”, en Arqueologia,
vol. VIII, N° 46, México, 2000, pp. 76-79.

8 Rubén Cabrera Castro, “Un centro ceremonial en roca de Zaragoza, Michoacin”, en
Representaciones de arquitectura..., 1982, pp. 327-333.
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Dibujo del plano de Zaragoza incluyendo ta plaza y la calzada que accede a ella.
(Gentileza Rubén Cabrera Castro.)
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vos edificios, mientras que por el otro hay una calzada que se va
ensanchando a lo largo de su recorrido uniendo los dos espacios.
En el centro de la plaza cerrada se levanta un templo, sin duda el
principal, al que se llega por medio de una serie de graderias esca-
lonadas. Al observar con cuidado, se puede ver que los templos
son muy similares entre si, es decir que tienen basamentos con mu-
ros inclinados, escalera central al frente —sélo el mayor tiene alfar-
das— y techos de palma coronados con los remates tipicos. Pero el
templo de la parte superior, a espaldas del principal, estd tallado en
forma diferente: carece de basamento o escalera, y estd representa-
do de perfil segun la tradicién de los cédices del Altiplano; mues-
tra un techo de mamposteria y encima de este, almenas escalona-
das. Sobre el lado derecho del plano se observa una construccion
que se separa de la plaza y que luego se abre en dos partes. En una
publicacién anterior fue interpretada como un espacio arquitecté-
nico representado en planta y no por rebatimiento de las fachadas;
creemos que en realidad se trata de un juego de pelota conexo al
conjunto, lo que resulta razonable, ya que no necesitaria de otro
sistema de representacidon gréfica distinto del adoptado. De ser co-
rrecta esta lectura del plano, estariamos frente a una de las mds
complejas muestras de representacién urbana que conocemos en
Mesoamérica. Su fechamiento provisorio se ha fijado en el periodo
Clasico Medio, es decir hacia el 650 d. C. Otra interpretacidn re-
ciente lo concibe como un plano ritual, como representacién de un
suceso histérico o mitico.’

Resulta llamativo que en culturas tan prolificas en su arte co-
mo fueron las de los mayas y los otros pueblos que hemos mencio-
nado, no existan muchas otras imigenes de poblados; practicamen-
te en Mesoamérica no existen maquetas de conjuntos urbanos,
salvo lo ya descrito, que no provengan de la regién occidental de
México. Esto da que pensar, ya que mostrar situaciones de grupos

9 Armando Nicolau Romero, “El plano de Zaragoza, un mapa cognitivo del periodo
Clésico en el Bajio”, Ponencia a la Sociedad Mexicana de Antropologia, México, 2001.
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ha sido habitual desde muy antiguo sin que faltaran escenas de no-
table habilidad estética y de gran dinamismo humano. Por ejem-
plo, de la culiura olmeca se ha encontrado un grupo de figuras de
piedra enfrascadas en una escena casi unica en la arqueologia ame-
ricana: se trata de la Ofrenda 4 de La Venta (ver ris. ric. 34}, que aun-
que fue descubierta y excavada con muy poca rigurosidad, mues-
tra un conjunto de seis bloques de jadeita y serpentina que
representan columnas —similares a las excavadas formando el re-
cinto de la Plataforma Sudoeste del Grupo A—, y al menos dieciséis
personajes reunidos. Con la excepcién del principal, que es de gra-
nito, todos estin hechos de jadeita o serpentina.'’ El conjunto
muestra una escena que podemos describir de la siguiente manera:
un personaje central de espaldas a la columnata mira de frente a un
grupo compuesto por once figuras, ubicadas en semicirculo. Hay
cuatro figuras que se hallan en fila cruzando ordenadamente por ¢l
centro y enfrentando a una figura que se destaca del resto no por
su postura sino por estar hecha de jade con incrustaciones negras
(es, sin duda, la pieza mas bella del grupo). ¢ Escena histérica?, ¢re-
presentacion de alglin evento de tanta significacion como para ser
plasmado de esta manera y protegido para la posteridad? No es
posible saberlo, pero algunos elementos nos hacen pensar que se
trata de la representacién de un hecho real: las columnas a espaldas
de la figura central, la ubicacién de las otras en posturas légicas y
no simplemente depositadas en una ofrenda, y un detalle que pa-
receria ser significativo: la figura destruida. Segiin quienes excava-
ron el conjunto, sobre esta ofrenda habia evidencias de un pozo
hecho en tiempos posteriores, aunque también antiguo: los olme-
cas mismos, por motivos que desconocemos, habrian excavado en
el lugar y al parecer habrian retirado una pieza del grupo, de la cual
s6lo quedd la marca en la tierra.'" El fechamiento actualmente
aceptado se encuentra entre el 1400 y el 600 a. C.

Hay también otros grupos que muestran personas en actitudes
diversas, y si bien los que provienen de la cultura de Nayarit son sin
duda los de mayor vigor y los méds expresivos, no son los tnicos
grupos humanos que se han representado, estin también los grupos
tarascos, y una ofrenda de Monte Albin descubierta frente a la
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Tumba 103 A por Alfonso Caso. Pero ninguno de ellos ticne una
ubicacién definida como el olmeca. En la pieza zapoteca, expuesta
en el Museo Nacional de Antropologia y fechada para el 550 d. C.,
sc observan trece personas alrededor de un fardo funerario con un
inciensario a un lado; hay cinco grandes figuras con espejos en las
manos, musicos al frente y dos figuras enfrentadas que posiblemen-
te sean sacerdotes, pero no hay ubicacién concreta alguna ni rela-
cién espacial que vaya mas alld de las posiciones mismas de las figu-
ras. Un grupo similar, aunque mds simple, es el que forman cuatro
figurillas encontradas en Tlatilco, sentadas en circulo sobre un dis-
co con un aro en el centro al que toman con sus manos.

Hay también un conjunto formado por tres grandes maquetas
de templos que fueron encontradas juntas. Este caso es opuesto a
los anteriores: de la destruccién del contexto original se conservé
sélo la arquitectura, aunque no su ubicacién relativa (ver Fios. pics. 208
v209). Las piczas fueron halladas por campesinos que las retiraron
del lugar y las entregaron a las autoridades, de una tumba no iden-
tificada en Calipdn, Pucbla, fechada para el Posclasico Tardio, qui-
zds hacia el siglo XV a juzgar por la evidente influencia azteca. Si
bien también este lugar estd culturalmente alejado de lo que hasta
ahora hemos descrito, se trataria del primer grupo de maquetas en-
contrado conjuntamente en un mismo entierro, lo que abre mu-

Grafito del juego de pelota de Tikal encontrado en la pared de la Estructura 5D-43 con sus
jugadores en plena actividad. [Trick y Kampen, 1983, fig. 4éa.]

10 Philip Drucker, R. Heizer y Richard Squier, Excavations at La Venta, Tabasco, 1955,
Smithsonian Institution, Washington, 1959, fig. 8.

" Philip Drucker, R. Heizer y Richard Squier, Excavations..., ob. cit.; p. 152.
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chos interrogantes y posibilidades'?. Se trata de tres hermosas ma-
quetas policromas de templos, posiblemente hechas no sélo para
ser enterradas juntas sino también por la mano del mismo artesa-
no: miden entre 27 y 39,5 cm de alto, todas tienen un basamento
escalonado vertical, alfardas con dados, pintura en la superticie de-
corando los muros, un templo de una sola cdmara interior, techo
alto, jambas, dinteles, almenas y agujeros en diversas partes para
agregar ornamentos. Si bien todas son ligeramente diferentes, las
proporciones entre ellas son similares; las jambas —en realidad, co-
lumnas exentas— son un rasgo muy poco comin en la arquitectura
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Fragmento del Mural de la Batalla en el Templo de los Jaguares de Chichén Itza, dibujado
por Adela Breton. (Kubler, 1962, fig. 70.)
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de la regién, es muy probable que hayan formado un tnico con-
junto. Nuevamente nos preguntamos si hubo la intencién de iden-
tificar obras concretas de un arquitecto o constructor en particular.
¢Por qué fue enterrado este personaje con ellas? No podemos des-
cartar que quizas por primera vez estemos ante la tumba de alguien
que estuvo relacionado con la arquitectura en su vida terrenal.
Debemos otro significativo avance en nuestros conocimientos
sobre las maquetas, su funcidn y significado, a un descubrimiento
hecho en las ruinas de Copédn, Honduras, una de las ciudades ma-
yas mds importantes del periodo Clésico. Se trata de un grupo de
tres maquetas o partes de ellas, encontradas en la parte superior de
la Acrépolis, aunque no todas se hallaron en su lugar original sino
entre otros fragmentos en la Plaza 10L-32 y en la cercana Estructu-
ra 10L-29 (ver ric. pic. 56). Es un complejo plaza-templo que mira ha-
cia el norte, con varias construcciones, escalinatas y una platafor-
ma en forma de L; todo el lugar fue abandonado a fines del siglo
IX. El conjunto de edificios y plazas que forman los grupos 30 y
32 pertenccid a un noble personaje llamado Chac, pariente o alia-
do del gobernador Yax Pac, peniltimo gobernante de Copin; '’ el
grupo 29 era mds antiguo y al parecer estuvo destinado al culto 0 a
la memoria de los antepasados reales. La Maqueta 1 fue descubier-
ta hace medio siglo por Sylvanus Morley —quien la denominé Altar
2—, en algn punto no determinado pero cercano a ese sitio, y que-
dé ubicada entre 10L-29 y 10L-33, todos sitios conexos; fue redes-
cubierta en 1979 por Berthold Riese, quien comprendié su impor-
tancia. Presenta una inscripcién jeroglifica que ha sido entendida
como relacionada con la idea de “lugar de dormir”, con “santidad”
y con el personaje Yax Kamlay, que vivié hacia el 780 d. C. Esta
compuesta por un basamento alto y lo que sabemos que es el cuer-

12 Eduardo Merlo, “Los grafitos del mural de los Bebedores de Cholula, Puebla”, La
validez tedrica de Mesoamérica, XIX Mesa Redonda de la Sociedad Mexicana de An-
tropologia, México, 1990, pp. 330-340.

13 Edward W. Andrews y Barbara Fash, “Continuity and Change in a Royal Maya Resi-
dencial Complex at Copan”, Ancient Mesoamerica, vol. I11, Cambridge, 1992, pp. 78-79.
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po de la vivienda o templo, con dos inscripciones laterales y un
personaje sentado en la puerta delantera; su tallado es simple, care-
ce de detalles ornamentales y le falta ¢l techo. La segunda maque-
ta estd completa: consta de un basamento més proporcionado que
el anterior con una saliente al frente, un personaje en la puerta de
una vivienda —cuyo nombre fue leido en 1990 como Ahau Butz
por Grube y Schele, sugiriendo que se trata de un hermano joven
del soberano—, y un techo formado por otra piedra que puede se-
pararse; fue encontrada a un lado de la estructura 10L-29. El tercer
templo, casi idéntico a los anteriores, habia sido descubierto por la
expedicion del Peabody Museum hacia fines del siglo XIX y no se
lo identificé; aparecié también en el grupo 10L-2, aunque Riese lo
ubica como proveniente de 10L-33. Todas estas maquetas median
cerca de 70 cm de alto incluyendo el basamento, la construccién y
el techo; este dltimo siempre presenta forma de doble cono, a simi-
litud de los techos de paja, distintos de los edificios abovedados
con piedra. Quizds también cstén relacionadas con la idea que de-
jan comprender los glifos, de lugar de habitacion o descanso —sea
de vivos o de muertos— y asociadas a nombres de personas reales
que vivieron ¢n los siglos VIII y IX d. C. Un dato llamativo es que
junto con estas maquetas se hallaron fragmentos de pequeiios alta-
res circulares de dimensiones parecidas, es decir de cerca de 35 cm
de ancho. Las fechas e inscripciones estin relacionadas entre si y
fueron hechas hacia el 790 d. C. Es posible entonces pensar que las
maquectas tenian en el frente sus respectivos altares, aunque sélo se
hallaron hasta la fecha tres maquetas de templos y dos altares.

En este caso estariamos frente a un conjunto de representacio-
nes de arquitectura hechas en piedra que fueron usadas alrededor
o fuera de edificios residenciales determinados, para indicar con
sus inscripciones la propiedad de los mismos. Estos objetos fueron
puestos en su lugar durante el reinado de Yax Pac, coronado el 2
de julio de 763 y hasta su muerte el 6 de mayo de 820." Quizds ha-
yan tenido relacién con el antecesor de Yax Pac, llamado Caracol
Humeante (coronado en 749 d. C.), o con el pretendiente a suce-
sor U-Cit-Tok’ en el afio 822 d. C., pero la informacidn no es atn
suficiente; quizds cuando se recupere la cuarta maqueta que debié
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formar parte del conjunto se pueda aclarar mejor este tema. En es-
te caso, y a diferencia de los anteriores, las maquetas no fueron
usadas para representar construcciones determinadas con detalles
especificos, sino por el contrario: eran indicadores urbanos, una
suerte de mojones que servian para sefialar o determinar, como los
carteles modernos, la funcién o propiedad de un espacio en la ciu-
dad mediante un texto e ilustrando la analogia entre una casa y la
idea de descansar.

Las pinturas murales mayas son quizis el muestrario mds rico
en representaciones de arquitectura. Documentan con excelencia,
preciosismo de detalle y minuciosidad narrativa, sucesos acaecidos
en o alrededor de pueblos yucatecos. El grupo mds significativo es
el que se descubrié en Chichén Itz4. Si bien mds adelante entrare-
mos en detalles, podemos decir en este punto que se trata de narra-

Poblado de Nayarit defendido por guerreros Juego det Volador frente a una casa
armados con escudos y lanzas. (Bell, 1971, rodeada de personas, proveniente de
fig. 17b.] Nayarit. [Bell 1971, fig. 17c.)

Vo William L. Fash, Scribes, Warriors and Kings: the City of Copan and the Ancient Ma-
ya, Thames and Hudson, London, 1991.
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Ceradmica que muestra un
poblado de Nayarit
compuesto por cuatro casas
y una plataforma circular en
el centro. (Bell, 1971, fig.
17a.)

Plano de un conjunto similar al anterior indicando actividades, posiciones y sexo de sus

personajes. (Von Winning, 1982, ldm. 10.)

52 | TREINTA SIGLOS DE IMAGENES



ciones, de hechos histéricos relacionados con Chichén Itzi acaeci-
dos en algiin momento del periodo Poscldsico.'® Se observan po-
blados completos, aldeas pacificas a la orilla del rio que son ataca-
das por guerreros, templos defendidos y viviendas de dignatarios
bien protegidas con soldados armados en los techos (ver ris. pac. 48).
El marcado realismo permite comprender mucho sobre la vida co-
tidiana maya, y el conjunto incluye, en el caso del mural de la gue-
rra del Templo de los Jaguares, complejas construcciones de made-
ra en forma de torres usadas para atacar a los enemigos.

Entre la variada gama de representaciones de arquitectura que
estamos revisando, existe un relieve que si bien es muy diferente de
todo lo visto hasta ahora, podria llegar a tener mayor significado
que el que muestra a primera vista. Se trata de uno de los petrogli-
fos aztecas de Acalpixan,'® donde aparecen varias representaciones
de escalinatas talladas sobre la roca (ver Fie. psc. 58). Si bien este ha si-
do un rasgo comin a muchos sitios arqueoldgicos, en este caso hay
elementos que nos pueden hacer pensar en algo que va mas alld del
simple relieve. En el grupo principal se observa una compleja es-
tructura arquitecténica que se superpone a una Pekked Cross.'” La
construccidn pareceria ser una plataforma escalonada formada por
varios niveles superpuestos y orientada al oeste; por el sur, un par
de larguisimas escaleras bajan a la base de la roca. Por los lados es-
te y norte no quedan mds que rastros que indican que debe de ha-
ber estado tallada. A su lado, casi superpuesta, se encuentra una de
las conocidas cruces que, como en Teotihuacdn y tantos otros si-
tios de Mesoamérica, sirvieron para orientar edificios y conjuntos

15 Arthur Miller, “Captains of the ltza, unpublished mural evidence from Chichen It-
za”, en Social Process in Maya Prehistory: Studies in Honour of Sir Evic Thompson, Aca-
demic Press, New York, 1977.

16 Eduardo Noguera, “Antigiiedad y significado de los relieves de Acalpixcan, D.E”,
Anales de Antropologia, N° 1X, UNAM, México, 1972, pp. 77-95.
17 Anthony Aveni, “Possible Astronomical Oricntations in Ancient Mesoamerica”, en

Archaeoastronomy in Pre-Columbian America, University of Texas Press, Austin,
1975, pp. 161-190.
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urbanos. Salta a la vista que este sitio merece mayor atencién por
parte de los estudiosos del tema, pero si pudiéramos pensar que
ambos relieves son contempordneos, seria posible entonces adjudi-
carles un papel nuevo a estas figuras, considerando que formaban
parte de un sofisticado sistema de orientaciones y trazas urbanas.
En Mesoamérica, la region del Occidente de México es la que
ha producido maquetas arquitecténicas de mayor cantidad y cali-
dad, pues son las mis significativas para comprender las formas de
la vida cotidiana precolombina. Allf, varias culturas de la regién las

Dos recipientes decorados con cuatros casas provenientes de Colima.
{Sotheby’s, 1984, fig. 520; 1991, fig. 354; dibujo J. Tomasi.)
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produjeron casi masivamente: Nayarit fue la mds prolifica (ver Fics.
pics. 51 v 52, aunque las hubo en Colima y, mis al sur, la cultura
Mezcala fue una gran productora de imdgenes aquitectdnicas. Pe-
ro de las que estan relacionadas con poblados sélo podemos men-
cionar un par provenientes de Colima ademds de las de Nayarit.
Las primeras, con forma de platos o recipientes, tienen en su con-
torno pequefias maquetas de cabafias muy sencillas (ver fis. pac. 54)."
En todos los casos, el recipiente inferior, ya sea mas bajo o mis al-
to, no tiene otra ornamentacién més que su propia forma, y enci-
ma hay entre tres y scis pequefias maquetas de cuatro muros cada
una, techo a cuatro aguas y una entrada. En el ejemplo de mayor
tamafio, en el centro del plato se observa un volumen cénico que
tal vez represente una construccion en el centro de un poblado, a
similitud de algunas maquetas de Nayarit.

El conjunto que mejor ilustra la vida cotidiana es el provenien-
te de la regién cercana a Ixtlin del Rio, Nayarit: se trata de maque-
tas que muestran sectores de poblados —ya que es imposible que se
trate de una aldea en si misma—, donde hay arquitectura, personas,
animales y objetos. Las que han sido publicadas hasta el momento
muestran la existencia de varias categorias'’ o tipologfas (ver Fis. pac.
114), que van desde la casa aislada, el juego de pelota y los cortejos
funebres, hasta una escena de combate y poblados en pleno ajetreo
diario. Podemos citar uno de estos ejemplos: se trata de una placa
circular con cuatro casas en torno a un espacio central con una pla-
taforma escalonada en el centro (ver Fio. pic. 52, arrizal. Alrededor de
ella se encuentran cincuenta personas y tres perros en actitudes lla-
mativamente realistas. Por ejemplo, hay tres hombres con cénta-

18 Daniel Schavelzon, “Las maquetas cerdmicas de Colima”, en Representaciones de ar-
quitectura..., 1982, p. 109; Sotheby’s Pre-Columbian Art, Sales Catalog (Nov. 27-28),
New York, 1984, p. 520, y Pre-Columbian Art, Sales Catalog (May 14), New York,
1991, p. 354.

19 Hasso von Winning, “Las maquetas cerdmicas de Nayarit”, en Representaciones de
arquitectura..., 1982, pags. 59-62, v Arte prebispdnico del Occidente de México, El Co-
legio de Michoacidn, Morelia, 1996.
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ros de agua, tres mujeres tomando sus alimentos, otra mujer aca-
riciando un perro, un ladrén robando comida mientras una mujer
lo observa a escondidas, una pareja de enamorados besindose y
hasta un hombre de pie sobre una plataforma diciendo un discurso
con ocho personas oyéndolo mientras descansan sentadas en el pi-
so. Otro conjunto, hecho sobre una base plana de forma triangular,
muestra tres casas y una construccion central similar a la de la pie-
za anterior; en este caso hay musicos sobre ella, un hombre cargan-
do a otro en sus hombros, dos parejas cubiertas por mantas y nifios
en posturas muy naturales. Otro tipo de conjuntos muestran juegos
de pelota, el juego del volador —o alguno similar—, una procesién, el
ataque a un sitio elevado, y hasta viviendas de varias habitaciones o
recintos donde tienen lugar distintas actividades. Actualmente se
han registrado ya 45 figuras de viviendas y 43 conjuntos de ellas.
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Maqueta de Copan usada para demarcar una
propiedad urbana en el siglo VIII.
[Gentileza Hasso Hohmann y Victor Rivera.)
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Estas maquetas de Nayarit han sido fechadas entre el 200 a. C.
y €l 200 d. C. y nos muestran lo que suponemos que son escenas ti-
picas de la vida cotidiana. Es decir, al estar destinadas a acompaiiar
a los difuntos en sus tumbas, intentaban plasmar con ¢l mayor rea-
lismo, situaciones habituales, posibles. En cierta medida, son la ex-
presién de cémo un pueblo se veia a si mismo en su diario aconte-
cer, en sus momentos habituales dentro de la comunidad; no son
situaciones concretas, paradigmdticas o ceremoniales, sino cosas
que ocurrian todos los dias, aunque lo que se mostraba no tuviera
una exactitud “fotogrifica”. Era la captacidn realista de una reali-
dad imaginaria, pero a su vez eran elementos ceremoniales porque
estaban destinados a una ceremonia fiinebre en particular; eran re-
ligiosos no porque en su decoracién incluyeran al ojo de dios co-
mo motivo ornamental? sino porque el hecho mismo de usarlas

Dibujo de la piedra de Xochicalco mostrando terrazas escalonadas que culminan en una
cancha para el juego de pelota. [Gentileza Paul Gendrop.}

20 Peter Furst, “House of Darkness and House of Light: Sacred Functions of West Me-
xican Funerary Art”, en Death and Afterlife in Pre-Columbian America, Dumbarton
Oaks, Washington, 1975, pg. 49, y Hasso von Winning, “Keramische hausmodelle aus
Nayarit, Mexiko”, Baessler Archiv, vol. IX, Berlin, 1971, pp. 343-377.
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para tales fines expresaba un acto de fe y de creencia en un mundo
ulterior donde el difunto necesitaba de esos objetos.

Como hemos visto, las representaciones de poblados o de gru-
pos de habitacién en Mesoamérica —si dejamos de lado las que apa-
recen en los codices—, existen aunque no abundan, pero las que se
conocen permiten aventurar algunas interpretaciones. Si bien no es
conveniente salir del campo de lo hipotético —ya que practicamen-
te todos los objetos hasta ahora descritos provienen de saqueos de
tumbas, de hallazgos fuera de contexto o de sitios inicial o defec-
tuosamente estudiados—, es posible observar algunas pautas y des-
tacarlas. Es licito afirmar que existieron formas de representar con-
juntos arquitecténicos de manera planiforme, bidimensional, como
es el caso del plano-relieve de Plazuelas, del Planchén de las Figu-
ras y del plano de Zaragoza, pese a ser de pucblos y épocas diferen-
tes. St a esto le agregamos la presencia de una maqueta de grupo co-

Grabados rupestres de Acalpixan que muestran una estructura con basamentos y
escalinatas asociadas a una cruz direccional. (Naguera, 1972.)
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mo la de Tikal y otras de Chiapas, donde en miniatura se estd mos-
trando un arreglo a escala urbana de pirdmides y juegos de pelota,
podemos pensar que en este grupo al menos, estamos frente a siste-
mas de expresién grifica posiblemente relacionados con los proce-
sos de disefio o construccién. Esto no seria diferente de lo que se
conoce de muchos otros pueblos del mundo, incluyendo a Améri-
ca del Sur. La posibilidad de que la tumba de Calipin con las tres
grandes maquetas que hemos descrito pudiera estar relacionada con
alguien que practicara este oficio, es mis que sugestiva. Las maque-
tas de Nayarit con su fuerza expresiva, a diferencia de las menos de-
mostrativas de Colima, muestran la intensidad del retrato realista
de escenas convencionales, aunque no veridicas; lo que en ellas se
muestra es lo mismo que ocurria en todos y cada uno de los pue-
blos de la region, que precisamente se caracterizaron por la falta de
arquitecturas monumentales, tal como all{ se expresa.
Nuevamente volvemos a la posible funcién de estas maquetas
de conjunto o a las representaciones de poblados o parte de ellos:

m Estdn asociadas a la propiedad e indican la funcién de un
espacio urbano (Copén).

= Son la materializacién de escenas histéricas con objetivos

ceremoniales (La Venta).

Forman parte de un proyecto o sistema de construccion

(EI Cobre, Tikal).

Son representaciones cartograficas o planimétricas

(Zaragoza, Planchén de las Figuras).

Ubican un lugar en el espacio regional (Acalpixan).

Se relacionan con lo ceremonial-religioso asociado a lo

funebre (Nayarit).

Podrian ser un elemento ornamental (Colima).

Son funcionales (vasijas o recipientes diversos) con una

ornamentacion particular.

Indican actividades del personaje enterrado (Calipan).

Son altares domésticos (Teotihuacdn, Monte Albén).

Son exvotos para peregrinos o ceremonias templarias

(Tenochtitldn).
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Por otra parte, las figuras varian entre las realistas, las sintéti-
cas y las cuasiabstractas; los lugares pueden ser verdaderos o ima-
ginarios, posibles o imposibles. La variedad de representaciones es
tan marcada como la diferencia entre las culturas que habitaron
Mesoamérica a lo largo de su historia. Tratar de explicarlas de una
sola manera, adjudicarles una sola funcién o pensarlas a partir de
una unica posibilidad estética constituye un error y, hasta el mo-
mento, ha resultado infructuoso.
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CAPiTULO 3.

LAS PRIMERAS REPRESENTACIONES
DE ARQUITECTURA

Es muy dificil saber con exactitud cuidndo se comenz6 a repre-
sentar la arquitectura y mds ain conocer por qué se lo hizo. Pero
a pesar de que se han conservado pocas piezas realmente antiguas,
podemos observar que hay algunas imigenes, tanto en maquetas
como en esgrafiados o pinturas, que son mis que elocuentes y nos
retrotraen a los inicios de estas expresiones de cultura. Por ejem-
plo, entre los olmecas pobladores de la regién oriental de México
durante el periodo Formativo, se ha encontrado una vasija de ce-
ramica de 30 cm de didmetro, de paredes ligeramente cdncavas, de
base plana y con restos de pintura roja sobre su superficie; esta es-
grafiada con un motivo de tres franjas horizontales que muestran
cabanas estilizadas con motivos escalonados entre ellas. El dibujo
representa en realidad un tema cldsico olmeca ya que la cabana es-
td entre las fauces de un monstruo terrestre. Como arquitectura, lo
que representa no debié ser mis que una construccién de madera
con techo de paja muy sencillo. Su fechamiento no estd bien esta-
blecido, aunque pareceria emparentarse con las etapas finales de La
Venta, pero es posible, a la luz de las dltimas evidencias, ubicarla
hacia el 500 a. C; proviene de la Ofrenda 23 de La Venta (ver ris. péc.
62)." De este mismo sitio ya hemos descrito en el capitulo anterior

1 Philip Drucker, R. Heizer y Richard Squier, Excavations at La Venta, Tabasco, 1955,
Smithsonian Institution, Washington, 1959, fig. 69.
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otra ofrenda mds antigua, que aparentemente muestra una escena
al aire libre asociada a una columnata.

Del periodo Formativo Tard{o existen también, talladas en pic-
dras muy duras, una serie de placas planas y de tamafio reducido,
que muestran canchas de juego de pelota. Una de las mas conocidas
proviene de Puebla’ y debe de haber sido tallada en el Protoclasi-
co o Clisico Temprano, pero lo simple de su disefio no sefiala mds
detalles que su propia forma cerrada. Hay otras que han sido pu-
blicadas con atribuciones temporales difusas, incluso muy tardias.”

Otro ejemplo que ha sido identificado con la cultura olmeca es
el de una pintura mural hallada en la cueva de Juxtlahuaca en el
pucblo de Colotlipin, Guerrero, donde se encontraron varias en
excelente estado de conservacién. En la cueva, ademids de las pin-
turas, hay también entierros y canales para agua. La pintura mas
importante muestra, en una estalactita, un boceto en lineas negras
que ha sido interpretado como una construccién de techo redon-
deado con una cresterfa (ver Fic. péc. sicuienie). De ser correcta esa inter-
pretacidn, la figura —fechada entre el 900 y el 700 a. C.— seria el
ejemplo mds antiguo de su tipo conocido hasta ahora.* Un ¢jem-
plo similar —aunque en este caso se trata de un relieve que ha sido
interpretado como una representacion espacial-, es el que provie-

——
e
J
HAN | l// i,y i Vaso olmeca de La Venta
" | H
"_,' (' -' (] cuya decoracién muestra
i ‘"il m cabanias sencillas en tres
d’“ : _
| hileras. (Drucker, Heizer y

Squier, 1959, fig. 69.)

'
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ne de Chalcatzingo, Morelos, otra zona de gran influencia duran-
te el periodo olmeca. Se trata de una representacién del cerro® que
por su forma y por la ubicacién de la cueva o entrada puede ser en-
tendida como la imagen misma del cerro completo. Se puede pre-
sumir que se trata de una maqueta de espacios exteriores mas que
de un espacio construido. Para completar el tema, debemos recor-
dar que en las paredes de la cueva de Oxtotitldn se encontré pinta-
do un personaje con rica vestimenta, pieles y mdscara de jaguar
sentado sobre un trono similar a los enormes tronos tallados en
piedra en La Venta y otros sitios cercanos.®

Pintura olmeca sobre
una estalactita en la
cueva de Juxtlahuaca
que muestra una cabana
con techo con cresteria.
(Griffin, 1972, 46.)

2 Stephen de Borhegyi, The Precolumbian Ballgames: a Pan-Mesoamerican Tradition,
Milwaukee Public Muscum, Milwaukee, 1980, fig. 9.

3 Eduardo Matos y colaboradores, Dioses del México antiguo, Turner Libros, México,
1995, p. 64.

4 Gillet Griffin, “Una representacién olmeca de arquitectura en las pinturas de Juxtla-
huaca”, en Representaciones de arquitectura..., 1982, p. 45.

5 David C. Grove, “Miscellancous Bedrock and Boulder Carvings”, en Ancient Chal-
catzingo, University of Texas Press, Austin, 1987, pp. 159-170, fig. 11.4.

6 David C. Grove, Los murales de la cueva de Oxtotitlin, Acatlin, Guerrero, INAH,
México, 1970, fig. 5.
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Hay un caso diferente, esta vez una maqueta propiamente di-
cha —es decir, una construccién sélida, volumétrica, que muestra
concretamente una vivienda—, que proviene de Tlatilco (ver ric.,
ssa0l. Es en realidad una vasija de base cuadrada y de 21 cm de al-
to, estilizada, que representa una cabafia de basamento elevado con
cuatro muros decorados mediante volutas y cruces, una puerta
simple de dintel plano, por encima del cual hay oquedades. El te-
cho, que muestra los que se hacian con paja, ha sido representado
por el artista con una voluta de gran tamafio, quizds indicando la
tendencia de este material a deformarse con el paso del tiempo. Fue
fechada entre el 1150 y el 550 a. C., es decir para el Formativo Me-
dio de la Cuenca de México.”

Vasija que representa una
cabana proveniente de Tlatilco.
[Coe, 1965, fig. 80.]
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Posiblemente sea contemporinea a esta una vasija que muestra
un juego de pelota cerrado con paredes laterales y marcadores so-
bre ellas; en su superficie se despliega un dibujo que la emparienta
con la cerdmica olmecoide del Valle de México, aunque hay auto-
res® que la han atribuido a las Tierras Altas de Guatemala [ver Fi6. pic.
148).

Y por dltimo, cabria aqui resefiar una discutida maqueta de
Chiapas hecha en piedra que se encuentra actualmente en el Mu-
seo de Arte de la Universidad de Princeton. Es una caja con cuatro
pequenas patas y una tapa en forma de techo, que se asemeja a las
cabanas tradicionales y en cuyo interior se encontré una figura cla-
ramente olmecoide también de piedra. Las dificultades radican en
que no ha sido este un hallazgo cientifico y la relacién entre ambos
objetos es dudosa; pero de ser auténtica seria una de las maquetas
de este tipo mds antiguas de Mesoamérica.

7 Michael Coe, The Jaguar’s Children: Preclassic Central Mexico, Museum of Primitive
Art, New York, 1965, p. 25; Daniel Schivelzon, “Una maqueta cerdmica de Tlatilco”,
en Representaciones de arquitectura..., 1982, p. 285, y Sotheby’s Pre-Columbian Art,
Sales Catalog (Nov. 27-28), New York, 1984, p. 272.

8 Stephen de Borhegyi, The Precolumbian Ballgames: a Pan-Mesoamerican Tradition,
Milwaukee Public Museum, Milwaukee, 1980, fig. 4, y Eric Taladoire, Les terrains de
jeu de balle (Mésoamérique et sudouest des Etats-Unis), Etudes Mésoaméricaines, Mi-
sién Arqueolégica y Etnolégica Francesa, México, 1981, fig. 70b.
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CAPITULO 4.

LAS MAQUETAS DE MEZCALA

En algin momento no determinado del periodo Formativo
Tardio, quizis hacia ¢] 300 a. C., una nueva cultura comenzé a pro-
ducir maquetas de arquitectura en forma casi masiva: la llamada
cultura Mezcala, ubicada en el estado de Guerrero. La falta de tra-
bajos arqueolégicos sistematicos en la regién ha sido un escollo ca-
s1 insuperable para la interpretacion, y los estudios de estos objetos
—que constituyen el muestrario mds amplio de toda Mesoamérica—,
no pudieron ir més alld de lo que la visién estilistica o las analogfas

Magqueta de Mezcala, de una sola puerta, con Magqueta de Mezcala del tipo mas
su escalera y basamento bien detallados. sencillo, con una persona acostada
(Jones, 1987, fig. 17.] sobre el techo. (Jones, 1987, fig. 5.)
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permitieron. En este sentido, los hallazgos de ofrendas en el Tem-
plo Mayor, en lugar de aportar soluciones han terminado por crear
mds confusién, como lucgo veremos.

La zona de Guerrero donde han sido hallados estos objetos es
la comprendida en torno al rio Balsas. St bien la enorme mayoria
de las maquetas son de un alto grado de abstraccién, y no dan de-
talles que permitan asociarlas a construcciones determinadas, hay
un Unico caso reciente que permite suponer que las maquetas re-
presentan —o simbolizan— tipos de arquitectura que existieron en el
pasado, en forma tanto de templos como de palacios y torres'.

La cultura Mezcala fue definida por Miguel Covarrubias? y
sélo tiempo mds tarde se reconocié su real importancia® a través de
exposiciones y libros integramente dedicados a ella. Hoy no la en-
tendemos como una cultura en si misma, sino como una tradicién
lapidaria que a lo largo de casi mil afos fue cambiando, influida
por las grandes culturas cercanas o lejanas a clla, hasta su desapari-
cién hacia el afio 400 d. C.*

Con el tiempo transcurrido desde los primeros descubrimien-
tos de este tipo de piedras talladas, las maquetas fueron haciéndo-
se mas y mas conocidas y se han ido publicando trabajos cada vez
més detallados que incluyen tipologias, cronologias y hasta series
fotogrificas de importantes colecciones,” de forma tal que hoy -y
pese a la falta de contexto arqueoldgico~ tenemos un corpus de
imagenes realmente formidable.

Las maquetas son figuras talladas en piedras generalmente fi-
nas, de colores verde, azul y blanco y a veces veteados 0 mancha-
dos, de materiales como jadeita, serpentina, malaquita, diorita, cal-
cedonia, esteatita, granito y hasta piedras calizas, que siempre
conservan la forma de la piedra de la cual provienen. Esta tenden-
cia a mostrar que son de piedra ha sido interpretada por diversos
autores como una asociacién con lo denominado olmeca y en es-
pecial con las hachas caracteristicas de ambas culturas. Siempre tie-
nen forma plana y las dimensiones mayores son el alto y el ancho
—nunca el espesor—, que se mantienen entre los 5 y los 10 ¢cm, aun-
que las hay de menor tamario. Las alturas van desde unos pocos
centimetros hasta alcanzar casi los 30 en los casos mds grandes. Es
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decir que son livianas, transportables y no demasiado frigiles. El
tallado se hacia mediante una cuerda y si bien hay piezas que pre-
sentan la superficie pulida, en la mayoria de ellas la marca del des-
gaste queda a la vista, como si ello no hubiera molestado al artista
que las cred.

Las formas varian muy poco, manteniendo tipos estables y
casi sin variantes. Las mds simples son imdgenes de edificios muy
estilizados formadas por un basamento mas o menos alto con su
escalera al frente, una entrada central, un techo no muy alto y bor-
des curvos [ver Fic. pic. 70]. Estas representaciones, a medida que se
vuelven més sofisticadas, tienden a mostrar mayor nimero de co-
lumnas en la fachada, aunque siempre en nimero par y hasta exis-
ten algunos casos de frentes con ocho columnas (ver Fic. PAc. 80).
Eventualmente se puede observar un animal o una figura humana
reclinada o de pie sobre el techo (ver Fic. pac. 67). También hay algu-
nos ejemplos de templos dobles —siameses, en realidad—, unidos
entre si por la base aunque sin perder su forma. En algunos pocos
casos, para poder ubicar tres o cuatro de ellos se hizo una platafor-
ma circular horizontal y se colocaron luego los templos encima y

! Rosa Reyna Robles y Diana Trejo, “Andlisis estilistico de la arquitectura Mezcala y
su relacidn con las maquetas de piedra”, II Cologuio Pedro Bosch-Gimpera, UNAM,
México, 1993.

2 Miguel Covarrubias, “Tipologia de la industria de la piedra tallada y pulida de la cuen-
ca del rio Mezcala”, El Occidente de México, IV Mesa Redonda, Sociedad Mexicana de
Antropologia, México, 1948, pp. 86-90, y Mezcala, Ancient Mexican Sculpture, A. Em-
merich Gallery, New York, 1956.

3 Daniel R. de la Borbolla y William Spratling, Escultura precolombina de Guerrero,
Museo de Ciencias y Artes, UNAM, México, 1964.

41 ouise 1. Paradis, “El estilo Mezcala en contexto: hallazgo en Ahuindhuac, Morelos”,
Arqueologia, N° 5, México, pp. 59-68.

5 Julie Jones, Houses for the Hereafter, Funerary Temples from Guerrero, Mexico, from
the Collection of Arthur M. Bullowa, Metropolitan Museum of Art, New York, 1987;
Daniel Schévelzon, Tipologia de las maquetas prehispanicas de Mezcala, México, Mate-
rial de Lectura N° 10, UNAM, México, 1978 y “Tipologia de las maquetas de Mezca-
la”, en Representaciones de arquitectura..., 1982, pp. 87-98.
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Tres pequenas maquetas de
Mezcala con una sola entrada.
(Archivo D. Schavelzon.)
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sobre el perimetro, todo tallado en una sola picza; no faltan tam-
poco las torres de dos y tres pisos. Pero todas las maquetas se man-
tienen dentro de un tipo estitico e inmodificable en su esencia. Es-
ta concepcién bdsicamente plana se conserva hasta en los pocos
casos donde cuatro columnas permiten observar el espacio inte-
rior; ¢tendria sentido considerar la intencién de mostrar la fachada
como imagen del templo, donde la fachada es el templo?

La observacién cuidadosa de cada ejemplar conocido permite
detectar ciertas variantes que el artista introdujo y que muestran
que no todas provienen de las mismas manos o grupos de artistas y
artesanos. Dichas variantes son minimas, pero para mencionar una,
hay casos en que en lugar de escalera se ha rehundido el sector co-
rrespondiente, de tal forma de meramente indicar su ubicacién. En
otros casos, la o las molduras superiores e inferiores pueden apa-
recer en bajorrelieve en vez de verse prominentes como es habitual
y también hay figuras humanas cuyo cuerpo toma la forma del tem-

Pequenas maquetas de piedra con una sola puerta, muy abstractas y perforadas.
[Jones, 1987; Sotheby’s, 1984.)
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Construccion compleja abierta

hacia cuatro lados pero con una sola
escalera de tamano reducido.
(Archivo Paul Gendrop, México.)

plo. Estos pequefios detalles son los que les dan vida y hasta cier-
to dramatismo a estas representaciones de arquitectura. Algunas de
estas piezas presentan diminutas figuras humanas o zoomorfas;
por lo gencral las figuras humanas estidn de pie en la puerta central
—casi siempre en las maquetas que tienen de una o tres puertas—, o
sobre el techo, sentadas, acostadas o de pie. Las figuras zoomorfas
estdn en el techo —un péjaro, por ejemplo—, aunque son muy esca-
sos los ejemplos conocidos [ver Fiss. pac. 74). St bien las posturas son
hierdticas, verticales, apenas simples esbozos antropomorfos, en
algunos casos no dejan de tener vida y hasta muestran posturas
muy realistas. Como ejemplo de que los artesanos y artistas mu-
chas veces incursionaban por campos distintos de los habituales,
de lo establecido, hay algunas maquetas que muestran una figura
antropomorfa acostada en el techo con las piernas levantadas, o
tres puertas con una figura delante de cada una de ellas.®

La ubicacién cronolégica sigue siendo un tema polémico. Si
bien durante mucho tiempo se aceptd que fueron manufacturadas
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Tres edificios de los que se denominan
“torres” a falta de otra explicacidon, comunes
entre las maquetas de Mezcala, todas con
escalera en una de sus caras. (Archivo Paul
Gendrop; Easby y Scott, 1970, figs. 84 y 85.)

6 Angeles Espinoza Yglesias, Un recorrido por el Museo Amparo, INAH, México,
1992, p. 50.
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Seis maquetas de piedra de

la zona de Mezcala, de forma
plana, con tres entradas y un
personaje o escultura parado
en la entrada central; ndtese

la que posee doble fachada
(Sotheby’s, 1984, fig. 71; Jones,
1985, figs. 13y 19; Museo
Amparo, Puebla; Lister, 1970,
pag. 84; Albeitani, 1991, fig. 64.)
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en el Formativo Tardio y hasta el Protoclasico, los hallazgos de di-
versas piezas de Mezcala en el Templo Mayor hicieron pensar que
podrian ser mds tardias, aunque la inica maqueta descubierta estd
lejos de corresponderse con la tipologia establecida para las tradi-
cionales de Mezcala,” ya que se trata de un basamento piramidal
sin templo superior, caso unico a la fecha, al menos publicado. Tra-
bajos recientes en la zona han mostrado un fechamiento bastante
extenso para la lapidaria de este pueblo, entre el 700 a. C. y el 300
d. C,, lo que resulta muy razonable ya que permite explicar su aso-
ciacién con el arte olmeca y el de Teotihuacin.® La presencia en el
Templo Mayor se debe, al igual que la de otros objetos tanto 0 mads
antiguos que estos, a su valor para hacer ofrendas, no en la contem-
poraneidad. Asi como ya se ha demostrado que gran cantidad de
piezas olmecas tuvieron un uso prolongado después de la desapa-
ricién de ese pueblo, y a lo largo de muchisimos siglos, es posible
que también algunos objetos de Mezcala, de excelente manufactu-

Torres de doble altura, muy
estilizadas. [Jones, 1985; Museo
Spratling, Taxco.]
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Dibujo de dos maquetas muy
poco habituales, antropomorfas.
(Franco, 1960, fig. 2.)

ra, calidad y dureza —esto es, no fragiles— se hayan mantenido en
uso por largo tiempo y llegado a épocas muy posteriores.

Pero atin estd el enigma siempre complejo de la funcién para la
cual fueron creadas estas figuras. Hasta ahora la dnica hipétesis es-
tablecida y sostenida univocamente por la mayoria de los investiga-
dores ha sido la de su uso funerario, para acompafiar al difunto y
que este pudiera tener una morada en el més alld. En este caso creo
que no caben dudas sobre su caricter funerario, pero seria factible
considerar que no representan viviendas sino templos, tal y como
son llamados habitualmente; la bibliografia a veces es confusa cuan-
do las denomina “casas para el més all4, templos funerarios”’. Por
su notable grado de abstraccidn, la poca variedad tipoldgica, la fal-

7 Jorge Angulo, “Una ofrenda del Templo Mayor de Tenochtitlan”, Boletin del INAH,
N¢ 26, INAH, México, 1966, pp. 1-6, y Eduardo Contreras, “Una ofrenda en los res-
tos del Templo Mayor de Tenochtitlin”, en Trabajos arqueologicos en el centro de la
ciudad de México, INAH, México, 1979, pp. 199-204.

8 Louise Paradis, “El estilo Mezcala...”, ob. cit., 1993.
? Julic Jones, Houses for the Hereaffter..., ob. cit., 1987.
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ta de identificacién concreta que impide asociarlas a edificios, luga-
res o deidades determinados, pensamos que indican la idea simple
y sencilla de templo, y que su mayor o menor dimensién, asi como
la calidad de la piedra en que fueron talladas, denotan el nivel social
de quienes la obtuvieron para enterrarla con el difunto. En el estu-

Tipica imagen de Mezcala con un personaje en ta entrada y con todos los detalles de su
arquitectura bien marcados. (Jones, 1987, portada.)
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dio pionero de José Luis Franco (ver fiss. pics. 77v82)'° se indicaba un
concepto similar, y el autor insistia en que la estandarizacién formal
implicaba una produccién seriada que permitia que todos tuvieran
su propio templo funerario. La pregunta imposible de responder es:
¢por qué era necesario ser enterrado con esa imagen y no con otra
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Templo con cinco entradas repitiendo los detalles constructivos de Mezcala. [Jones, 1987,
fig. 21.)

10 José L. Franco, “Mezcala, Guerrero, modelos planos de templos”, Boletin del CIAM,
N° 7, México, 1960, p. 4.
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u otras? Esta incégnita sélo podrd ser despejada el dia que sepamos
mds acerca de los contextos arqueoldgicos de las tumbas donde se
encuentran estas maquetas. Preguntas tales como si el templo o edi-
ficio representado habia sido en origen una construccién existente
en otro lugar y tiempo, o si se trataba de una imagen mitica, ideal,
una referencia que tenia el suficiente grado de abstraccidn para ser
representada sin necesidad de ser copiada. Trataremos de avanzar
un poco mas en estos problemas.

Uno de los casos mas complejos de las maquetas de Mezcala, con siete entradas y poco
detalle constructivo. {Jones, 1987, fig. 17.)
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Una construccién formada por dos templos gemelos unidos por la base con cinco puertas.
(Jones, 1987, fig. 19.)
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Conjunto de maquetas de Mezcala, dibujo pionero en el tema por José Luis Franco.
{Franco, 1960, 1dm.1.)
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Por dltimo, las ideas que planteamos hace tantos afios acerca
de la asociacién entre las maquetas de una tnica entrada como re-
presentando templos, de que son palacios los que presentan varias
puertas y de que son torres las maquetas que asi se muestran, pa-
receria que la arqueologia las estd comprobando, mostrando la im-
portancia de los asentamientos en la zona, y la existencia de arqui-
tectura compleja con una fuerte variedad tipolégica. Lo que no
pasaba de ser una simple sospecha ahora parece hacerse realidad.
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CAPITULO 5.

LAS MAQUETAS ZAPOTECAS Y MIXTECAS

Asi como en Mezcala las maquetas fueron cosa habitual, tam-
bién fue este el caso en algunas regiones del sudeste mexicano. Du-
rante la cultura zapoteca cldsica, Oaxaca ha producido varias, la ma-
yoria de las cuales son de piedra aunque las hay también de
cerdmica [ver Fic. PAs. 28). Ya hemos dicho que son el conjunto miés es-
tudiado de toda Mesoamérica gracias a la infatigable y fructifera la-
bor de Horst Hartung,' que durante afios las identificé y describié.
También hay otro tipo de representaciones de arquitectura en relie-
ves o piedras talladas que hemos incluido en este anilisis.

La maqueta mds antigua publicada es la que presenté Leopol-
do Batres en su libro Exploraciones en Monte Alban, de 1902 (ver
Fic. PAG. 92); mds tarde, en 1932, Alfonso Caso encontré los fragmen-
tos de una de estas piczas mientras excavaba el monticulo que cu-
bria la Tumba 7;? al compararla con otras tres ya conocidas de Oa-
xaca se puso en evidencia que este ejemplar mostraba dos
columnas en la entrada, lo mismo que el edificio que se hallaba en-
cima de la tumba, por lo que Caso supuso que se trataba de una re-
presentacién de lo que alli habia existido. Esta deduccién es muy
sugestiva, aunque, por desgracia, imposible de probar.

THorst Hartung, “Notes on the Oaxaca Tablero”, Bulletin of Oaxaca Studies, N° 27,
Museo Frisell, Mitla, 1970; Maguetas arquitectonicas precolombinas de Oaxaca, manus-
crito presentado al XLI Congreso Internacional de Americanistas, México, 1974; “Ma-
quetas precolombinas arquitecténicas de Oaxaca”, Baessler Archive, vol. XXV, Berlin,
1977, pp. 387-400, y “Estructura y significado de las maquetas de Oaxaca”, en Repre-
sentaciones de arquitectura..., 1982, pp- 211-236.

2Alfonso Caso, El tesoro de Monte Albdn, INAH, México, 1969, p- 40.
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Existen dos maquetas encontradas en contextos arqueolégicos
poco claros, ya que aparecicron revueltas entre los escombros de
edificios derruidos: se trata de las provenientes de la Tumba 3 de
Lambityeco y de la Terraza C de Yagul (ver ric. pic. 28). En ambos ca-
sos no son mds que fragmentos que muestran tableros zapotecas
cldsicos y que seguramente formaban parte de objetos més elabora-
dos. Todas las llamadas maquetas, salvo una, son planas en su parte
posterior y debieron de estar colocadas de tal forma que siempre
fueran vistas de frente. S6lo hay un ejemplo en el Museo Frisell,
muy pequenio, que aparece tallado por sus cuatro lados, mostrando
lo que podria en realidad ser un altar o inciensario decorado con el
motivo del tablero; mide sélo 7 cm de alto y es la maqueta zapote-
ca més pequenia conocida hasta la fecha [ver ric. pic. 90, asaso).

El fechamiento puede establecerse por asociacién a los sitios
donde fucron descubiertas y por las imdgenes que representan.
Tanto por sus tableros como por su proveniencia, todas deben de
ser contemporaneas a Monte Albdn y su historia; la de Lambitye-
co puede fecharse hacia el 700 d. C., al igual que las tumbas de ese
lugar. En una maqueta de la coleccién H. Leigh aparece una fecha
en la fachada que corresponde al 1018 d. C., y es probable que una
maqueta proveniente de Atzompa haya tenido un relieve similar
en el frente, que ahora estd severamente dafiado. En la coleccién
Leigh existe también una placa grabada que muestra en su superfi-
cie una figura arquitectdnica, probablemente un altar, y que ha si-
do fechada hacia el 655 d. C. Si aceptamos que las fechas para el de-
sarrollo de los tableros oaxaquefios se dan a partir del Periodo
IT1-A (100-300 d. C.) y que este se extiende hasta la época del cs-
plendor de Mitla, podemos suponer que tales fechas son correctas
para estas figuras.

Todas las maquetas de Oaxaca descritas hasta aqui son maci-
zas, cs decir que no presentan espacio interior ni intentan hacerlo
volumétricamente. Son bdsicamente planas y deben ser colocadas
sobre un muro para verlas frontalmente, a excepcidn del pequeiio
altar al que antes hicimos referencia. Existe otro altar de ese tipo,
aunque muy diferente: proviene de Teotihuacdn, se le atribuye ha-
ber sido encontrado en el llamado Barrio de Oaxaca y actualmen-
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te integra una coleccién privada de México (ver Fic., agai0). Los table-
ros estan representados en sus cuatro lados, pero sus dimensiones
lo identifican como un objeto portitil o como algo que formaba

Una pequefa maqueta-brasero
tipicamente zapoteca, con sus
tableros por los cuatro lados,
hallada en Teotihuacan. (Foto
gentileza Hasso von Winning.]
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Maqueta zapoteca conservada en buenas condiciones, que muestra su fachada y remate
superior con dos grandes tableros. Resulta interesante el detalle del dintel continuo.
{Gentileza Horst Hartung.)
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parte de una pieza mds compleja; su parte superior aparece ligera-
mente rehundida. Mas adelante describiremos otra maqueta que
escapa de esta tipologia y que aunque es claramente zapoteca fue
hallada en Cholula. Las maquetas no tratan de copiar la realidad si-
no sélo mostrarla, ya que no respetan las proporciones entre las
partes de la arquitectura: si intentamos trasponer algunos datos a
edificios construidos, vemos que los tableros son enormes en rela-
ci6n con las plataformas, los escalones estdn fuera de escala, los te-
chos son tan grandes que serian imposibles de sostener o las entra-
das resultan demasiado grandes o muy reducidas.

Existen cuatro urnas funerarias zapotecas hechas en cerdmica
que también muestran elementos de arquitectura: una de ellas, ex-
puesta en el Museo Nacional de Antropologia, tiene una platafor-
ma muy alta que se supone es una construccién con puerta y alme-
nas o remates decorados en los dngulos, y cuatro guerreros
fuertemente armados en la parte superior. Esta pieza ha sido muy
poco analizada en la bibliografia que nos antecede y es realmente
importante. En cambio otras dos urnas provenientes de la region
del Nuifie si fueron publicadas® y nos muestran el resultado de ha-
cer 1magenes arquitectonicas en cerdmica en lugar de tallarlas en
piedra: los dos planos de los tableros son marcados mediante una
larga incisién y sin remeter uno dentro del otro, lo que hubiera si-
do impracticable en piedra. En el caso de una pajarera con un ave
en su interior, que también estd concebida como un espacio de ar-
quitectura con su basamento, columnas y techo, el material mismo
permite darle un volumen de gran dinamismo y realismo.* Y sin
llegar a ese extremo, el otro brasero conocido del Nuifie nos mues-
tra un templo ornamentado con un personaje en su interior. En es-
tos casos los motivos arquitecténicos fueron usados para decorar
vasijas o 1nciensarios.

También los objetos de Oaxaca nos plantean la incégnita de su
funcién. Varios autores, Hartung en sus dltimos trabajos® y como
antes Caso y Bernal,® habfan pensado que las maquetas fueron pri-
mero de barro —y las més antiguas se remontaban al periodo I ha-
cia el 400 al 100 a. C.—, que la manufactura de las piezas de piedra
se inici6 en el periodo II (entre los afios 100 a. C. al 100 d. C.), pa-
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ra después hacerse mds comunes en Monte Alban I1I-A (100 al 300
d. C.) y de alli difundirse por toda Oaxaca, y que los inciensarios
de cerdmica se utilizaron en forma independiente. Funcionalmen-
te Hartung ha planteado’ una asociacién entre el ave, el sol que
desciende como ave —motivo que se ve en una maqueta de barro y
en otra de piedra—, y el rito relacionado con el tinel del Observa-
torio de Monte Alban, es decir el Monticulo J. A nuestro entender,
las maquetas zapotecas no intentan mostrar un edificio a construir
ni puede adjudicérseles uso arquitectdnico alguno, ya que mds bien
tienden a ser abstracciones de edificios terminados. Sus diferencias,
muchas veces exageradas, y las inscripciones, cuando las hay, nos

37, S sk

Placa de piedra tallada en forma de templo con una marcada superposicén de los
tableros del basamento, de la pared del templo y del techo. (Gentileza Horst Hartung.]

3 Horst Hartung, “Estructura y significado de las maquetas de Oaxaca”, en Represen-
taciones de arquitectura..., 1982, pp. 211-236.

4 Alfonso Caso e Ignacio Bernal, Urnas de Oaxaca, INAH, México, 1952, p. 181.
5 Horst Hartung, “Estructura...”, ob. cit., p. 218.
6 Alfonso Caso e Ignacio Bernal, Urnas..., ob. cit,, p. 181.

7 Horst Hartung, “Estructura...”, ob. cit., pp. 218-9.
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Un templo con decoracién abigarrada,
platafarma con tableros, un enorme remate
y glifos tallados en sus tres puertas.
(Gentileza Horst Hartung.)

Pequefa maqueta representando un brasero con tableros y ornamentos. (Gentileza Museo
Frisell, Oaxaca.)
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estan indicando que hay una intencién de mostrar ciertos edificios
y no otros, todos diferentes entre si. Podriamos pensar en un uso
relacionado con las ofrendas, no necesariamente funecrarias, sino
como parte de altares en templos o en viviendas comunes donde
era necesario incluir al templo mismo; también podemos pensar en
altares en miniatura. Son visiones idealizadas, reducidas a lo mas
significativo de cada una pero siempre ancladas en la realidad, al
ejemplo al que todo aquel que viera la maqueta o la utilizara podia
remitirse con sélo mirarla. En cierta medida, deben de haber sido
mds semejantes a las maquetas-altares de Teotihuacdn que a las ma-
quetas-ofrendas del Occidente.

Queda pendiente en este lugar un tema que cada vez se mues-
tra con mds fuerza: las relaciones estrechas entre Monte Albidn y
Teotihuacdn, que van més alld de los meros contactos diplomati-
cos. Las evidencias materiales son palpables en toda la cultura y en
el caso de las maquetas, creemos que también. Si la cronologia es-
tablecida es correcta, puede coincidir bien con Mezcala y con Teo-
tthuacdn. Como prucbas secundarias tenemos una gran tina de fi-
no alabastro decorada con tableros zapotecas hallada en
Teotihuacdn, en exhibicidn en el museo del sitio, y también una pe-
quefia maqueta de piedra, ya citada, que indica lo mismo. La exis-
tencia de un barrio oaxaquefio y de cerdmicas provenientes de alli
en la ciudad de Teotihuacdn da consistencia a la hipétesis de las re-
laciones. Esto es lo que nos permite aseverar la similitud entre las
maquectas de piedra de uno y otro sitio, que, aunque a primera vis-
ta son distintas, debieron de haber sido colocadas en patios o luga-
res especiales para destinarlas a ceremonias de culto residencial. In-
cluso constructivamente son bastante semejantes cn cuanto al
material, y forman parte de la arquitectura donde iban ubicadas.

Otra forma de mostrar arquitectura entre los zapotecas fue
mediante relieves en piedra. El tema es complejo ya que es parte de
un proceso ain en desarrollo como es el de la interpretacién o lec-
tura de la escritura zapoteca o de lo que sus inscripciones signifi-
can. Hay representaciones de arquitectura en glifos asociados a
nombres de personas, de lugares, a escenas diversas; y mds tarde en
planos e historias tanto miticas como genealégicas. Hemos inclui-
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do algunas ilustraciones porque nos pueden ser ttiles para com-
prender las maquetas a que nos hemos referido: por ejemplo una
losa en relieve de la coleccién Leigh muestra un altar muy peque-
flo, quizds similar a los mencionados anteriormente; lo mismo su-
cede con un altar de Dainzu y con el dintel de la Tumba 155. Pero
lo miés significativo son los glifos de lugar: estos nos dan el nom-
bre de un sitio mediante la asociacién de un topénimo con la par-
te inferior que representa la caracterizacion geogréfica de la ubica-
c16n del sitio. En las ldpidas grabadas de la antigua Estructura J de
la época inicial de Monte Albin ya figuran cuarenta de ellos. Las
inscripciones se caracterizaban por usar imdgenes que representan
espacios abiertos o cerrados, es decir cerros o templos, uno de ellos

Extraordinaria maqueta en piedra de Oaxaca con un templo que muestra todos sus
detalles, incluyendo un mascarén en la parte superior y la imagen de un pajaro que
desciende a través de la puerta. (Gentileza Museo Nacional de Antropologia, México.)
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ha llamado la atencién por su caricter teotihuacano (Estela 1 de
Monte Albédn) y estd unido al nombre de un personaje que prove-
nia de esa ciudad.

Llamativamente, asi como los zapotecas hicieron maquetas de
piedra y de cerdmica y representaron desde templos hasta altares,
sus vecinos, los mixtecos, no hicieron lo propio. Esto puede servir
para mostrar cdmo cada pueblo creé —pese a ser en cierta medida
contemporancos entre si y vecinos geograficos— diversidad de ob-
jetos para sus respectivos rituales, sus entierros y su vida cotudia-
na. Entre los mixtecos s6lo hemos ubicado una placa de alabastro
casi plana —ya que mide 13 cm de largo por sélo 1 cm de espesor-
que representa un juego de pelota, rehundido, cerrado y en forma
de H. Fue hallado en Mitla y desde principios del siglo XX se en-
cuentra en el Museum of American Indians de New York;? por
clerto es muy similar a otra placa de jadeita proveniente de Puebla
que ya hemos citado y a otros objetos aztecas hallados en la ciudad
de México; en realidad todos ellos se ubican en el mismo periodo
de tiempo y, pese a su proveniencia diferente, pertenecen a simila-
res técnicas lapidarias, quizds externas a todos ellos.

Una forma mixteca de mostrar la arquitectura son las imdge-
nes llamadas tipo cédice, ya que son similares a las utilizadas para
escribir en los cédices propiamente dichos. Hay muchos ejemplos
de esto, como es el caso de una conocida vasija tripode provenien-
te de Nochistldn en cuya pintura se puede observar un templo vis-
to de lado con almenas en la parte inferior y una serpiente envol-
viéndolo. También los huesos grabados en la Tumba 7 de Monte
Albin presentan inscripciones en relieve, entre las cuales pueden
apreciarse un juego de pelota, dos templos, un altar y varias ban-
quetas, en una serie de escenas relacionadas entre si. Un teponaztli
que se encuentra en el British Museum muestra una escena mds so-

8 P. Dockstader y otros, “Miniature ball-game objects from Mesoamerica”®, American
Antiguity, vol. XXXIII, N° 2, 1968, pp. 251-253.
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fisticada en la que aparecen varios guerreros, todos relacionados
con templos importantes. Emparentado con esto, estd el colgante
de oro de la Tumba 7, que muestra un juego de pelota en su parte
superior, incluyendo un marcador en forma de craneo y dos per-
sonajes en ¢l juego.

Como variante de esta forma de mostrar la arquitectura tene-
mos el mural del Palacio IV de Mitla, estudiado inicialmente por
Eduard Seler’ y mis recientemente por Peter Furst'®. En una ban-
da con escenas de tipo cédice se observa un gran sol central del que
parten sogas hacia ambos lados penetrando en la banda inferior, la
noche, separada de la superior, el dia. Dos personajes, uno que as-
ciende y otro que desciende, muestran el eterno proceso del diario
recorrido del sol; un par de basamentos escalonados con cinco ni-
veles cada uno se identifican por sus colores blanco y negro respec-
tivamente; en este caso se trata de piramides que sirven como esca-
leras para subir y bajar del cielo al inframundo. Y hay otra
representacion, esta vez de un templo de tipo cddice, que puede
verse en un fragmento de pintura ubicado en el Grupo de la Igle-
sia de esa ciudad.

? Eduard Seler, Wandmalerien von Mitla, eine Mexikanische bilderschrift in fresko, As-
her, Berlin, 1895 y “The Wall Paintings of Mitla”, Bulletin 28, Burcau of American Eth-
nology, Washington, 1904, pp. 243-323.

10 Peter Furst, “House of Darkness and House of Light: Sacred Functions of West Me-
xican Funerary Art”, en Death and Afterlife in Pre-Columbian America, Dumbarton
Oaks, Washington, 1975.
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CAPITULO 6.

TEOTIHUACAN: MAQUETAS PREFABRICADAS,
DIBUJOS Y PINTURAS MURALES

La gran ciudad de Teotihuacén, pese al desarrollo de su cultu-
ra en todos los campos imaginables, no fue prolifica en representa-
ciones de arquitectura. S{ hubo algunas, pero dentro de la magni-
tud de lo teotithuacano en la historia del arte prehispanico, no deja
de extranar su falta de interés por estos temas cuando otros sitios
contemporineos si se ocupaban de ellos. De las representaciones
que se han conservado hay un tipo que llama la atencién por sobre
cualquier otro: los templos desmontables. Se trata de pirdmides
con sus templos, escaleras, tableros, decoracion y todos los demis
detalles arquitecténicos en pequeiia escala, que se colocaban en el
centro de los patios de conjuntos residenciales urbanos. Estaban
hechos en piezas de piedra que encajaban entre si de tal forma que
aquel que lo encargaba o lo compraba, u obtenia un cjemplar de
cualquier forma que fuera, lo llevaba en partes y lo armaba en el lu-
gar aplicindole a posteriori las capas de cal y pintura necesarias pa-
ra tapar las uniones [ver Fic. Pic. 106).

Este tipo de maqueta —tinico en toda Mesoamérica— ha sido por
lo que parece bastante comin en la zona, ya que se hallaron varias
piezas en diversos lugares y ocasiones, y hay por lo menos una
completa que ha sido reconstruida y se mantiene en pie en Tetitla
tras varias modificaciones de los restauradores' (ver Fic. pac. 107, ARriBAl;

1 Ponciano Salazar, “Interpretacion del altar central de Tetitla”, Boletin del INAH, N° 24,
México, 1966, pp. 41-47.
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Pintura mural de un palacio de
Teotihuacan con una cresteria de
templo. [Sejourné, 1966.]

Interior de una caja de ceramica proveniente de Teotihuacan que representa una camara
funeraria con mascarones en el interior y el importante personaje fallecido. [Caleccién
Acevedo, New York.]
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también la de Atetelco se encuadra dentro de estas caracteristicas
generales”. La mds antigua referencia publicada proviene de Ma-
nuel Gamio® (ver Fi6. pAs. 107, agaso), quien polemizé con Hermann Be-
yer en torno a dos partes que en 1910 habia descubierto Leopoldo
Batres. Por cierto, ninguno de ellos pudo dilucidar a ciencia cierta
para qué servian esos fragmentos esculpidos de piedra que mostra-
ban sectores de tableros, con cajas y espigas para el montaje. Sélo
mucho mds tarde Jorge Acosta® reconocié su funcién al encontrar
otros dos fragmentos y compararlos con lo que Laurette Sejourné
habfa hallado en Yayahuala® (ver ris. pis. 104). En este caso, la pista se
la dio un fragmento que representaba una escalera con alfardas y
dados; el otro fragmento era un templete completo, y al compren-
derse su funcidn se pudo reconstruir la forma definitiva de estos

Ceramica esgrafiada con motivos arquitectonicos teotihuacanos. (Gentileza Hasso von
Winning; 1982, pag. 300.)

2 Laurette Sejourné, Arquitectura y pintura en Teotihuacan, Siglo XXI, México, 1966.

3 Manuel Gamio, “Esculturas esqueyomorfas de Teotihuacan”, en La poblacion del va-
lle de Teotihuacan, vol. 1, Secretaria de Fomento, México, 1922, p. 196.

4 Jorge Acosta, El palacio de Quetzalpapilotl, INAH, México, 1964, fig. 7.

5 Laurette Sejourné, Arquitectura y pintura..., ob. cit., 1966, p. 112.
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objetos. Su decoracién arquitectdnica es minuciosa, incluyendo ta-
ludes, tableros, cornisas invertidas y todos los demds elementos
que caracterizan la construccidn teotihuacana del periodo Clisico
en la Fase Xolapan Temprano, hacia el 450 d. C. Si bien hay un ca-
so en ¢l cual el templo es hueco por dentro, ¢l artista no tuvo la in-
tencién de mostrar el espacio interior, sino mds bien simplemente
la de indicar que existia. En los demds casos, ni siquiera se intenté
hacerlo. En diversas colecciones privadas de México hemos podi-
do identificar fragmentos de estas maquetas seccionales.® Hay que

re\-
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Detalle del juego de pelota de Tepantitla, dibujo M. Urdapilteta. [Archivo Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM.)

Cuatro detalles del mural de Tepantitla en Teotihuacan (figura superior): dos marcadores
del juego de pelota, graderias de una cancha de juego y una troje o depdsito de maiz
construida con troncos. [Angulo, 1993, figs. 3, 19, 20.)
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decir que ¢l revoque que las cubria, al igual que la pintura, eran
aplicados una vez armadas, cubriendo asi las juntas entre piedra y
piedra y sin que se notara la prefabricacién. Se trataba de un siste-
ma constructivo que simplificaba operaciones de trabajo y de ar-
mado, que quizds sélo se usé durante un tiempo determinado o
por un grupo de artesanos o artistas en particular. No habia ningu-
na intencién formal de que el proceso fuera identificado exterior-
mente una vez armada la picza.

En los dltimos afios han sido hallados nuevos fragmentos de
este tipo de maquetas en Oztoyohualco.” En este caso, son partes
de un basamento y de un friso con tableros. Los descubridores se-
fialan una posible relacién con el culto al linaje familiar asociado a
una escultura de concjo hallada en el mismo contexto, y han hecho
una divisién entre “maquetas seccionales” y simplemente “maque-
tas”, seglin si presentan o no ¢l sistema de caja-espiga para ser uni-
dos. Creo que este detalle no necesariamente significa que scan di-
ferentes, sino que no todas las piezas se montaban o fabricaban de
la misma manera o por el mismo taller; en muchos casos sélo de-
bieron de unirse con el mortero de cal tradicional. Lo interesante
es que se confirma la idea de que estas representaciones eran en
realidad altares domésticos pensados para estar ubicados en patios
abiertos.

Otra forma utilizada en Teotihuacdn para mostrar la arquitec-
tura fue mediante su dibujo y esgrafiado sobre cerdmicas o en re-
lieves sobre ese material. Hace afios que Hasso von Winning® des-

6 Daniel Schavelzon, “Maquetas scccionales de Teotihuacan”, en Representaciones de
arquitectura..., 1982, p. 318.

7 Linda Manzanilla y Agustin Ortiz, “Los altares domésticos en Teotihuacan, hallazgo
de dos fragmentos de maqueta”, Cuadernos de Arquitectura Mesoamericana, N° 11,
UNAM, México, 1991, pp. 1-13.

8 Hasso von Winning, “Representations of Temple Buildings as Decorative Patterns on
Teotihuacan Pottery and Figurines”, Notes on Middle American Archacology and Eth-
nology, N° 83, Carnegie Institution, Washington, 1947, pp. 170-177, y “Representacio-
nes de fachadas de templos en la cerdmica de Teotthuacan”, en Representaciones de ar-
quitectura..., 1982, pp. 295-303.
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Mural de Tepantitla: templo muy ornamentado al que llega un camino; nétense las

pinturas murales en la fachada. (Sejourné, 1966.)
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cribié muchas de esas piezas, todas las cuales pertenecen a la Fase
Metepec, entre el 650 y el 750 d. C. Entre ellas encontramos tem-
plos vistos frontalmente con sus basamentos con tableros y alfar-
das, techos de paja muy altos y remates decorativos en la parte su-
perior asociados a Tlaloc —como si se tratara de templos dedicados
a esa deidad- o vasijas utilizadas en dichos templos o en ceremo-
nias conexas con ese dios (ver Fis. Pic. 97); hay una imagen pintada en
Tetitla que es pricticamente igual a la que nos ocupa. Muchos frag-
mentos de cerdmicas o placas cerdmicas aplicadas a vasijas, incien-
sar1os o figuras muestran también templos muy estilizados en los
que se tiende a poner de relieve el techo y sus remates por sobre
los basamentos u otros sectores. Von Winning ha mostrado el pro-
ceso de abstraccién que la cerdmica Metepec fue haciendo con esos
motivos y de qué manera fue reduciendo la figura del templo a sus
elementos mis significativos (ver . pic. 105). Otros motivos simila-
res se asocian al dios del agua, representado mediante gotas que
caen, pero siempre la arquitectura permanece abstraida de su for-
ma real, llegando por momentos a ser parte de ornamentos de to-
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Pintura mural de Atetelco con dos sacerdotes sobre una plataforma a la que se sube con
dos escalones, rodeada por un tablero decorado con una serpiente. (Kubler, 1967, fig. 12.]
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cados de figurillas, o escudos, de tal manera que siempre hay un
8 > )

personaje asociado con ¢l templo. Segiin von Winning, en estas re-

presentaciones “los motivos decorativos tienen casi siempre un

<
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Almena de Cinteopa que muestra un personaje en la puerta de un templo teotihuacano.
(Foto Carmen Cook de Leonard.)

102 | TREINTA SIGLOS DE IMAGENES



significado simbdlico y no se trata simplemente de un ornamen-
to”? que ha evolucionado desde el realismo figurativo hasta la de-
sintegracién formal.

Los grandes y ornamentados braseros de cerimica son otra
forma con la que se ha hecho alusién a la arquitectura (ver Fics. pics.
108 v 110). Fueron descritos desde hace mucho tiempo, después de
que los primeros fueron descubiertos en Santa Lucia Azcapotzal-
co por Manuel Gamio;'° este observé que los braseros en si mis-
mos y sin dejar de tener su funcién especifica —es decir, la de ser
utilizados para quemar copal-, iban mucho mis all4, tenian otra
trascendencia: mostraban un templo con una deidad en su interior.
En un estudio pionero procedié a darle a cada parte del brasero su
posible lectura espacial hasta lograr una especie de de-construc-
c16n que permitiera entender la arquitectura de la cual habia parti-

do:

“st traducimos y analizamos la sintesis artistica que ided el es-
cultor; si deshacemos la transferencia de técnica, si reconstruimos 'y
volvemos a integrar y agrupar los elementos constitutivos de estos
braseros, llegamos a un modelo prototipo que no fue un objeto de

o B ] o 2 B 11
cerdmica, sino un templo o construccion arquitectonica”.

Este ejemplo de Gamio se correlaciona con lo que ya habia ex-
presado von Winning para los motivos en cerdmica, mostrando las
complejidades que estas representaciones podian llegar a alcanzar.
Hay otros ejemplos que vienen a reconfirmar lo dicho, como las
almenas de edificios hechas mediante grandes placas cerdmicas cn
relieve, algunas de las cuales muestran sofisticados templos con su
dios en la entrada, como la que ilustramos (ver ic. pic. 102}, prove-

? Hasso von Winning, “Representaciones de fachadas de templos en la ceramica de Teo-
tihuacan”, en Representaciones de arquitectura..., 1982, p. 299.

'U Manuel Gamio, “Esculturas esqueyomorfas...”, ob. cit., 1922.

11 Manuel Gamio, “Esculturas esqueyomorfas...”, cn Representaciones de arquitectu-
ra..., 1982, p. 290.
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Diversos fragmentos de templos-maguetas hallados en Teotihuacan; son diferentes
partes prefabricadas en piedra para su montaje en obra. (Manzanilia y Ortiz, 1991, pag. 2;
Jorge Acosta, 1964; Archivo Fotografico INAH y Archivo D. Schévelzon.)
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niente de Cinteopa y que forma parte de un tipo del cual ya hay
varias piezas conocidas.'? En estos casos, los basamentos y techos
tienen todos los detalles caracteristicos: se trata de alegorias dedi-
cadas a mostrar en forma sistemética y omnipresente la dedicato-
ria de la construccidn en la cual se hallaban colocadas.

No es posible aqui pasar por alto otro grupo de inciensarios
de tradicién teotihuacana que son comunes en la zona del lago
Atitlan y en el altiplano guatemalteco, en plena zona maya. Mues-
tran un basamento en talud, un tablero abierto en la base y una es-
cultura-chimenea superior, sintesis de una idea importada del alti-
plano mexicano pero con detalles regionales como el tablero de
Kaminaljuyd, distinto del cerrado de Teotihuacdn.”

Proceso de abstraccion de las
formas del templo en la
ceramica de Teotihuacan desde

la imagen realista a sus
- elementos distintivos.
(Gentileza Hasso von Winning,

1947.)
|

ObEe] |- (%) - I

12 Carmen Cook de Leonard, “Una maqueta prehispanica”, en El México antiguo, vol.
VIII, México, 1955, pp. 169-189.

13 Guillermo Mata Amado y Rolando Rubio, “Inciensarios talud-tablero del lago Ama-
titldn, Guatemala”, Mesoamérica N° 13, 1987, pp. 185-203.
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cién del sistema de montaje de las maguetas prefabricadas de Teotihuacan

1966.)

on el sistema de caja y espiga. (Salazar,
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El altar central de Tetitla reconstruido; ndtese que la escalera no termina a la altura del
basamento sino que se mete adentro de los restos de las paredes del templo, error de
restauracion. (Foto D. Schavelzon.)
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Dibujo de Manuel Gamio con el que demostrd el proceso de abstraccion de los
inciensarios desde una imagen de templo a la cerdmica. (Gamio, 1922.)
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Como parte de alegorias decorativas que actualmente son de
dificil lectura, o simplemente como forma de comunicar la fun-
cién o la deidad a la que el edificio estaba dedicado, los teotihua-
canos pintaron imagenes de arquitectura y en ocasiones tan sélo
sus fachadas. Por ejemplo, la més conocida es la que proviene de

Inciensario teotihuacano que presenta un alto grado de abstraccién
de los elementos arquitecténicos basicos de un templo. (Emerich, 1984, fig. 11.)
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Tetitla, que actualmente estd en Dumbarton Oaks y muestra un
hombre-jaguar ricamente ataviado que se acerca por un camino a
un templo. El templo aparece pintado con sus tableros-taludes, un
sofisticado techo con almenas y un marco de enormes dimensio-
nes, de tal forma que resulta pricticamente idéntico a las figuras
de las cerdmicas de la Fase Metepec. El lujo y la decoracién de esc
templo se destacan claramente, y llama la atencién que la cons-
truccion esté colocada a un lado de un camino por el cual el per-
sonaje entra al edificio, aunque las pisadas indican que luego sigue
su viaje (ver 6. pac. 100)." En ese mismo palacio se observa la pintu-
ra de un altar de grandes dimensiones, casi un basamento decora-
do por tres lados con una escalinata de dos peldanos; sobre ella se
encuentran dos personajes disfrazados que estin danzando (ver Fic.
pic. 101)."> Similar es el caso del gran sacerdote de Atetelco que bai-
la: la danza estd indicada por los pies estampados en toda la exten-
si6n de la superficie, sobre una plataforma con escaleras en todos
sus lados y con tableros ornamentados con circulos.'® Otros mura-
les de Teotithuacdn muestran situaciones que se producen en o cer-
ca de construcciones: en la Casa de los Barrios en Teopancaxco hay
un mural que muestra dos sacerdotes flanqueando un altar cénico
con un emblema circular en la parte superior; el vicjo dibujo del
Templo de la Agricultura, copiado a inicios de siglo, muestra tam-
bién escenas de adoracidn frente a altares con fuego. Muchas otras
representaciones han sido detectadas en estas pinturas y todas nos
dan imdgenes diversas de fachadas de edificios, principalmente tem-
plos, lo que es 16gico en un sitio donde la arquitectura religiosa al-
canzo la envergadura que se aprecia en esta ciudad.

El juego de pelota es el tipo de arquitectura que mds problemas
ha planteado en Teotihuacin, ya que nunca ha sido posible identifi-
car uno de estos juegos, pese a la enorme variedad de construcciones

14 Laurette Sejourné, Arquitectura y pintura ..., ob. cit., pp. 26-28; George Kubler, The
Iconography of the Art of Teotibuacan, Dumbarton Oaks, Washington, 1967, fig. 15.

15 George Kubler, The Iconography..., ob. cit., fig. 12.
16 George Kubler, The Iconography..., ob. cit., fig. 14.
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que hay cn el sitio. Desconocemos el porqué de este fenémeno, que
no deja de ser sugerente. Sin embargo, la existencia del juego ha sido
comprobada por medio de las pinturas murales, en este caso en el lla-
mado Paraiso o Tlalocan del Palacio de Tepantitla que actualmente se
exhibe en el Museo Nacional de Antropologia (ver rics. pac. 981: en ¢l
pueden verse escenas de juego muy elaboradas, tal vez sélo compa-

..._-A_

Otro inciensario de Teotihuacan, en el que puede verse la intencién de mostrar un templo
con el rostro del dios en su interior. (Grand Palais, 1990, pag. 60.)
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rables con el grafito de Tikal que muestra una situacién parecida. Las
canchas estin demarcadas simplemente por muretes bajos paralelos
entre si y sin ninglin otro elemento que defina con més exactitud el
espacio dedicado a esta actividad, lo que nos sefiala no sélo la dife-
rencia con otros juegos sino que también nos explica por qué no se
ha logrado identificarlos arqueoldgicamente: tal vez no fueran mas
que dos rayas paralelas en el piso.'” Pero esos juegos tienen unos pe-
culiares marcadores [ver Fic. Pic. 98, aBao), de los cuales se han hallado al-
gunos; el mis conocido proviene de La Ventilla, donde se los hacia en
piedra y eran desmontables. ;Significaba esto que el juego era una ac-
tividad que podia realizarse en distintos lugares, que podia hacerse en
diversos sitios simplemente trasladando el equipamiento y marcando
el perimetro en el suelo? ; Habia otras formas diferentes de jugar a la
pelota? Dificil decirlo, ya que la imagen pintada en el muro norte
muestra, en cambio, que al menos parte del juego ha sido realizada en
construcciones escalonadas. Las escenas descritas son claboradas y
muestran a los jugadores en pleno movimiento, hablando entre ellos,
jugando con bastones y con otros diversos objetos asociados. La
imagen del Tlalocan, obviamente mitica aunque muy realista, ¢s una
de las mds maravillosas de la arqueologia mesoamericana; por otro la-
do, la situacién planteada con y alrededor de estas canchas nos per-
mite imaginar algunas actividades normales de la cotidianidad en una
gran ciudad como es Teotihuacdn, de la cual sabemos atin tan poco.
Tal vez nuevos descubrimientos de pinturas permitan identifi-
car construcciones especiales, lo que a través solamente de las ex-
cavaciones seria muy dificil; valga como ejemplo la troje de troncos
de madera que estd representada en el mural del juego de pelota'® y
que se ha pensado que servia para guardar semillas de amaranto (ver
FiG. PAG. 98, aBaso). Otra observacién cuidadosa permiti6 ubicar un ex-

17 Esther Pasztory, The Murals of Tepantitla, Teotihuacan, Garland Publ., New York,
1976, pp. 201-214.

18 Bien descrita en Jorge Angulo, “Teotthuacan, aspectos de la cultura a través de su ex-
presién pictérica”, en La pintura mural prehispanica, vol. I -Teotihuacan, UNAM, Mé-
xico, 1996, p. 114.

6. TEOTIHUACAN: MAQUETAS PREFABRICADAS, DIBUJOS Y PINTURAS MURALES | 111



cepcional grafito durante las excavaciones de 1980, que muestra un
templo sobre una serie de plataformas piramidales ubicado al sur
del Grupo de los Edificios Superpuestos [ver fic., aga0)."” Es posible
que este tipo de inscripciones sobre el estuco de los muros haya si-
do mds comtin de lo que suponemos, debido a que nunca hubo un
proyecto de relevamiento sistemdtico como el que se practicé en
Tikal y en otros sitios mayas.

Excepcional grafito sobre una pared

-J .
| en Teotihuacan, en el cual se ha
- representado una estructura del sitio.

e e [Morelos Garcia, 1991, pag.152.)

1% Noel Morelos Garcia, “Escultura y arquitectura en un conjunto teotihuacano”, Teo-
tihuacan 1980-82: nuevas interpretaciones, INAH, México, 1991, pp. 185-192.
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CAPiTULO 7.

LAS MAQUETAS DE NAYARIT, JALISCO Y
COLIMA: LA IMAGEN DE LA VIDA COTIDIANA

La cerdmica de Nayarit en el Occidente de México ha sido
ampliamente estudiada, aunque no asi su arqueologia, lo que hu-
biera sido necesario para comprender cabalmente estos objetos.
En lo relativo a nuestro tema, es la regién de la cual provienen las
mis interesantes imagenes de arquitectura y de poblados, entre
las que se encuentran juegos de pelota, procesiones, ritos mor-
tuorios, bailes, festivales y varias otras manifestaciones de con-
juntos. No sélo muestran la arquitectura —segiin lo discutié Has-
so von Winning en varios trabajos—, sino que nos muestran su
uso en una extraordinaria variedad de formas no monumentales.
Estdn presentes desde el juego hasta la masica, desde el amor has-
ta los discursos publicos, la muerte, las procesiones, lo sagrado y
lo profano. Pocos pueblos del mundo lograron plasmar, sin recu-
rrir a un realismo exagerado, tal variedad de acciones y emocio-
nes. Sin que muestren un solo detalle constructivo, es posible en-
tender cémo funcionaba y cémo era una vivienda, y sin un solo
rostro o diferencia somdtica entre una figura y otra podemos en-
tender qué hace y qué no hace cada personaje. Y como si fuera
poco, a diferencia de pricticamente todo el arte de Mesoamérica,
lo ceremonial, lo monumental, no existe: no hay enormes pirami-

! Hasso von Winning, “Las maquetas cerdmicas de Nayarit”, en Representaciones de
arquitectura..., 1982, pp. 55-85, y Arte prebispanico del Occidente de México, El Cole-
gio de Michoacidn, México, 1996.
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Tipologia de las cinco
categorias de las
maquetas de Nayarit
establecida segln su
complejidad
constructivo-funcional.
[Hasso von Winning,
1982, pag. 80.)
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des, templos sagrados o palacios radiantes de poder, son sélo ca-
banas de techo de paja.

El fechamiento de estas maquetas es dificil, puesto que no hay
asociaciones concretas con las tumbas en las que se hallaron estas
figuras. Si bien Nayarit florecié ¢n el periodo Formativo Tardio,
los fechamientos tradicionales ubican las piezas entre el 300a. C. y
el 500 d. C. como limites minimo y maximo.

Las maquetas provienen de tumbas de tiro y cdmara, y por lo
que sabemos estaban asociadas a los muertos alli sepultados, es de-
cir que formaban parte de las ofrendas funerarias. Las piezas mi-
den entre 6 y 50 cm de largo y hasta 60 cm de alto, fueron hechas
a mano y pintadas en colores como blanco, rojo y amarillo, y en
los techos y las paredes hay motivos geométricos asociados al Ojo
de Dios, motivo tradicional en la region y atin vigente entre los
huicholes. Este elemento es sistemdticamente repetido en las ma-
quetas y si bien es de caracter religioso no les da ese significado a
las construcciones sobre las cuales aparece.

La variedad existente de figuras es amplia y cada vez se publi-
can nuevos cjemplos, siendo casi imposible encontrar un modelo
repetido o sistematicamente referido a un mismo ejemplo, como
en el caso de la cultura Mezcala. Previsiblemente, es factible esta-
blecer una tipologia en base a la arquitectura y su funcionamiento
(ver #15. pac. 1141.7 La casa mds simple (Tipo I) consiste en una base
delgada con dos muros verticales y techo, con ¢l frente y el lado
posterior abiertos. El techo es a cuatro aguas aunque los laterales
aparecen rehundidos y simulan los habituales techos de paja. Se
trata de simples chozas cerradas sélo por dos lados, si bien no po-
demos descartar que este haya sido un recurso del artesano para
mostrar cl interior y los personajes. El Tipo II representa la misma
casa, pero csta vez colocada sobre una plataforma clevada, a la que
eventualmente se puede acceder por medio de una escalera. El Ti-
po III muestra una vez mas la misma casa pero con un anexo me-

2 Hasso von Winning, “Las maquetas...”, ob. cit., pp. 59-60.
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Cuatro complejas maquetas de Nayarit que incluyen personas acostadas, perros, nifios
jugando y actividades culinarias de todo tipo en construcciones diversas, todas elevadas.
{Archivo Fotografico INAH; Archivo D. Schavelzon; Gentileza von Winning.)
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Una gran maqueta de Nayarit con das cabafas sobre un basamento unificado, con
puertas y muchas personas interactuando; nétense los dos pequenios loros en los
angulos. (Archivo Paul Gendrop.)
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nor ubicado en un dngulo dentro del cual se encuentra una perso-
na recostada. El Tipo IV estd compuesto por construcciones de dos
pisos: en ¢l de abajo hay una cimara reducida incluida en el basa-

Cabana abierta tipica de Nayarit con doble escalinata, basamento con espacio abierto y
personas en su interior comiendo o reunidas adentro y afuera. (Gentileza von Winning.)
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mento mismo, que alguna vez aparece ubicada en el lado de atris,
o son dos y estin colocadas simétricamente a los lados de una es-
calera frontal; dentro de ese cuarto menor suele haber varias per-
sonas y a veces aparecen dentro-fuera. El Tipo V es el mds comple-
jo: también muestra casas de dos pisos, pero esta vez cuentan con
mds de una habitacién, varias escaleras exteriores, las que supone-
mos que estaban dedicadas a mostrar viviendas de los grupos jerar-
quicos. Ademds de los personajes habituales conversando, senta-
dos o recostados, se ven algunos animales domésticos sueltos,
como papagayos y perros. La naturalidad de las posturas en todos
los casos y en todas las figuras, muestran sin mayores artificios
gentes descansando, comiendo, intercambiando objetos, durmien-
do e incluso abrazados o haciendo el amor bajo una manta. Los
grupos mds complejos —es decir, aquellos en los que se conjugan
varias casas—, ya han sido citados como maquetas de poblados: las
hay circulares, en grupos, con plataformas circulares centrales, y
no faltan las que muestran el juego del volador. En realidad, supo-
nemos que no es el juego tradicional sino una variante, con un
hombre recostado en la punta superior haciendo malabarismos
con el cuerpo; abajo se ven dos equipos ataviados con ropas dife-
rentes esperando el turno para hacer sus demostraciones.

Segun von Winning, estos poblados muestran Unicamente ca-
bafias porque en el Formativo no habia surgido en esa regién una
arquitectura més importante en piedra, aunque el patrén urbano,
de cuatro casas rodeando un patio, ya existia. Tal vez esta idea po-
dria ser rebatida por los estudios arqueolégicos recientes en la re-
gién, que muestran que ya habian surgido una sociedad estructu-
rada y asentamientos importantes; lo que si es factible es que estas
representaciones mostraran un “mundo feliz”, incluso el tipo de
mundo en el que se quisiera vivir eternamente; lo estructurado de
los motivos presentes en las maquetas, en que cada persona hace
algo concreto y definido y no hay un solo detalle librado al azar,
asi podria indicarlo. Hay una tinica maqueta de juego de pelota he-
cha en piedra, en que los jugadores son rigidos y tallados en bulto,
de forma que mds parecen fardos funerarios que personas en acti-
vidad; pero es un caso tnico.
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Construccién del tipo habitual en Nayarit, aunque en este caso con una mayor superficie
externa, donde se rednen varias personas en plena discusion. [Archivo Fotografico INAH.)
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Otras maquetas tan complejas como las de poblados son aque-
llas que muestran juegos de pelota: se conocen varias, y se han di-
fundido ampliamente las fotografias de las que se encuentran en el
Museo Diego Rivera, en la Yale University Art Gallery, en el Wor-
cester Art Museum vy en la coleccién de Kurt Stavenhagen de M¢é-
Xico [Ver Fics. Pacs. 124, asaJo, v 125). Todas ellas son canchas para el jue-
go hechas sobre una base plana y muestran el Tipo I abierto en los
extremos, con dos muretes laterales y banquetas interiores; en tres
casos los muros tienen remates en los extremos y en uno hay esca-
leras para subir a la parte superior. En un caso hay ademds dos es-
tructuras escalonadas cuadradas con un personaje sentado sobre
ellas, que quizds fuera quien controlaba el juego. Tienen todas
marcadores en el piso, en una de las maquetas se observan plata-
formas elevadas cénicas y en otra, dos edificios, uno en cada extre-
mo de la cancha; la variedad es dificil de explicar dado que se co-
nocen pocas maquetas de este tipo. De todas formas, es evidente
que se trata de canchas abiertas en los extremos, con muros verti-

Excelente maqueta que
muestra un acceso por
escalinata lateral y una famitia
completa en plena convivencia
cotidiana, incluyendo el perro
jugando con un nifo.
[Emmerich, 1966, fig. 24.}
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Representacion de menores cualidades con una cabafia con columna central al frente,
rara por cierto, persanas y perros en su interior. (Brizzi, 1976, fig. 38.)
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cales y banquetas bajas, ademds de tener algin tipo de construc-
cién mas compleja asociada al conjunto. Los espectadores llegan a
ser diecinueve y aparecen entre dos y seis jugadores en las canchas,
lo que indica tanto que el juego podia variar en su forma como que
el artista tal vez se daba la libertad de no representar la escena com-
pleta. Arqueolégicamente son muy pocas las evidencias que hay
sobre canchas en la regién de Ixtldn; para el Precldsico no hay mds
que marcadores de piedra que permiten suponer juegos realizados
al aire libre, y de Teuchitlin, Jalisco, hay evidencias de juegos
abiertos similares a los descritos en las maquetas pero para el pe-
riodo Cldsico, lo mismo que en Amapa para cl Poscldsico.® Los
marcadores cn el suelo son también variados: en un caso hay una

Procesién funeraria frente a un templo de Nayarit. [Von Winning, 1982, lam. 13/}

3 Clement W. Meighan, The Archacology of Amapa, Nayarit, The Institute of Archaeo-
logy, University of California, Los Angeles, 1976.
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Cancha de juego de pelota con muros verticales y con los extremos abiertos.
(Von Winning, 1982, lam. 14.)
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hilera central con tres de ellos pero hay uno més a un lado; en otro
ejemplo no hay ninguno; en otro, aparecen unicamente los tres
centrales. Esto puede interpretarse de diversas maneras, aunque el
alineamiento central parece ser el mas habitual. En este caso tam-
bién pareceria que hubo dos formas de jugar, una de ellas con gran-
des palos, al igual que en Teotihuacin.

También hay complejas procesiones funerarias de las cuales
dos por lo menos ya han sido publicadas, mostrando situaciones
semejantes: en ellas se ve un templo y un importante grupo de deu-
dos trasladando en andas una litera con el difunto (ver Fis. Pac. 123); los
personajes estin tanto acompafiando como recibiendo el caddver,
incluyendo a los sacerdotes que participan en la ceremonia. Todas

Juego de pelota con muros laterales y abierto en los extremos, observadores mirando y
conversando entre ellos. [Lothrop, 1979, pag. 74; Worcester Museum of Art.}
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Dibuje reconstructivo de
una maqueta de Colima
con templo circulary
y ._ construcciones anexas de
techo plano. [DIbU]O Paul

Gendrop |

Vasija globular que representa un basamento escalonado circular de tres niveles
proveniente de Colima. [Parsons, 1980, fig. 116.)
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estas maquetas estdn realizadas sobre grandes placas sostenidas por
pequenas patas y los templos son similares a las viviendas que ya
hemos descrito, sin que falten algunos que muestran un alero fron-
tal o una cortina sobre la puerta. Hay maquetas que presentan un
enfermo colocado bajo un techo con cuatro columnas y otros per-
sonajes a su alrededor conversando, animéndolo o descansando en
su entorno inmediato.

La funcién de estas figuras, ya sea que se trate de maquetas de
simples casas o de poblados, ha sido dificil de entender. Sabemos a
ciencia cierta que forman parte de un ritual funerario, es decir que
eran hechas para acompanar al difunto y no a los vivos. A diferen-
cia de otras que hemos entendido como parte de altares domésti-
cos o publicos y asociadas a rituales, a estas se las enterraba, al igual
que las de Mezcala. Furst ha planteado que eran “habitaciones pa-
ra los difuntos™ y las interpreta como parte de un complejo extra-
mesoamericano producto de influencias asiéticas, coincidiendo en
esto con von Winning. Pero no podemos dejar de destacar la mar-
cada diferencia que existe entre una maqueta que simplemente
muestra un edificio y estos casos donde la gente acompafia y es
parte de cada sector del conjunto; el artista se ha preocupado por
mostrar todos los detalles posibles, por hacer notar que quien esta
recostado sobre un brazo no tiene la misma postura que quien se
recuesta apoyado en su espalda (ver Fios. pics. 116 ¥ 117); que quien ro-
ba comida en la parte posterior de una casa estd siendo observado
por otra persona y quien juega con un perro o toca musica lo hace
mientras otros personajes en sus proximidades se dedican a cosas
diferentes. Hay maquetas de poblados que contienen 65 personas
(ver Fios. Pacs. 51 v 52). Son buenos ejemplos para volver sobre el tema
del realismo y del retrato: ¢es necesario mostrar con detalle minu-
cioso para que el observador entienda el significado de lo que se

4 Peter Furst, “House of Darkness and House of Light: Sacred Functions of West Me-
xican Funerary Art”, en Death and Afterlife in Pre-Columbian America, Dumbarton
Oaks, Washington, 1975, p. 62, y Hasso von Winning, “Las maquetas cerdmicas de Na-
yarit”, en Representaciones de arquitectura..., 1982, pp- 63-66.
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muestra?; y si ¢l objetivo era transmitir —aunque fuera a los dioses—
el modelo de vida que el muerto vivié en la tierra, ¢ por qué era ne-
cesario indicar tal diversidad de situaciones? Una hipétesis posible
es que este tipo de maqueta haya estado asociado a la actividad de
quien la llevaba consigo en su viaje de ultratumba: viviendas més o
menos grandes seglin la importancia o el papel desempefiado por

Construcciones de Colima con torres, plataformas elevadas e incluso una plataforma para
sacrificios. [Gentileza Centro Regional de Occidente del INAH y Paul Gendrop.)
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cada uno, un poblado para los dirigentes, un juego de pelota para
quienes se dedicaban a este deporte, musicos para los musicos y asi
sucesivamente. Las escenas de enfermedad (ver Fis. pic. 124, arriBal, en-
tierros, templos y tantas otras figuras de Ixtlin tendrian asi un sig-
nificado comprensible al estar asociadas a la actividad o al evento
mis significativo de la vida de aquel que, después de muerto, pasa-
ra a ser su propietario.

Hemos dicho anteriormente que el Occidente de México no
sélo cuenta en su haber con las maquetas de Nayarit sino con las
de varios otros pueblos. Lo que sucede es que las de Nayarit han
opacado a otras, que no son tan conocidas pero nos proveen valio-

Magqgueta cerdmica de un
templo elevado sobre una
plataforma con escalinata,

piedra de sacrificios al Una maqueta de Colima decorada con lo que parecen ser
frente proveniente de dos columnas antropomorfas iguales, y el techo de vigas
Colima. [Kahn, Meighain y de madera bien marcado debajo de la alta cresteria
Nicholson, 1989, fig. 197.) superior. (Sotheby's, 1984, fig. 55.)
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sa informacién sobre su arquitectura. Las mds simples son las de
Colima, conocidas generalmente como tapaderas (ver fi6., asas). Es
posible que hayan tenido esa funcién en origen, pero la diversidad
de formas y el hecho de que las haya dobles nos hace pensar que
en algin momento tal vez rebasaron su funcién original para
transformarse en verdaderas representaciones arquitecténicas, lo
cual podria deberse a las influencias de Nayarit. Al parecer, fueron
comunes en los periodos Orticés Tardio, Comald y Colima, au-
mentando su complejidad con el paso del tiempo; de alguna forma
hubo maquetas desde ¢l 400 a. C. hasta el 800 d. C., lo que si es una
larga trayectoria en el tiempo. Estas fueron pasando de ser una ta-
padera con o sin agarradera, de paredes verticales y un agujero rec-
tangular a un lado, a tener mayor semejanza con una casa en sus
detalles, como podrian ser los muros ornamentados, los techos que
semejaban paja y hasta algunas formas cuadradas y rectangulares.
En péginas anteriores hemos descrito las vasijas, en cuya parte su-
perior se observan entre dos y cinco pequefias cabafias sobre cllas,
todo muy simple y estilizado.

Magqueta de dos cabahas modestas provenientes de Colima. [Centro Regional de
Occidente, INAH.]
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Hay algunas variantes mds complejas, como la maqueta que
muestra una plataforma con patas y encima un templo muy sim-
ple con basamento, escalera y techo a cuatro aguas. Las figuras
que la acompafian pueden haber provenido del mismo hallazgo®
(ver Fios. pAc. 128). Mds sofisticadas todavia resultan algunas piezas
que muestran torres de hasta tres pisos, con sus ventanas o puer-
tas, decoracién lateral y un extrafio remate cénico. Al frente tie-
nen apenas esbozada una escalera que permite acceder al primer
nivel, a partir del cual posiblemente se siguiera subiendo por den-
tro [ver rics. pAG. 128); es decir que tienen el mismo sistema de acceso
que la torre de Palenque, aunque no queremos entrar en analogias
de ningtin tipo.® Menos complejos pero mais significativos son los
altares o plataformas de sacrificios: hemos ubicado sélo dos en el
Museo de Guadalajara y ambos muestran una plataforma inferior
con cuatro patas, decoracién perimetral y escalera al frente; enci-
ma hay cuatro remates en las esquinas, y sobre dos patas y acce-
diendo por otra escalera se observa una plataforma pequeiia con
un templete y un hombre sacrificado que presenta un circulo en el
medio del pecho; la simplicidad de su manufactura unida a la fuer-
za dramatica de la escena representada hace de estas piezas lo me-
jor entre las maquetas de esa regidn (ver ric. pic. 128); una de ellas,
aunque no muestra figura humana alguna en su parte superior, ya
ha sido publicada.”

Muchas otras maquetas simples se han encontrado en la regién
del Occidente, pero la falta de trabajos sistemdticos y de releva-
miento de las colecciones de muscos y de particulares hace dificil
identificar la filiacidn cultural de cada una ¢ incluso tan siquiera es-
tudiarlas. En la costa misma de la regién, en Petatldn, se hallé una
maqueta del tipo mds simple, con la representacién de una cabafa

3 Miguel Messmacher, Guia oficial del Museo de Colima, INAH, México, 1965, p. 18.

6 Daniel Schavelzon, “Las maquetas cerimicas de Colima”, en Representaciones de ar-
quitectura..., 1982, p. 106.

7 Paul Gendrop y Doris Heyden, Arquitectura mesoamericana, Aguilar, Madrid, 1975.
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campesina.? Hay otra maqueta mucho mis compleja aunque de
origen indeterminado —si bien corresponde a la zona occidental de
México—- que presenta una construccién de forma cuadrada con
dos personajes en la entrada, los que por su postura y rigidez for-
mal resultan simples columnas que sostienen el dintel de la entrada;
ha sido fechada para el 300-100 a. C. (ver fi6. Pic. 129, perecrial.”

Existe un grupo de maquetas provenientes de Amapa cuyas ca-
racteristicas son diferentes de todo lo ya visto: las cabafias o tem-
plos —es imposible diferenciarlos, en algunos casos—son siempre re-
dondos, globulares, con una entrada a la que se llegaba por medio
de una escalera con alfardas, y en la parte superior la peculiaridad
de que el agujero mismo de la vasija se asemeja notablemente a una
chimenea central; la pieza més significativa se halla expuesta en el
Saint Louis Art Museum'? (ver ri6. pac. 126, a8asol. Otra mas compleja,
y Unica hasta ahora, es la que se encuentra en el Museo Nacional de
Antropologia; es similar a la anterior pero sélida'' y muestra un
edificio acolumnado con un basamento con escalera y el templo su-
perior con una piedra de sacrificio al frente (ver fi6. PAs. 126, ARriBA). Sin

Maqueta de una importante
construccion sobre plataforma
elevaca, hecha en piedra,
posiblemente proveniente de

- m— ), D pa Guerrero. [Museo Spratling, Taxco.)
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duda, esta imagen nos estd hablando de un edificio complejo, en el
cual a ambos lados del templo habia construcciones anexas.

Para terminar, debemos citar el caso aislado de una maqueta de
grandes dimensiones, que fue hecha en piedra y que actualmente
estd en el Museo de Taxco Iver ric. pic. 132). Presenta una base con pe-
queias patas, y sobre cuatro columnas se encuentra la plataforma
de la construccién. Se accede mediante una escalera con alfardas y
un escalén superior que se levanta por encima del piso. El edificio
—casa o templo, no lo sabemos- tiene una entrada muy amplia que
ocupa casi todo el frente, paredes laterales abiertas y un techo a dos
aguas con un motivo glifico en la parte frontal. Otra maqueta idén-
tica a esta, aunque hecha en cerdmica, es la que estd expuesta en el
Museo Amparo en Puebla:'? la misma construccién sobre colum-
nas, la misma escalera, el mismo techo. Posiblemente estemos ante
ejemplos de un tipo de arquitectura cuyas representaciones sélo
ahora se han comenzado a descubrir, por lo que deberemos reco-
rrer un largo trecho antes de conocerlas con cierta profundidad.

8 Rubén Manzanilla y M. A. Noguel, “El periodo cldsico en la regién costera de Zihua-
tanejo y Petatlin, Guerrero”, en La época clisica: nuevos hallazgos, nuevas ideas,
INAH, México, 1990, pp. 237-265.

9 Sotheby’s Pre-Columbian Art, Sales Catalog (Nov. 27-28), New York, 1984. p. 55.

10 Lee Parsons, Precolumbian Art: the Norton D. May and the Saint Lonis Art Museum
Collections, Harper and Row, New York, 1980, fig. 116.

11 “Pieza del Mes”, Boletin del INAH, N° 3, México, INAH, 1972, p. 60, y Clement
Meighan, The Archaeology of Amapa, Nayarit, The Institute of Archaeology, Univer-
sity of California, Los Angeles, 1976, fig. 12.

12 Angeles Espinoza Yglesias, Un recorrido por el Museo Amparo, INAH, México,
1992, p. 21.
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CAPIiTULO 8.

EL ORIENTE DE MEXICO: MAQUETAS,
TEMPLOS EN MINIATURA, RELIEVES Y
GRABADOS RUPESTRES

Si en la regién occidental de México se produjo una variedad
inusitada de modelos y representaciones de arquitectura, en la zo-
na oriental no ocurrié lo mismo. Experimenté un notable desarro-
llo cultural desde el Formativo, pero al parecer las maquetas no
fueron un motivo importante ni para sus ceramistas ni para los ta-
lladores de la piedra. Pese a ello, hemos sabido de algunos pocos
ejemplos que conviene resefiar. Las maquetas mis interesantes son
las que se encontraron en Rio Verde, San Luis Potosi, que mues-
tran construcciones de templos circulares, a similitud de lo que las
evidencias arqueoldgicas indican como la arquitectura tipica de la
zona [ver Fie. pic. 139, izauieroal.! Al parecer, fueron mas comunes du-
rante el periodo comprendido entre el 500 y el 950 d. C. y las ex-
cavaciones arqueoldgicas permitieron encontrar ochenta y dos
fragmentos de maquetas. De ellos, cincuenta y ocho pertenecen a
similares basamentos circulares con escalinatas y moldura basal,
todos parecidos a los ejemplos completos que se encuentran en el
Museo de San Luis Potosi.” Son maquetas que muestran un basa-

1 Dominique Michelet, Rio Verde, San Luis Potosi, Mexique, Centro de Estudios de
México y Centroamérica, México, 1984,

2 Dominique Michelet, “Recherches sur Uestructure de ’habitat dans la région Rio Ver-
de, San Luis Potosi”, Actas del X1 Congreso Internacional de Americanistas, vol. 1,
México, 1975, pp. 293-300.
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mento alto con escalinata central, una construccién circular y un
gran techo cénico, con una columna central en la entrada y unos
pocos ornamentos. Todas pertenecen a un Unico modelo de arqui-
tectura, repetido incansablemente por los artesanos. Un dato inte-
resante es que los fragmentos no provienen de tumbas sino del re-
lleno de construcciones diversas, significando que estas maquetas
tenfan un uso muy similar al de los ejemplos aztecas: cotidiano y
no funerario.

Una maqueta muy diferente fue la que se publicé hace ya va-
rios afios sefialindola como proveniente de la Huasteca;® esta he-
cha de cerimica, parcialmente destruida y no se conoce a ciencia
cierta su proveniencia; muestra una cabaiia circular de unos 10 cm
de largo con un remate sobre el techo y su arquitectura no deja de

Dibujo del templo tallado en piedra del llamado Monolito de Maltrata, Veracruz, con los
detalles arquitecténicos tipicos de la zona de El Tajin. (Medellin Zenil, 1962.)
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ser similar al estilo que adn se construye en la regién. Hay otra ma-
queta, en este caso totonaca, que proviene de la coleccion de Wi-
lliam Spratling y que él mismo publicé;* presenta un basamento
plano con cuatro columnas y un personaje sentado en el interior
bajo un techo complejo y profusamente decorado (ver Fie. pic. 139,
perecal. Las palmas de esa cultura, de la que hay varios ejemplos,
nos dan otra imagen arquitectdnica donde el personaje que estd de-
lante fue tallado encima de una escalera. De este tipo, el caso me-
jor documentado y que tiene mayores detalles constructivos es una
palma descubierta en Banderilla, Veracruz,” hecha en basalto y fe-
chada en el siglo IX d. C. La figura superior estd parada sobre una
escalera con alfardas laterales, siete peldafios con dados y talud-ta-
blero de tipo teotihuacano. Fue hallada en una ofrenda enterrada
con otras piezas similares y con varios objetos de obsidiana. Otra
escultura, esta vez en forma de hacha, nos muestra un personaje re-
clinado sobre una escalera, que quizds sea un basamento o altar, de
tal forma que con su cuerpo le da la forma a la pieza.®

Otro tipo de representacion de arquitectura es el que tenemos
en El Tajin, donde ya ha sido estudiado.” Allf s¢ han sido detecta-
do varios relieves que muestran arquitecturas de la ciudad en su
época de apogeo (ver Fic. Pic. 138); se ven tallados en la piedra desde
altares hasta templos completos con sus tableros ornamentados y
sus cornisas salientes, los que fueron reproducidos con bastante

3 Richard MacNeish, “An Early Archacological Site Near Panuco, Veracruz”, en Tran-
sactions of the American Philosophical Society, vol. XLIV, N° 5, Washington, 1954, pp.
539-641, fig. 27.

4 William Spratling, Mds humano que divino, UNAM, México, 1960, p. 22.

5 Ramén Arellano y Lourdes Bauregard, “Elementos arquitectnicos en una palma to-
tonaca”, Cuadernos de Arguitectura Mesoamericana, N° 8, UNAM, México, 1986, pPp-
58-62.

6 Tatiana Proskouriakoff, “Varieties of Classic Central Veracruz Sculpture”, Contribu-
tions to American Archaeology, N° 58, Carnegie Institution, Washington, 1954.

7 Michael Kampen, The Sculptures of El Tajin, Veracruz, Mexico, University of Flori-
da Press, Gainsville, 1972.
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detalle. En los relieves del juego de pelota hay una figura que
muestra un templo visto de perfil, con un personaje o figura antro-
pomorfa en el interior, donde también s¢ observan olas y agua,
asociado a un sacerdote ricamente cubierto por colgantes de jade.
Extrafiamente, el artista sefialé que la construccién era de piedra
destacando cada uno de los componentes, algo realmente muy po-
co habitual. Hay un relieve mds que muestra el juego mismo y sus
jugadores ataviados para la ocasién.

Similar —puesto que se trata también de un relieve, aunque tra-
bajado sobre una roca natural—, es el llamado Monolito de Maltra-
ta, en Veracruz (ver Fic. pic. 136). Mide unos dos metros cuadrados; es
probable que se trate de una piedra caida en tiempos prehispanicos
y tallada después de su colapso. Es conocida desde hace mucho
tiempo y Leopoldo Batres la publicé en 1905 ilustrdndola con una
fotografia un tanto borrosa;® mas tarde, en 1933, Herbert Spinden
se ocup6 de ella tratando de realizar un dibujo esquemitico en ba-
se a las fotos; posteriormente Harry Pollock’ la volvié a estudiar
en relacién con los templos circulares. Pero el trabajo més detalla-
do y minucioso fue el que llevé a cabo Alfonso Medellin Zenil,
quien publicé dibujos y fotos mds precisas en 1962. La piedra estd
grabada en varias de sus caras, pero gran parte fuc borrada por la

Relieve de la pirdmide de
los Nichos de El Tajin que
muestra la cancha de un
juego de pelota. ([Kampen,
1972, fig. 19a.)
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erosion, de manera que para evitar més dafios se la traslad6 al Mu-
seo de Xalapa. El relieve muestra una gran serpiente en el cielo so-
bre un glifo con numeral y a un lado un templo de magnificas pro-
porciones. Visto de perfil, presenta un basamento de dos tramos
decorados con tableros de tipo Tajin, una escalera de siete escalo-
nes, un templo con jambas decoradas, molduras en la base y un te-
cho con siete niveles superpuestos de paja; asociado a él hay un gli-
fo 1-Calli y en el interior del templo hay una figura ya destruida,

Magueta de un templo de Rio Verde con

su basamento circular, la escalera apenas Sencillay a la vez simpatica maqueta de
marcada y la construccion superior de una cabana de paja con figurillas sonrientes
techo conico. [Michelet, 1975, pag. 298.) en su interior. (Spratling, 1960, pag. 22.)

8 Leopoldo Batres, “Monumentos de Maltrata”, en La lapida arqueoldgica de Tepatlax-
co, Orizaba, Inspeccién de Monumentos, México, 1905, ldm. VI.

9 Harry Pollock, Round Structures of Aboriginal Middle America, Carnegie Institution,
Washington, 1936, pp. 23-24.
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con el numeral 9. Todo el relieve debid de haberse tallado en el pe-
riodo Clasico Tardio, y por la arquitectura corresponde a la cultu-
ra de El Tajin de esa época.

Otro tipo de figuras de arquitectura, aunque diferentes de to-
do lo que hasta aqui hemos visto, son las conformadas por las con-
chas labradas; sélo se conoce un grupo de estas piezas que se en-
cuentran actualmente en el Museo Spratling de Taxco, en donde
hay ocho de ellas en exhibicién. Todas muestran templos de tipo
cédice, es decir, vistos de perfil, con mayor o menos grado de abs-
traccién; su rasgo sobresaliente son las elaboradas techumbres y su
profusa decoracién.

Para terminar, debemos mencionar los llamados templos en
miniatura, puesto que son representaciones en escala de templos
verdaderos (ver fis., asasol. Su funcidn es funeraria y denotan un tipo
de entierro muy diferente del tradicional mesoamericano, ya que
se los construia sobre el lugar donde el difunto era ubicado, a la
manera de un mausoleo, un monumento funerario en el sentido
occidental del término, para perpetuar la memoria del muerto. Es-

Vista de un conjunto de los templos en miniatura usados en el Oriente de México para
entierros. (lzquierdo, 1984; fig. 21.}
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tos templos en miniatura fueron dados a conocer por Isidro Gon-
dra en 1836,'% cuando informé sobre ellos en las cercanias de Mi-
santla; mas tarde, en 1912, Jesiis Galindo y Villa hall6 otros en Las
Bévedas'' y diversos viajeros describieron algunos mds; en 1943
José Luis Melgarejo menciond las tumbas de Quiahuiztlin y otras
cercanas, y por ultimo José Garcia Payén estudié detenidamente
las tumbas de este tipo en toda la regién central de Veracruz e in-
cluso lleg6 a excavar algunas de ellas. Actualmente existe un estu-
dio de Melgarejo sobre este sitio y un anilisis comparativo con
tumbas similares cercanas, detallado y cuidadoso'?. Todas pertene-
cen a la cultura totonaca y estdn fechadas para el periodo Posclisi-
co Tardio, es decir entre los siglos XV y XVI. Estas tumbas repre-
sentan templos en escala, pues constan de todos los elementos
arquitecténicos habituales en ese tipo de construccién: basamento
con escalera, taludes, alfardas, dados y el correspondiente templo
superior. El templo tiene sus cuatro muros, puerta rectangular al
frente y techo con molduras mostrando una béveda; algunas entra-
das son trapezoidales y hay basamentos de uno y dos niveles. Con
la excepcién de las proporciones, que a veces exageran el templo,
son realmente copias en miniatura, incluso con su reducido espa-
c1o interior, que a veces han mostrado tener doble y triple cdmara.
Algunas presentan la figura de un animal asociado y un conducto
entre la tumba propiamente dicha y el templete superior. Lo mis
interesante de estas tumbas es que no han sido producidas en serie
y que, pese a estar una junto a la otra, cada una tiene su propia
identidad y caracteristicas, no hay dos exactamente iguales.

10 Isidro Gondra, “Antigiiedades mexicanas”, en El mosaico mexicano, coleccion de
amenidades curiosas e instructivas, vol. I, México, 1836, pp. 102-105.

11 Jesds Galindo y Villa, “Arqucologia mexicana: las ruinas de Cempoala y el templo
de El Tajin”, Anales del INAH, tomo 111, México, 1912, pp. 98-165.

12 Ana Luis [zquierdo, “La arquitectura funeraria de Quiahuiztlan”, Cuadernos de Ar-
quitectura Mesoamericana, N° 8, México, 1986, pp. 3-23.
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CAPITULO 9.

LOS MAYAS Y SUS DIVERSAS FORMAS
DE REPRESENTAR LA ARQUITECTURA

En lo que se refiere a sus representaciones de arquitectura, sea
cual fuere la cualidad abarcativa que se le quiera dar al termino, los
mayas no se comportaron de la misma manera que las culturas que
les fueron contemporineas: mostraron una variedad notable de
formas de representar estos temas pero casi no crearon maquetas
propiamente dichas y, cuando lo hicieron, las piczas fueron tnicas
y muy tardias. Representaron de muchas formas el entorno cons-
truido: en grafitos, pinturas, bajorrelieves, ceramicas, esgrafiados,
glifos, relieves e inscripciones de variado tipo, pero la imagen de
bulto, es decir la maqueta espacialmente concebida como tal, estu-
vo cast ausente en todo el territorio y extensidn temporal de la gran
cultura maya.

Podemos comenzar viendo lo que més se acerca a una maque-
ta en la forma en que las hicieron en Nayarit, en Mezcala, en Jalis-
co, en Monte Albin e incluso en Teotihuacin. Hay un grupo im-
portante de figuras hechas de cerimica en molde y que
habitualmente son atribuidas a Isla de Jaina por sus caracteristicas
formales, pero que suponemos deben de haberse hecho en otros si-
tios de Campeche y han sido reportadas hasta en Palenque (ver Fics.
pacs. 146 v 150). Son de composicién plana —por el molde-, prevale-
ciendo siempre la altura; muestran un basamento con o sin escalo-
nes en el centro y dos agujeros que pasan a la parte posterior. Es-
tos basamentos pueden o no estar coronados por un templo,’ el

! Christopher Corson, Maya Anthropomorphic Figurines from Jaina Island, Campe-
che, Ballena Press, Ramona, 1976.
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que se reconoce por un par de jambas bien marcadas, a veces un
dintel plano o decorado y un remate muy ornamentado que repre-
senta el techo o su decoracién. En la entrada presentan un perso-
naje ricamente ataviado, de pie o sentado en un trono, con o sin fi-
guras antropomorfas de menor tamafio acompafidndolo y
eventualmente algiin jaguar a sus pies. Pueden tener mayor o me-
nor decoracién en el techo o en los lados, pero nunca se llega a
romper el sentido planiforme de la imagen, que es en realidad una
placa pensada para ser vista frontalmente. Los diversos ¢jemplos
conocidos han sido difundidos hace tiempo® y si bien varfan los
detalles, la representacién es siempre idéntica. Es posible que las
variaciones estén relacionadas con el personaje ubicado en la puer-
ta o con la dedicatoria del edificio, ya que el artista se ha esmerado
en destacar detalles que no pueden ser casuales; las variantes en al-
gunas piezas, como podria ser un basamento diferente’ -y, en este
caso, con dudas acerca de su autenticidad—, no terminan de romper
con el modelo establecido. En algunas piezas hay figurillas que

Magqueta de ceramica desarmable proveniente de Tabasco, con un hombre en la entrada y
una mujer en el interior junto a un metate, vista por fuera y por dentro con su techo
removible. (Brizzi, 1976; figs. 67 y 68.)
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muestran un trono con un personaje sentado, pero el trono alcan-
za tal dimensién y grado de ornamentacién que lleva a pensar en
un recurso del artista para mostrar, en una sola operacién, un tro-
no-templo, si tal cosa pudiera existir; en el Museo Nacional de An-
tropologia sc halla expuesto uno de estos ejemplos.

Otra forma de representar la arquitectura, muy emparentada
con la anterior, se plasmé mediante templos con basamentos y es-
caleras hechos en moldes; a diferencia de los casos anteriores, en
estos lo que se destaca es la arquitectura y no los personajes retra-
tados encima o delante de ella. Ya se han dado a conocer dos ejem-
plos y hay referencias de varios otros, todos muy semejantes entre
si: uno de ellos fue excavado en Palenque en el monticulo que cu-
brfa la Tumba I,* tratindose en realidad del molde; el otro ejemplo
proviene de Campeche [ver Fic. Pic. 151, perecta). Ambos muestran ba-
samentos escalonados con dos niveles, una escalera frontal con al-
fardas, los restos del templo superior en un caso y de un segundo
nivel con escaleras en el otro. Distinto es el caso de una placa cera-
mica que proviene de Lubaantin y que muestra una construccién
rectangular en la que se puede ver el interior del edificio donde tie-
ne lugar alguna conferencia entre dos personajes (ver Fic. pic. 149); en
el exterior, una banda de misicos pareceria contribuir a alegrar la
ocasién. La casa es simple, con dos parantes verticales en los extre-
mos de los que cuelgan dos importantes figuras antropomorfas y
cuenta con almenas sobre techo plano.’

2 Herbert Spinden, A study of Maya art, Peabody Museum, Cambridge, 1913; Irmgard
Groth Kimball, Mayan Terracottas, A. Zwemmer, London, 1960; Romén Pifia Chan,
Jaina: la casa en el agua, INAH, México, 1968; Francis Robiscek A Study in Maya Art
and History: the Mat Symbol, The Muscum of the American Indians, New York, 1975,
y Agustin Delgado, “La arqueologfa de la Chinantla”, en Tlatoani, vol. X, México,
1956, pp. 29-33.

3 Agustin Delgado, “La arqueologia de la Chinantla”, ob. cit., p. 69.

4 Jorge Acosta, “Exploraciones en Palenque durante 19727, Anales del INAH, N° 53,
México, 1976, pp. 5-42, fig. 49.

5 Norman Hammond, “Classic Maya Drums, part 117, Archaeology, vol. XXV, N° 3,
1972, p. 224.
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Las maquetas propiamente dichas no son comunes entre los
mayas, aunque si hay algunas pocas. La mas compleja de ellas es la
que se encuentra en ¢l Museo Pigorini (ver Fie. pas. 144). Esta es una
pieza de cerdmica de gran tamafio que muestra una casa sobre un
basamento de dos niveles, con escalera frontal y un techo que pue-
de levantarse para ver dentro.®

En el interior hay una escena doméstica en que se ve una mujer
moliendo maiz. Su origen es poco claro, tal vez en el Estado de Ta-
basco, México; sin duda, del periodo Clasico. Resulta interesante
que por la forma y los detalles se asemeje en mucho a las maquetas
de Nayarit. Otro de los casos conocidos de maquetas mayas es una
vasija muy pequeiia, totalmente pintada de color rojo oscuro, que
asemeja un templo sin basamento aunque con un elaborado techo.”

Otra figura cerdmica que muestra arquitectura es la prove-
niente de Judrez, también en Tabasco, que representa un guerrero

Dos maquetas planas mayas de la Isla de Jaina y alrededores que muestran fachadas de
templos con cresterias decoradas y estan hechas en molde. (Pifa Chan, 1968.]
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armado de pie sobre una plataforma con almenas sostenida por
cuatro figuras humanas de rodillas.®

Proveniente de Campeche, hay otra pieza que muestra una fi-
gura humana de pie directamente sobre una gran escalinata con al-
fardas.” Y por ultimo, existe una pieza que muestra un juego de pe-
lota en volumen: se trata de un ejemplo también aislado entre los
mayas y su origen es poco claro, se supone que proviene de los altos
de Guatemala y tal vez del altiplano de México lver Fio. pc. 148).""

La vasija, ya que de eso se trata, tiene forma de paralelepipedo
rectangular y consta de cuatro pequefias patas; sobre el plano su-
perior se ha modelado una cancha en forma de 1 cerrada por todos
sus lados, tiene dos muros altos a los lados con sus respectivos cua-
tro marcadores sobre ellos, dos entradas para que el agua escurra
al interior y la boca de la vasija propiamente dicha se halla coloca-
da en un extremo con una curiosa decoracién. En realidad el esgra-
fiado de toda su superficic es de tipo olmecoide y fechable hacia el
Formativo Tardio.

Los mayas también trabajaron algunas de sus mejores repre-
sentaciones de arquitectura en piedra: la mds compleja es la prove-
niente de Tikal y muestra un conjunto de construcciones con un
juego de pelota (ya hemos descrito esta pieza; pags. 41-2). También
hemos hablado de un jucgo de pelota proveniente de Santotén que
muestra esa construccién conexa con pequeiios monticulos. Ca-

6 Bruno Brizzi (editor), The Pigorini Museum. Musco prehistérico-cetnografico Luigi
Pigorini, Quasar, Roma, 1976, figs. 67-68.

7 Paul Schmidt, M. de la Garza y E. Naya, Maya, Bompiani, Venczia, 1998, p. 156.

8 Heinrich Berlin, Late Pottery Horizons of Tabasco, Mexico, Contributions of the
Carnegie Institution LIX, Washington, 1956.

9 Marylin Goldstein, Maya Figurines from Campeche, Mexico: Classification on the Ba-
sts of Clay Chemistry, Style and Iconography, Ph. D. Dissertation, University Micro-
films, Ann Arbor, 1979, fig. 81.

10 Stephen de Borhegyi, The Precolumbian Ballgames: a Pan-Mesoamerican Tradition,
Milwankee Public Museum, Milwankee, 1980, fig. 4, y Eric Taladoire, Les terrains de
jen de balle (Mésoamérigue et sudonest des Etats-Unis), Etudes Mésoaméricaines, Mi-
si6n Arqueolégica y Etnolégica Francesa, México, 1981, fig. 70b.
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bria resefiar dos ejemplos mds, uno de los cuales muestra una can-
cha dedicada a ese juego, aunque en este caso la piedra estd quebra-
da por la mitad: se trata de otra de las descubiertas por Frans Blom
en 1946'" en Tepancuapin, de 37 cm de largo —debié de medir ca-
si 80 cm, lo que resulta en una dimensién tnica para estas figuras—.
Muestra una cancha rehundida y un basamento rectangular en uno
de sus extremos. El dltimo ejemplo de los que encontré Blom es
un fragmento que presenta una escalinata con alfardas, muy dete-
riorado, que seguramente formaba parte de algo de mayor tama-

Vasija que representa un
juego de pelota cerrado con
muros laterales inclinados y
marcadores, esgrafiado con
motivos olmecas de las
Tierras Altas de Guatemala.
(Sotheby's 1984, fig. 267;
Taladoire 1981, fig. 70b.)
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fio,'” aunque ahora resulta casi imposible reconstruir su forma ori-
ginal. Ultimamente se ha publicado una referencia a una nueva ma-
queta en piedra que se encuentra en el museo de Venustiano Ca-
rranza.

Para terminar con los ejemplos de piedra, no podemos dejar de
mencionar los de Copan —acerca de los cuales ya hemos hablado en
paginas anteriores—, y que son en realidad maquetas asociadas a
personajes histéricos que se ubicaban en sitios especificos de la
ciudad como sefnialadores de propiedad Iver Fis. ras. 56). Hay otras dos

Ptaca de ceramica de Lubaantun que muestra un edificio con dos personas adentro y
musicos afuera. [Hammand, 1972, pag. 224.)

" Carlos Navarrete, Guia para el estudio de los monumentos esculpidos de Chinkultic,
Chiapas, UNAM, México, 1984, fig. 89b.

2 Carlos Navarrete, Guia..., ob. cit., fig. 90.

13 Juan A. Siller, “Representacién arquitecténica de una maqueta de piedra en Chia-
pas”, Cuadernos de Arquitectura Mesoamericana, N° 11, México, 1991, pag. 93.

9. LOS MAYAS Y SUS DIVERSAS FORMAS DE REPRESENTAR LA ARQUITECTURA | 149



maquetas emparentadas con estas, ambas provenientes de Maya-
pan [ver fi6. pc. 152, arrisal.' No superan los 10 cm de alto y mues-
tran una perforacién que pudo haber sostenido un estandarte, una
decoracién o haber servido de unién con otros fragmentos. Son di-
ferentes dentro de su simpleza: una muestra una puerta con jambas
y dintel, y techo con la moldura llamada “de atadura”, mientras
que en la otra las puertas estin sélo esbozadas, con dintel curvo,
techo plano y el basamento marcado solamente por medio de pe-
quenos engrosamientos. Dada la diferencia temporal y geografica
entre Copdn y Mayapin, sélo es posible suponer en forma muy hi-

Estela de Tonala con un juego de
pelota en la parte inferior. [Palacios,
1928, fig. 24.)

Representacion arquitecténica de un templo con cresteria
decorada y una escultura -o sacerdote del templo-
colocada en la entrada. [Pifia Chan, 1968, lam. 20.)

150 | TREINTA SIGLOS DE IMAGENES



potética que hubieran tenido una funcién similar, y esta posibili-
dad no deja de ser interesante.

Esta asociacidn entre arquitectura y maqueta, esta forma de
usarlas para identificar propiedad o “casa de alguien”, como en
Copédn y quizds en Mayapdn, podria tener relacién con una cos-
tumbre decorativa observada en los edificios principales de las re-
giones de Rio Bec y Puuc. Por lo general, alli se estilaban las repre-
sentaciones bidimensionales de cabafias con techo de paja, que
servian de adorno sobre los mosaicos de piedra que cubrian las bé-
vedas de los edificios importantes; el caso mis conocido es Uxmal
[ver Fics. PAcs. 161 v 162). Podian estar ubicadas encima de la moldura
que separa la pared del friso, o debajo de ella, y hay evidencias de
que estuvieron cubiertas de estuco con figuras antropomorfas en
su interior, tal y como lo ilustrara el Conde Waldeck en los inicios
del siglo XIX. Podian tener proporciones mis estilizadas y una
mds profusa decoracion en la cubierta, pero siempre mostraban ca-
bafias y no construcciones mas complejas, aunque algunas presen-

Molde para producir maquetas en serie, Maqueta maya de molde proveniente
hallado en Palenque. [Acosta, 1976, fig. 49.) de Campeche. (Goldstein, 1979, fig. 120.)

14 Tatiana Proskouriakoff y C. R. Temple, “A Residential Quadrangle: Structure R.85
to R.90”, Current Reports, N° 29, Carnegie Institution, Washington, 1955, fig. 24-k-5,
y A. Ledyard Smith y Karl Ruppert, “Excavations in House Mounds at Mayapan”, Cu-
rrent Reports, N° 36, Carncgic Institution, Washington, 1956, pp. 471-572, fig. 9-q.
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Modelos en piedra de casas, excavados en Mayapan, con cuatro puertas y un techo con
moldura doble. (Proskouriakoff y Temple, 1955, fig. 24k-5 y Smith y Ruppert, 1956, fig. 9k.]

Pequefia vasija en forma de edificio maya procedente de Dzibilnocac, del periodo Maya
Clasico. (Museo Histérico Fuerte de San Miguel; Schmidt, Garza y Naya, 1998, pag. 156.)
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Estela 11 de Piedras Negras de Estela 4 de Piedras Negras con un

731 d. C., donde se ve un dirigente personaje similar al anterior sobre
sentado en una estructura de madera una construcciéon de maderas anudadas
frente a un altar con un sacrificio. y techo de tela. (Archivo IDAEH,

(Schele y Miller, 1986, fig. I1-4.) Guatemala.}
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Tres templos de tipo Teotihuacan esgrafiados sobre una vasija de Tikat. (Dibujo Paul
Gendrop sobre original de Greene y Moholy-Nagy, 1966, fig. 5.
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taban serpientes y otros elementos decorativos. También las hubo
en Chacmultin, en Labnid y en Hochob, donde formaban pafios
enteros a los lados de las puertas hasta resultar casi irreconocibles.
En este tltimo caso, en la puerta aparece una celosia reticular que
resulta idéntica a la encontrada en Cacaxtla, mientras que el rema-
te del techo es similar a los de Labni. En Chicannai la cabaiia for-
ma parte de la entrada del templo y la puerta de una es la puerta del
otro. Y quizds asociados a esta forma de mostrar arquitectura po-
damos referirnos a los cuatro mascarones del edificio conocido co-
mo El Caracol en Chichén Itz4; sobre ellos hay una figura antro-
pomorfa sentada dentro de lo que suponemos es una puerta: dos
jambas verticales y un dintel horizontal rematado en forma de ser-
pientes; son unicas en el lugar y no se repite el motivo en otros si-
tios de la regidn.

Construccion y plataforma de madera

/\ Pl
A\ con un candidato al sacrificio por
Y= flechamiento pintado en una vasija
N maya. (Taube, 1988, fig. 12-11.}
[,
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Grafito sobre una pared del Edificio Il de Chicana que muestra un clasico templo doble,
tipico de la regién. (Gentileza Paul Gendrop.)

El gobernante 6, Tun Pajaro Jaguar, vestido como jugador de pelota en uno de los
escalones de la Estructura 33 de Yaxchilan. {Dibujo lan Graham, Archivo Paul Gendrop.)
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También en las estelas y en otros monumentos se han incluido
detalles de arquitectura, el més significativo es la imagen asociada
al juego de pelota. Podemos citar un caso muy especial por lo po-
co frecuente: se trata de una estela' que muestra un personaje de
pie sobre una plataforma de tres niveles de altura con una escalera
al frente. Sin tener relacién alguna con esta, la Estela de Tonald que
publicé hace tiempo Enrique Juan Palacios'® muestra también un
dignatario, a cuyos pies hay una linea horizontal que divide el
campo en dos, para incluir en la parte inferior un juego de pelota
visto de perfil y el nombre glifico en el centro. La cancha presenta
dos taludes laterales y encima de ellos se observan unos pequefios
tableros rectangulares, poco comunes entre los mayas [ver fic. Pac.
150, oerecral. Otro caso semejante es el de una estela encontrada en
Edzni'” en la cual el jugador, especialmente ataviado para la oca-
si6n, apoya su pierna sobre un talud del juego. Muy diferentes son
las estelas que presentan referencias indirectas a la arquitectura o
que la muestran en glifos que usan dicho motivo: la zona de Cot-
zumalhuapa ha proporcionado varios ejemplos, como son los mo-
numentos 4 y 14.

En algunas otras estelas también hay referencias a sucesos re-
lacionados con la arquitectura. En varias piezas provenientes de la
region del Usumacinta se puede ver que el artista quiso incluir ele-
mentos que permitieran comprender mejor la situacién espacial
que se mostraba. En Piedras Negras, Bonampak, Yaschildn y los
sitios cercanos, esto se dio no sélo en los monumentos sino tam-
bién en las pinturas y los vasos policromados, como ya iremos
viendo. La Estela 12 de Piedras Negras, por ejemplo [ver fis. pac. 160),
utiliza simultdncamente varios sistemas iconograficos para sefialar

15 Tan Graham, Corpus of Maya Inscriptions, vol. V, N° 5, Harvard University, Cam-
bridge, 1986.

16 Enrique Juan Palacios, £n los confines de la selva lacandona, Secretaria de Educacién
Publica, México, 1928, fig. 24.

17Alberto Ruz Lhuiller, “Exploraciones en Palenque: 1952”, Anales del INAH, vol. VI,
N° 1, México, 1954, pigs. 79-100.
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rango, posicién espacial y poder. Por una parte, cuanto més arriba
esti el personaje, mis importante es, y a la vez mds grande se lo re-
presenta, pero ademds se trata de mostrar que ¢sas posiciones eran
fisicamente veridicas, ya que gracias a lectura de los glifos sabemos

Panel maya del Museo Kimbell, 783 d. C.: los vencidos amarrados frente al trono del
vencedor estan sobre dos escalones. (Schele y Miller, 1986, pag. 234.)
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Relieve 3 de Piedras Negras: una compleja escena en el interior de un palacio maya
frente al trono del gobernante. (Archivo IDAEH, Guatemala.)

que existieron en el momento en que el suceso histérico se produ-
jo, en ¢l afio 795 d. C. Véase c6mo los esclavos estin sentados en
el piso, los gencrales de los lados descansan sobre otro nivel (un
primer escaldn), el jefe prisionero estd en un tercer nivel y el prin-
cipal estd sentado sobre un quinto escalén, mientras que su pie
descansa sobre el cuarto. Es decir que se trata de una escalinata o
bien de una secuencia de escalones que rematan en un trono, ban-
queta o estructura similar; en tltima instancia todo esto estd muy
emparentado con los murales de Bonampak aunque mds no sca en
este aspecto. En el Kimbell Art Museum hay un panel en bajorre-
lieve que muestra una situacién similar [ver Fic. pic. 158): se ve el piso
con tres figuras antropomorfas, un primer escalén con un persona-
je mas destacado en actitud de ofrendar u obsequiar a otro que es-
ta sentado en un tercer nivel o plataforma, con inscripcidn glifica
incluida. Y como cada uno de los individuos retratados tienc su
propia inscripcién y por encima se lee la explicacién de la situa-
c16n, no seria descabellado pensar que los glifos incluidos en ese
escalén y que ocupaban todo su espacio fueran directamente los
que decoraban el trono; es decir que el ceramista no escribié un
texto sino que copid una pintura mural.

Como caso excepcional en el arte prehispdnico cabe mencio-
nar el Relieve 3 de Piedras Negras [ver ric., arrizal, que ha sido am-
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Estela 12 de Piedras Negras,
afo 795 d. C.: la ubicacién de
vencedores y vencidos en las
plataformas es parte de la
narracién histérica. (Schele y
Miller, 1986, pag. 219.)



pliamente difundido desde su descubrimiento y sin duda represen-
ta la mejor situacién de grupo retratada en piedra. Puede verse el
interior de un edificio con paredes verticales a los lados, dos nive-
les de piso —uno para los que estin sentados en él, otro para los dig-
natarios—, y un amplio trono, que ocupa el jerarca maximo. Por en-
cima del grupo cuelga una tela o cortina que oficia de techo, a
modo de baldaquino; esta escena puede interpretarse, sin demasia-
do margen de error, como un evento ocurrido en una plataforma
escalonada al aire libre y cubierta por un techo de tela sostenido
por columnas, lo que parece haber sido bastante comtiin entre los
mayas.

En las estelas de Piedras Negras se puede observar una serie de
eventos relacionados con el sacrificio consumado sobre construc-
ciones provisorias de madera. Tal como ha observado Karl Tau-
be,'® en las estelas 4, 6, 11, 14, 15 y 25 de esa ciudad (ver Fios. pacs. 153

Cabana en piedra que decora un friso del Cuadrangulo de las Monjas Uxmal.
(Archivo D. Schavelzon.}

18 Karl Taube, “A study of Classic Maya Scaffold Sacrifice”, en Benson y Griffin (com-
piladores), Maya iconography, Princeton University Press, Princeton, 1988, pp. 331-
351.
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v 155), se ve una estructura de maderas anudadas, con una escalera
al frente que facilita el ascenso ~también hecha de maderas—; enci-
ma se ubica una construccién muy simple con techo de tela, o en

Otro de los tipos de las cabanas de los frisos de Uxmal. (Archivo D. Schavelzon.)
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todo caso con un techo que cuelga de un dintel o viga horizontal.
Dentro se halla sentado un importante sefior con su tocado; en la
Estela 14 otro personaje se halla colocado frente a esa estructura y
en varias se observan hucllas sobre una alfombra que cubre la es-
calera indicando que quien estd allf arriba acaba de subir. En la par-
te inferior, una victima de sacrificio se muestra en tamafio diminu-
to, indicindose de este modo que lo importante del evento no cs el
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Cuatro variantes de la misma cabafia; una de ellas dibujada con bastante imaginacion
por el Conde Waldeck en el siglo XIX, cuando atn conservaba la figura en su interior.
(Pollock, 1936.]
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sacrificio propiamente dicho sino el personaje a quien le es ofreci-
do, es decir el dignatario o la deidad retratados. En la Estela 18 se
muestra el acceso del Rey 4 al trono en el afio 729 y fue tallada en
el 731 d. C. Las construcciones perecederas representadas parecen

T INANNY
j\u u \__ u '
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Cuatro ladrillos de Comalcalco; los grabados en una de sus caras muestran templos de una
entrada sobre basamentos escalonados y teche con cresteria elevada. (Gentileza V. Rivera.]
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Dibujos sobre los ladrillos de las ruinas

de Comalcalco con templos o construcciones
de complejos remates sobre el techo.
(Gentileza V. Rivera.)
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tener diferente grado de complejidad, mostrando desde un tnico
nivel, en algunos vasos mayas,'” hasta tres pisos escalonados, como
s¢ puede ver en el vaso del Art Institute de Chicago®. Esta arqui-
tectura también ha sido observada entre los pueblos del Altiplano
en los cédices nahuas y en Oaxaca, en los cédices mixtecos. Cabria
recordar que el inicio del estudio de este tema se produjo como
consecuencia del primer grafito proveniente de Tikal, publicado en
1911 por Teobert Maler.

Otra manera de representar cdificios y que quizds tenga una
funcién muy diferente dc las expresadas hasta aqui estd constitui-
da por los dibujos impresos sobre los ladrillos de Comalcalco. Se
trata de simples incisiones hechas con los dedos en la superficie de
ladrillos atin crudos; al cocerse los ladrillos, las incisiones quedaron
permanentemente plasmadas en ellos (ver Fics. pacs. 164 ¥ 165). Nunca se
ha publicado un catilogo completo —y que quedaria obsoleto en
pocos dias—, pero sabemos por investigaciones realizadas que los
ladrillos conservados se cuentan por miles; en las ruinas mismas se
hallan 4640 ladrillos, 1140 de los cuales muestran imdgenes de ar-
quitectura.’’ Sus medidas oscilan entre los 30 y los 100 cm de largo
por 22 a 40 cm de ancho y 3 a 10 cm de espesor. Ya se han publi-
cado estudios preliminares de estos conjuntos,”” donde se sugerfa

Grafito arquitectdnico maya proveniente
de Tikal con simples cabanas estilizadas.
(Foto Paul Gendrop.}
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que existen tres variantes arquitectonicas dibujadas: los altares, los
lugares de ofrendas y las construcciones; pero por los trabajos ci-
tados en primer lugar es evidente que también hay torres de made-
ra, cresterias de templos, muros con almenas, mascarones y mu-
chos otros elementos de dificil interpretacion por el momento.
No es sencillo interpretar la funcién de estas imédgenes, pero
no deja de sorprender que a ningtin autor se le haya ocurrido la ex-
plicacién mds simple, por lo menos en lo que tiene que ver con en-
tender su funcién: el ladrillo, como se sabe, necesita estrias o relie-
ves para mejorar su amarre a la cal, tal como sucede todavia hoy;
seguramente los constructores mayas observaron que el ladrillo li-
so no se unia ficilmente con la mezcla, que se despegaba al menor
esfuerzo de traccion y que el hacerle cualquier hendidura o inclu-
so una simple linea con los dedos mejoraba notablemente su resis-
tencia. Es posible que lo que comenzé como una serie de rayas
irregulares terminara con el tiempo en dibujos completos, en los
cuales los artesanos aplicaban su imaginacién o hacian menos mo-
nétona su tarea diaria; por otro lado, seria interesante saber si exis-
te alguna asociacién entre dibujos y edificios terminados. Y sin en-
trar en analogias, tengamos presente que en el Pert precolombino
los que construyeron pirdmides de adobe dejaron en cllos sus mar-

19 Michael Coe, The Maya Scribe and bis World, The Grolier Club, New York, 1973,
p. 76.

20 Michacl Coe, Maya Classic Pottery at Dumbarton Oaks, Dumbarton Oaks, Was-
hington, 1975, p. 15: K; Karl Taube, “A study of Classic Maya Scaffold Sacrifice”, ob.
cit, fig. 12-3; Linda Schele y Mary E. Miller, The Blood of the Kings, Dinasty and Ri-
tual in Maya Art, Sotheby’s Publications, New York, 1986, p. 239.

21 Yamil Assad Meraz, Comalcalco y sus ladrillos grabados, manuscrito, INAH, Méxi-
co, 1989; Neil Steede, Catdlogo preliminar de los tabiques de Comalcalco, CIP-Hono-
rable Ayuntamiento de Cardenas-SARH, México, 1984; Fernando Alvarez, Maria Lan-
day José Luis Romcro, “Los ladrillos grabados de Comalcalco”, Antropologicas, N° 2,
UNAM, México, 1988, pp. 5-12, y Los ladrillos de Comalcalco, ICT-Gobierno del Es-
tado de Tabasco, México, 1989.

22 Navarrete, Carlos, “Los ladrillos de Comalcalco, Tabasco”, Boletin del INAH, N°
27, México, 1967, pp. 19-25.
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Cuatro graffiti de las tierras mayas, de ciudades como Tikal y Chicanna,
que muestran construcciones sobre basamentos elevados y techos diversos. (Maler, 1911,
pag. 28; Andrews, 1981, pag. 18; revista Mexikon; Maler, 1911, pag. 31.)
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cas, con las que se ha logrado identificar, estudiando la provenien-
cia del material, a los pueblos que los aportaron como parte de su
cuota de tributos. En este caso, un estudio ya publicado ha tratado
de relacionar, aunque sin éxito, las marcas con el edificio del cual
provienen, con el objeto de establecer patrones definidos.”

Faltaria adentrarnos en otra forma de representar el omnipre-
sente Juego de pelota entre los mayas: tallada en los relieves y es-
calones de los grandes edificios piblicos, en los cuales no sélo se
muestra el juego sino también a los jugadores, su equipamiento y
los glifos asociados. Mucho se ha escrito al respecto,” y todos los
autores coinciden, de una forma u otra, en que las representacio-
nes de este juego permitieron interpretar esta actividad de manera
mds amplia que la tradicional: la idea es que el juego no sélo se
practicaba en las canchas propiamente dichas sino que también ha-
bria algiin tramo que podria desarrollarse en las escaleras o escali-
natas. Los mejores ejemplos provienen de la Estructura 33 de Yax-
chilin, que muestra jugadores ataviados para el juego en al menos
ocho escalones; la pelota por su parte aparece en escalones o plata-
formas escalonadas bien delineados. Las inscripciones nos dan los
nombres de los dignatarios —todos del linaje reinante- que apare-
cen en las escenas y asocian el juego con la Estructura 33. De todas
formas, distintos monumentos mayas traen relieves conexos con
esto, como en Seibal, La Amelia y otros, si consideramos solamen-
te la evidencia glifica.

23 Gallegos, Miriam J., “Forma, material y decoracién: la arquitectura de Comalcalco”,
en Los investigadores de la cultura maya, vol. V, Campeche, 1997, pp. 213-232,

24 Eric Taladoire, Les terrains de jeu de balle (Mésoamérique et sudouest des Etats-
Unis), 1981, ob. cit; Mary E. Miller y Stephen Houston, Stairways and Ballcourts
Glyphs: New Perspectives on the Classic Maya Ballgame, manuscript, Yale Univerrsity,
1982; Marvin Cohodas, “Ballgame Imaginery of the Maya Lowlands: History and Ico-
nography”, en The Mesoamerican Ballgame, University of Arizona Press, Tucson,
1989, pp. 251-288; Linda Schele y David Freidel, The Courts of Creation: Ballcounrts,
Ballgames and Portals to the Maya Otherworld, Arizona University Press, Tucson,
1991; Linda Schele y Mary E. Miller, The Blood of the Kings, Dinasty and Ritual in Ma-
ya Art, 1986, ob. cit; Karl Mayer, comunicacién personal, 1982.
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Graffiti de las ruinas de Tikal con templos
elevados y escenas asociadas. [Dibujo Paul
Gendrop; Trik y Kampen, 1983, figs. 96b y 8.]
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En resumidas cuentas, lo que los relieves e inscripciones po-
drian estar indicando seria la asociacién entre el juego de pelota y
las escalinatas. Y salvo las ya mencionadas estelas de Edznd y To-
nald, que muestran el juego tal como habitualmente lo vemos, el
resto pareceria ilustrar una costumbre diferente. Por supuesto es-
to plantea muchas preguntas, algunas de las cuales todavia carecen
de respuesta. Por ejemplo, los autores citados més arriba tal vez no
han pensado que posiblemente el juego se desarrollara como hasta
ahora suponemos, pero que la ceremonia posterior, o sea la relacio-
nada con el sacrificio -y a eso vendria a apuntar toda la evidencia
presentada— fuera la parte que tenia lugar en las escalinatas, tal co-
mo lo muestra Bonampak en sus murales y muchos vasos mayas.
De todas formas, falta recorrer un largo trecho para agotar este te-
ma de estudio.

Hay otra cuestién apasionante: los graffiti que los mayas hacian
sobre las paredes de sus edificios. Segtin lo que s¢ ha descubierto
hasta ahora,? los mayas venian realizando estas inscripciones desde
cl periodo Formativo y continuaron haciéndolas hasta el Poscldsico
(ver Fio. pAc. 168), cubriendo las paredes interiores de templos y palacios
-y no sabemos si de otros edificios también— con simples incisiones
hechas con cualquier clase de instrumento agudo. La variedad es no-
table, van desde simples lineas hasta complejas imagenes de grupos
humanos desarrollando alguna actividad. De esta forma, estamos
frente a una expresion que si bien es de élite —dados los lugares en
que fueron hechos los graffiti y el nivel de conocimientos que algu-
nos de ellos ponen en evidencia—, no por eso dejan de ser una mani-
festacion espontinea y gencralmente no intelectualizada. Existen
evidencias de mas de veinte sitios con estos dibujos, la mayoria de

25 Helen T. Webster, “Tikal Graffiti”, Expedition, vol. VI, N° 1, Pennsylvania, 1963, pp.
36-47; George IX Andrews, “Architectural Graffiti and the Classic Maya Elite”, ponen-
cia presentada en la reunién de la Sociedad Mexicana de Antropologfa, San Cristébal
las Casas, México, 1981; Paul Gendrop, “Representaciones arquitecténicas en los graf-
fiti dc la regién de Rio Bec, Campeche”, en Representaciones de arquitectura..., 1982,
pp- 127-131; Helen Trik y Michael E. Kampen, “The Graffiti of Tikal”, Tikal Reports,
N° 31, The University Muscum, Pennsylvania, 1983.
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importado de Teotihuacan,
posiblemente copiando un
edificio del mismo lugar.
|Andrews, 1980, fig. 109.)

B Grafito en un templo de
Dzibilchaltun que muestra
un rasgo arquitectonico
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Compleja ornamentacion de un gran templo esgrafiado sobre un muro en Chicanna.
{Dibujo Paul Gendrop.)

—
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los cuales se encuentran en la zona central de las Tierras Bajas, entre
Tikal y su entorno y el sur del Yucatin.

Si bien la variedad de motivos es llamativa, debemos tener en
cuenta que también era notable la variedad de edificios que los ma-
yas tenian en cualquiera de sus grandes ciudades. Por eso, aunque
no hay redundancia de motivos, si hay constantes, al igual que hay
estilos regionales, puesto que los ejemplos que se copian son toma-
dos de la realidad. Existen vistas de pirimides gemelas como las de
la Estructura II de Chicanna (ver Fics. racs. 168 ¥ 172), donde vemos una
pirdmide con su templo, mascarones en el friso superior y hasta
parasoles a sus lados; hay plataformas, tronos, cabaiias, templos,
pirimides —todo muy estilizado—, algunas con escaleras auxiliares
que posiblemente fueran de madera, junto a casos como el del Edi-
ficio IV de Rio Bec, donde los edificios tienen a su alrededor nu-
merosos personajes con penachos, tocando trompetas y cargando
un parasol. Se ilustran detalles de arquitectura de gran interés para
la arqueologia como los tableros de un basamento en un grafito he-
cho en el piso de la Estructura I de Dzibilchaltin (ver ris. pic. 172)%.
En Chichén Itzd se han reconocido varios graffiti en el Templo de
los Guerreros y en El Caracol: algunos son de verdad interesantes,
ya que muestran detalles como las almenas sobre el techo de un
edificio que bien podria ser el mismo Castillo, o marcan contun-
dentemente las alfardas laterales de las escaleras, o destacan otro ti-
po de detalles constructivos. Un ejemplo muestra un techo rema-
tado por una moldura de atadura, una puerta con cortina y paredes
con un pequeiio talud inferior, rasgo habitual en la arquitectura del
Posclisico a partir del siglo XIIL.?” Este caso por si solo bastaria
para mostrar que los graffiti son copias de edificios verdaderos que
quizds quien los trazé tuviera ante los ojos. Se podrian mencionar

26 Edward W. Andrews y Anthony Andrews, Excavations at Dzibilchaltun, Yucatan,
Mexico, Middle American Research Institute, New Orleans, 1980, fig. 109.

27 Ann C. Morris, “Murals from the Temple of the Warriors and Adjacent Structures”,
en The Temple of the Warriors at Chichen Itza, Yucatan, vol. 11, Carnegie Institution,
Washington, 1931, p. 474.
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otros graffiti que también muestran arquitectura, como los que se
encuentran en Nakum? y en Hochob, descubierto por Teobert
Maler en 1894.? Otro grupo interesante de graffiti proviene de
Rio Bec y sus alrededores,*® donde se han encontrado algunos que
muestran grupos humanos en situaciones de mucha accién alrede-
dor de algtin monumento. Por ejemplo, en el Cuarto 2 del Edificio
IV de Rio Bec, uno de ellos muestra un nivel plano sobre el cual se
encuentran quince figuras antropomorfas con sus penachos, una
escalera que conduce hasta alli y una extrafa construccién con otra
figura trepada al techo, casi idéntica a la que se encuentra ubicada
abajo a su derecha. En ¢l mismo cuarto pero en la pared de enfren-

Tikal, trono o sitio de honor con un personaje con tocado de jaguar.
[Foto Daniel Schavelzon.)
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te la escena es mas compleja: quizds los mismos templos —esta vez
mejor dibujados— tienen plataformas y escaleras de acceso, perso-
najes con trompetas y estandartes, sentados y de pie, en lo que pa-
receria una verdadera fiesta. Para algunos investigadores, estas
imdgenes pueden ser resultado de la accién de drogas alucinégenas
sobre miembros de la élite.®’ He dejado para el final la descripcién
del mejor y mas impactante de todos estos graffiti: el del juego de
pelota de Tikal encontrado en la Estructura 51D-43 (ver Fis. pic. 47), ¥
del cual hay dos versiones relativamente similares.*” En este grafi-
to se ve un juego con sus dos taludes laterales y cuatro jugadores
en plena accién, un observador con una trompeta, y a ambos lados
sendos templos, uno de ellos con su altar y estela al frente. Se tra-
ta de una visién de conjunto de un sector de una ciudad maya en
plena actividad, donde si bien los detalles arquitecténicos no son
muchos, el dinamismo de lo que sucede transforma el todo en una
verdadera fotografia de Tikal en el periodo Cldsico Tardio.

Pero también los mayas representaron un tipo de arquitectura
que, en realidad, no existié: los templos en miniatura, construccio-
nes que se asemejaban a cdificios verdaderos pero que en verdad
nunca existieron. Construidos en su mayoria todo a lo largo de la
costa del Yucatdn oriental en el periodo Posclasico,” han sido muy
estudiados y hay numerosas hipétesis acerca de su posible funcién,

28 Alfred M. Tozzer, A Preliminary Report of the Ruins of Nakum, Guatemala, Me-
moirs of the Peabody Museum, vol. V, N° 3, Harvard University, Cambridge, 1904, pp.
137-201, fig. 48h.

29 Ricardo de Robina, Estudio preliminar de las ruinas de Hochob, Municipio de Hol-
pechén, Campeche, edicién del autor, México, 1956.

30 Paul Gendrop, “Representaciones arquitecténicas en los graffiti de la regién de Rio
Bec, Campeche”, ob. cit.

" William Havilland y Anita Laguna, “Glimpses of the Supernatural: Altered States of
Consciousness and the Graffiti of Tikal, Guatemala”, Latin American Antiguity, vol.
LXIV, N° 4, pp. 295-309.

32 Helen Trik y Michael E. Kampen, “The Graffiti of Tikal”, ob. cit, fig. 46.

33 Edward W. Andrews y Anthony Andrews, A Preliminary Study of the Ruins of Xca-
ret, Quintana Roo, Mexico, Middle American Research Institute, New Orleans, 1975.
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sin que hasta el momento se haya llegado a una conclusién defini-
tiva. En ellos se han reproducido con cuidadoso detalle todas las
partes de la arquitectura verdadera pero en pequefia escala, en al-
gunos casos no llegan al metro de altura. Si bien los de Quintana
Roo son todos del periodo Posclésico Tardio, los ha habido desde
el periodo Clisico, y el templete de la Pirdmide I del grupo A de

Uaxactun asi lo demuestra, ya que sélo media 60 cm de altura.
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CAPITULO 10.

LA ARQUITECTURA PINTADA EN LAS
CERAMICAS Y MUROS MAYAS

Los mayas, si bien casi no hicieron maquetas propiamente di-
chas y en los relieves sélo dejaron referencias indirectas a escalo-
nes y al juego de pelota, si fueron prolificos al mostrar la arquitec-
tura en pinturas hechas sobre muros y cerdmicas. Y lo hicieron con
todo el esplendor que sus construcciones tuvieron y con el mayor
rigor y cuidado para presentarlas con lo mejor de su arte y de sus
artistas. Se cuentan literalmente de a centenares las vasijas de pare-
des cilindricas que eran colocadas en tumbas o en ofrendas duran-
te los siglos vit y viit d. C., en la zona comprendida entre el sur del
Yucatin, Campeche y las Tierras Bajas de Guatemala. Sobre estas
vasijas fueron pintadas escenas relacionadas con la arquitectura en
la medida en que la pintura sobre cerimica era un arte urbano que
reflejaba sucesos producidos dentro o alrededor de construcciones
de todo tpo.

Para describir este gran corpus ceramico podemos ordenarlo
en base a la mayor o menor complejidad que nos muestran las ima-
genes. Las mds sencillas presentan simplemente un primer nivel
horizontal —el piso—, generalmente marcado con una linea negra
arriba del borde inferior de la vasija. En casi todos los casos, sobre
dicha linea el artista trazé al menos otra, con el objeto de mostrar
que los eventos se desarrollaban sobre una plataforma o escalén,
cuando no hay alguna construccién mis compleja. En otros casos
se puede ver mas de un nivel —escalinatas de hasta cinco niveles—,
también templos y palacios o construcciones de usos diversos,
mostrados tanto por dentro como por fuera. Los casos més senci-
llos donde la arquitectura del edificio se puede ver completa son
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Bonampak: pintura en uno de los muros de la Habitacion 3; nétense la escalinata
y la plataforma superior con el trono, detalle de la figura siguiente. (Dibujo gentileza
de A. Villagra Caleti; Ruppert, Thompson y Proskouriakoff, 1955, fig. 29.)
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los de algunas vasijas en relieve y otras esgrafiadas, pero que al no
estar pintadas sélo la muestran esquematicamente,’ o el del bien
conocido vaso de Tikal en estilo teotihuacano cuyo dibujo tantas
veces fue publicado incorrectamente [ver ris. pic. 154).%

Los vasos pintados nos muestran templos vistos de perfil —es-
tilo cédice—, como si les faltara el muro lateral, permitiéndonos asi
ver el interior (ver Fis. Pac. 192, asaso). Tienen un basamento con gra-
das, muros posteriores gruesos, techo plano con cortinas colgantes
y el pretil profusamente decorado con mascarones y relieves que
representan rostros de deidades. En el interior hay una banqueta
con patas, posiblemente mévil y con almohadones encima, sobre la
que esta sentado el gobernante vestido con todos sus atributos; a
veces acompanan al templo —cuando de esa arquitectura se trata—
elementos menores, como ser inciensarios con su fuego encendido
tal como se ve en el Vaso Rojo y Negro (ver rics. pics. 192, arriga, v 194).°
En otros casos, la imagen va siendo més compleja, como por cjem-
plo aquella donde se observa una extrafia construccién de dos pi-

Dibujo esquematico del mural de (a Habitacién 3 de Bonampak, en el que todo
transcurre en una escalinata frente a un palacio y su interior inmediato. El recuadro
sefiala la itustracion anterior. [Miller, 1986, fig. 3.)

! Nicholas Hellmuth, Ballgame Iconography and Playing Gear: Late Classic Maya Po-
lichrome Vases and Stone Sculpture of Peten, Guatemala, Culver City, 1987, fig. 14.

2 Virginia Greene y Hattula Moholy-Nagy, “A Teotihuacan-Style Vessel from Tikal: a
correction”, American Antiguity, vol. XXXI1, N° 3, 1966, pp. 432-433.

3 Justin Kerr, The Maya Vase Book, 3 vols., Kerr Associates, New York, 1989/92, figs.
1377 y 3844.
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sos con plataformas en diferentes niveles, debajo de los cuales hay
otros personajes en actitudes bien definidas; los elementos son si-
milares pero se nota que la variada gama de edificios entre los ma-

Pintura del Templo de los Jaguares de Chichén Itza segun el dibujo de Adela Breton
calcado en 1903; notense las cabafias del poblado arriba y las del sector inferior.
(Peabody Museum, Harvard University.)

180 | TREINTA SIGLOS DE IMAGENES



yas era muy tenida en cuenta por los artistas. Mejor aun es el lla-
mado Vaso de los Siete Dioses Iver i. pac. 192, asaso),” donde el sefior
principal estd sentado en un rico trono revestido con piel de jaguar
dentro de un templo cuyas paredes estin representadas con masca-
rones, al igual que la plataforma que lo sustenta; de abigarrada de-
coracion, el techo presenta una figura zoomorfa en el friso. Por de-
lante de él hay dos filas de dioses ubicados bajo un techo sostenido
por columnas que posiblemente fueran de madera, con un altar al
frente, pero por la perspectiva utilizada —o la falta de ella- fueron
ubicados en filas superpuestas repitiendo el altar dos veces. Otros
ejemplos tienden a insistir en el esquema tradicional de un piso
mds alto en el interior, la pared posterior, las cortinas colgantes y
el techo decorado,” o en el de plataformas mds altas que separaran
bien a quienes estaban en el exterior de quienes estaban en el inte-
rior (ver Fi6. pas. 190).8

Detalte de un sacrificio frente a un
templo en una pintura mural del
Templo de los Jaguares de Chichén
Itza. (Morris, 1931,fig. 145.)

4 Michael Coe, The Maya Scribe and his World, The Grolier Club, New York, 1973,
p. 107.

S Justin Kerr, The Maya Vase Book, ob. cit., figs. 114, 192, 252 y 460.
6 Justin Kerr, The Maya Vase Book, ob. cit., fig. 245.
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Las vistas de fachadas son por cierto menos comunes, ya que
la visién frontal del edificio le planteaba al artista maya un proble-
ma de representacién; por cllo usaba el artificio de mostrarlo de
perfil, dejando que el observador tuviera que reconstruir imagina-
riamente la ubicacidn espacial de cada participante. Existe un vaso
excepcional’ que nos muestra dos columnas y un techo; por su for-
ma, comprendemos que se trata del frente y no de un lado. La b6-
veda del techo estd bien marcada y unos remates en los dngulos y
la decoracién pintada en toda la superficic estucada reproducen la
decoracidn original. Una serpiente de enormes dimensiones se en-
rosca en el edificio; en su interior se observa una banqueta o trono

Tres detalles de las pinturas en
los muros del Templo de los
Jaguares de Chichén Itz4, con
aldeas frente al mar y un lago,
las batallas y la vida cotidiana.
[Morris, 1931, figs. 139 y 159.)

7 Justin Kerr, The Maya Vase Book, ob. cit., fig. 2772.

10. LA ARQUITECTURA PINTADA EN LAS CERAMICAS Y MUROS MAYAS | 183



A la derecha: Ataque a dos templos con techo
de paja rodeados de una muralla con almenas
en una pintura en Las Monjas de Chichen Itza.
(Dibujo de Paul Gendrop, sobre original de
Bolles, 1977, fig. 199.)
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Edificio maya de techo plano con una /

banqueta en el interior, pintado en la tumba i 'i}}m
Y 53
B-Xlil de Uaxactun. [Morley, 1946, lam. 50.] mg,.f'e ) --}-

Detalle de cabafas de paja de techumbre abovedada en la parte inferior de los murales
del Templo de los Jaguares en Chichén Itzé segin los dibujos de Eduard Seler. (Seler,
1902/15-1V, fig. 324.)

184 | TREINTA SIGLOS DE IMAGENES



que muestra tres personajes uno detrds del otro —en realidad esta-
ban uno al lado del otro en una hilera que el artista no puede dibu-
jar—, a la vez que hay otras dos personas de rodillas en el piso fren-
te a ellos. Ejemplos similares ya han sido dados a conocer.®
Afortunadamente, el tema de la perspectiva entre los mayas ya ha
sido estudiado y nos permite captar con mayor claridad estas esce-
nas, que, en su mayor parte, relatan sucesos acaecidos en momen-
tos concretos y con personajes historicos, aunque muchas veces es-
tdn mezcladas con mitos y ceremonias.’

En otros vasos cerimicos se combinan situaciones que transcu-
rren tanto en el interior como en el exterior, como podrian ser los
edificios alargados con pilares en el frente. El caso mas claro es el
del vaso del Princeton Art Museum,'® en donde el trono de made-
ra con su ocupante fue puesto afuera de la galeria cerrada con cor-
tinas y en medio de una gran escalinata; en otro vaso vemos los pi-
lares desde dentro, el trono con su gran gobernante sentado sobre
una banqueta con pequefas patas —posiblemente, de mamposteria-,
glifos que decoran los frisos y mascarones en las uniones entre din-
reles y pilares. En ciertos ejemplos, la banqueta interior aparece cu-

°rta por un petate; en otros se intenté darle vista frontal a la par-
te superior haciendo simétricos los cortinados. Hay casos en que el
evento ocurre en forma indiferenciada en un interior o en un exte-
rior y el artista no pudo o no quiso proporcionar mayores detalles.
Una larga serie de vasos policromados muestra plataformas de
mamposteria de mayor o menor altura o complejidad, y algunas
permiten ver ambos extremos. Para completar estas descripciones
quiero mencionar el llamado Vaso Pellicer, donde vemos una esce-
na diferente: una serie de plataformas y, a un lado de ellas, dos pila-

8 Justin Kerr, Ibidem, figs. 285 y 297.

9 Terence Grieder, “Representation of Space and Form in Maya Painting on Pottery”,
American Antiguity, vol. XXIX, N° 4, 1964, pp. 442-448; Michael Graulich, “Oblique
Views and Three-Dimensionality in Maya Art”, en Estudios de cultura maya, vol.
XVIII, UNAM, México, 1991, pp. 263-306.

10 Justin Kerr, The Maya Vase Book, ob. cit., fig. 767.
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Vaso Pellicer, del periodo Clasico, en que se ve una escalinata con columnas de madera
que sostienen una hamaca. [Museo Arqueoldgico de Tabasco, México.)
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res de madera muy ornamentados sostienen una hamaca, dentro de
la cual reposa el personaje principal fver Fics. Pics. 186 v asaso).

Es grande la variedad de representaciones pintadas en que los
mayas incluyeron imédgenes de literas que en realidad representan
arquitectura, algunas mis o menos diluidas, pero es evidente por lo
publicado'" que asi debieron ser en realidad.

Siguiendo con las imdgenes pintadas de arquitecturas y centros
poblados, podemos citar los murales realizados por los mayas du-
rante los periodos Clésico y Poscldsico. Al parecer, era costumbre
pintar las paredes de templos y palacios, y muchas de las escenas son
histéricas, es decir que relatan eventos que en algin momento suce-
dieron. Los avances en la lectura glifica han permitido saber mucho
mds sobre los personajes y momentos retratados y su asociacién con
lugares concretos: podemos citar como primer cjemplo las pinturas

Dibujo extendido del Vaso Pellicer. Muestra un evento al aire libre frente a una escalera
con columnas que sostienen una hamaca. [Dibujo Hasso Hohmann, gentiteza Victor
Rivera.]

11 Hasso Hohmann, “Representation of Litters wich are Copies of Buildings or of Sca-
ting Accomodation”, Cuadernos de Arquitectura Mesoamericana, vol. X1, México,
1989, pp. 84-90.
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hechas sobre las estalactitas de la cueva de Naj Tunich dadas a cono-
cer por George Stuart y fechadas para el 738 d. C., donde nueva-
mente vemos la asociacién entre el juego de pelota y las escalinatas.

Vaso maya pintado con un juego de pelota asociado a una gran escalinata. (Parsons, 1980,
fig. 310.)
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Muchas de las pinturas conocidas —aunque el tema principal no
sea arquitecténico— hacen referencia a los espacios donde se habita-
ba: Bonampak es un excelente ejemplo y muy bien documentado,
donde se ven varias escenas que estin dibujadas en escalinatas exte-
riores (cuartos 2 y 3), que muestran ocho niveles bien marcados de
plataformas, o en su defecto escalinatas bajas con tronos y hasta con
posibles interiores (ver Fics. pics. 178 v 179). Hoy sabemos que se trata
de las fiestas y la guerra relacionadas con el nacimiento de un nue-
vo heredero al trono de Chann-Muan, en el afio 790 d. C."?

Algunas pocas pinturas muestran edificios completos, como la
pintura mural de la Tumba B-XIII de Uaxactin publicada por Syl-
vanus Morley'® y fechada en el siglo VI d. C. [ver Fic. pic. 184; ArRiBA, A
LA 1zauieroal; alli hay tres personas sentadas sobre una plataforma en
el interior de un edificio rectangular, con un trono atris, y se ve la
pared posterior del lado izquierdo —siempre mds ancha— con dos
columnas menores marcando que hay dos espacios diferentes en el
lugar. El techo es plano, aunque pareciera representar un friso que
cubre una béveda.

En Chichén Itz4 se encontraron las pinturas mejor conservadas
después de las de Bonampak; tanto en el Templo de los Jaguares co-
mo en el de los Guerreros habia aun a inicios del siglo XX grandes
pafios de muros cubiertos por escenas policromadas que, por des-
gracia, se perdieron casi totalmente. Un grupo importante de ellas
fue relevado por Adela Breton, quien emprendié esa tarea en 1901,
logrando completar un trabajo que quedé sin publicarse hasta mu-
cho después de su muerte (ver ric. pic. 180);"* otros sectores llegaron a

12 Karl Ruppert; J. E. S. Thompson y Tatiana Proskouriakoff, Bonampak, Chiapas,
Mexico, Carnegic Institution, Washington, 1955; Mary E. Miller, The Murals of Bo-
nampak, Princeton University Press, Princeton, 1986.

13 Sylvanus Morley, La civilizacién maya, Fondo de Cultura Econémica, México, 1946,
p. 369.

14 Arthur Miller, “Captains of the Itza, unpublished mural evidence from Chichen It-

za”, en Social Process in Maya Prebistory: Studies in Honour of Sir Eric Thompson, Aca-
demic Press, New York, 1977.
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ser redibujados por Ann A. Morris'® en 1931 (ver Fes. pics. 181, 182 ¢
183). Algunos dibujos mds antiguos habfan intentado copiar lo que
estaba alli representado, pero en realidad y desde la perspectiva ac-
tual, sélo pueden verse como expresiones de la historia de la ar-
quecologia: valgan como ejemplo el primer dibujo hecho por Frede-
rick Catherwood del Templo de los Guerreros y ¢l de Auguste Le
Plongeon, del Templo de los Jaguares, edificio del que sélo se llegé
a realizar un primer relevamiento, parcial pero més cuidadoso, con
los dibujos de Eduard Seler (ver ris. pic. 184, aBas0).

Pintura sobre un vaso maya que muestra una escena de corte con un personaje sentado
sobre un trono ubicado sobre un escaldn. (Coe, 1973, fig. 31.)

Vaso maya pintado con la imagen de un juego de pelota en una cancha con plataformas o
escaleras a los tados. [Kerr, II, fig. 1921.)
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Las pinturas del Templo de los Jaguares son de temdtica bélica
[ver Fics. pAcs. 181 a 183); bdsicamente constituyen el relato del ataque a
una aldea ubicada cerca de un lago a la que se llega tras un largo re-
corrido y hay varias referencias a centros poblados importantes.
Los asentamientos se indican mediante una concentracién de caba-
fias y edificios de mayor significacién, como son los templos y pa-
lacios. Las viviendas son tipolégicamente similares aunque hay im-
portantes diferencias entre ellas: las hay redondeadas y de pajaenla
parte inferior de los murales y las hay construidas de mamposteria,
que aparecen pintadas en la parte superior. Estas dltimas tienen su
remate conico, estan dibujadas de frente o de perfil y muestran fi-
guras antropomorfas en su interior, indicando que alli la vida trans-
curria placidamente hasta el momento del ataque; hay algunas cons-
trucciones con plataformas y techos mas o menos altos. En el sector
donde se muestra la batalla aparecen unas intcresantes torres cons-
truidas con maderas de cuatro pisos de altura. En el Templo de los
Guvc. reros se repiten algunas escenas, como la toma de pueblos, los
ataques y las batallas, e igualmente se muestra la arquitectura: se ven
grupos de cabaifias con techos de paja bien dibujados, templos, pa-
lacios con plataformas y techos abovedados adornados con frisos
de columnillas ¢ incluso detalles constructivos como es el caso de
un templo con el talud inferior de sus muros exteriores. El brusco
cambio entre los pobladores ocupados en sus actividades normales
y los guerreros atacando, tomando cautivos o combatiendo en los
techos, le da un marcado cardcter de vida, aunque es indudable la
diferencia existente entre estos murales del periodo Posclisico
Temprano y las pinturas sobre cerdmica del periodo Clasico. Para
completar el tema, cabria sciialar que en el Grupo de Las Monjas
también se hallaron fragmentos de algunas pinturas (relevadas por
William Bolles, aunque fragmentariamente). Una de ellas debe ser
destacada porque también se muestra una batalla en la que se repre-

5 Ann C. Morris, “Murals from the Temple of the Warriors and Adjacent Structures”,
en The Temple of the Warriors at Chichen Itza, Yucatan, vol. 11, Carnegic Institution,
Washington, 1931.
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El Vaso Rojo y Negro: un excetente ejemplo de la delicadeza de los mayas para mostrar su
arquitectura y los eventos de la corte en el exterior y en el interior. (Coe, 1973, pag. 17.)
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El Vaso de los Siete Dioses: un templo con abigarrada decoracion frente a dos hileras de
dioses sentados bajo un cortinado sostenido por columnas de madera. (Coe, 1973,
pag.107.)
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senta el sector de una ciudad defendido por un muro almenado,
dentro del cual hay dos templos sobre los que caen flechas incen-
diarias (ver Fi6. PAc. 184; arRiBA, A LA DERecHa). Una imagen asociada a estas
escenas es la incluida en un cajete policromo proveniente del ceno-
te de Chichén Itza en que se ven guerreros atacando un pueblo re-
presentado por un templo visto frontalmente; fue fechado para los
aflos 950-1000 d. C.

Las pinturas de Chichén Itz4 son magnificas en cuanto a la in-
formacién que nos brindan sobre las aldeas, la vida comunitaria e
incluso el tema de arquitecturas mds importantes, como la de los
palacios, templos y fortificaciones, y se complementan bien con
los relieves tallados en piedra que muestran escenas semejantes y
temdaticamente emparentadas, pero la calidad del trabajo de estos
casos no llega a tener, por las dificultades obvias de trabajar piedras
calizas, el detalle de las pinturas. Un ejemplo podrian ser los table-
ros esculpidos estudiados por Karl Ruppert,'® aparte de ellos, en el
juego de pelota y sus edificios conexos hay varios paneles que
muestran construcciones, cabaiias, plataformas al aire libre y alta-
res, como en el Templo Norte. En este Gltimo caso, las cabaiias es-
tin representadas en forma idéntica a las redondeadas del Templo
de los Jaguares —el Mural de la Batalla, parte inferior—, los templos
presentan molduras de tipo atadura y se los muestra con el tradi-
cional estilo cédice de tiempos tardios."”

Por otra parte, las inscripciones mayas muestran glifos que
son en si mismos representaciones de arquitectura, o que la de-
nominan. Hay estudios completos dedicados a estos temas, como
los que publicaron hace ya tiempo Ricardo de Robina'® y Mi-

16 Karl Ruppert, Temple of the Wall Panels, Chichen Itza, Carnegie Institution, Was-
hington, 1931.

17 Marvin Cohodas, The Great Ballcourt at Chichen Itza, Yucatan, Mexico, Garland
Publ., New York, 1978.

18 Ricardo de Robina, Estudio preliminar de las ruinas de Hochob, Municipio de Hol-
pechén, Campeche, edicidn del autor, México, 1956, y “Representaciones arquitectoni-
cas y sus motivos decorativos en los cddices mayas”, en Representaciones de arquitec-
tura..., 1982, pp. 167-180.
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chael Closs;'” y estdn presentes en otros aspectos en las investiga-
ciones hechas por Mary Miller, Stephen Houston, Floyd Louns-
bury, Joyce Marcus, Linda Schele, Berthold Riese y Karl Mayer.
Podemos resumir lo que se conoce a través de algunas imagenes
que en los cddices mayas muestran en forma concreta cabaiias, al-
tares, templos y construcciones hechas en madera. Las formas en
que han sido representadas son las habituales del estilo codice me-
soamericano, es decir, con esa particular forma de mostrar ¢l fren-
te y ¢l perfil de una misma imagen. Se ven molduras, decoraciones
de frisos, techos de paja, pirdmides, altares y tronos e incluso un
juego de pelota. Las construcciones de madera indican los nudos
de los amarres entre vigas y columnas, y se observa en el Cédice de
Dresden lo que podria ser un tablero de Teotihuacidn. Hay glifos
que en si mismos son dibujos estilizados de arquitectura, como los
asociados a la pirdmide (“mul”) o al juego de pelota.

Curiosa construccién de dos niveles con interiores y exteriores. (Archivo Artes de México.)

19 Michael Closs, “Jeroglificos mayas de estructuras arquitecténicas”, en Representacio-
nes de arquitectura..., 1982, pp. 113-125.
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CAPiTULO 11.

LAS MAQUETAS DEL ALTIPLANO MEXICANO

La regién que comtinmente denominamos “del Altiplano” se
caracteriz6 durante el periodo Poscldsico por su dindmica cultural.
Tras la caida de Teotihuacin, una serie de ciudades diferentes fue-
ron sucediéndose en la regién, o compartiendo el territorio, for-
mando un mosaico en ¢l que pese a mantener sus propias identida-
des no dejaron de compartir algunos rasgos. Al parecer, uno de
tales rasgos fue el uso de maquetas de diversos tipos, hechas tanto
en piedra como en cerdmica. Fueron los aztecas quiences las llega-
ron a producir literalmente por millares.

Desde los tiempos de Tula en adelante, estas piezas parecen ha-
ber sido cada vez mds comunes y tenemos un excelente ejemplo que
fue hallado en esa ciudad por Jorge Acosta en 1950 [ver Fic. pic. 200,
sarieal.’ Fue encontrado en el interior de la sala principal del Palacio
pero dentro de un conjunto de basura posterior, al parecer conexo
con cerdmica Azteca Il y parcialmente destruido. Es imposible sa-
ber si era azteca o no, aunque por sus caracteristicas se podria su-
ponerlo un poco anterior en el tiempo. Es interesante porque, a di-
ferencia de todas las maquetas que conocemos, esta no sélo muestra
el templo superior con sus dos cdmaras interiores y techo rebatible,
sino que ademds presenta un patio al frente cerrado por una pared
y un acceso lateral. La falta de simetrfa y lo complejo de este espa-

! Jorge Acosta, “Resumen dc los informes de las exploraciones arqueolégicas en Tula,
Hidalgo, durante las VI, VII y VIII temporadas: 1946-1950”, Anales del INAH, N° 37,
México, 1956, pp. 37-116, y “Una maqueta procedente de Tula”, en Representaciones de
arquitectura..., 1982, pp. 305-306.
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c1o tan bien ilustrado nos hace suponer que se trata de la reproduc-
cién de un sitio en particular y no de una imagen general; lo mismo
indica el hecho de que la entrada tenga cinco puertas separadas por
pilares que dejan un vano mas grande en el centro, lo que es poco
frecuente en la regién. Cual fue su uso, es imposible saberlo, pero
lo bien mostrado de su interior, el hecho de que el techo se levanta-
ra y la supuesta referencia a un modelo concreto nos lleva a adjudi-
carle una funcién dindmica, ya sea de juego o de tipo ceremonial.
En varios aspectos es similar, en especial en su técnica de manufac-
tura, a las ya descritas maquetas de Calipan.

Otro grupo de maquetas es el que ha sido hecho en piedra. He-
mos hablado al inicio de este libro de la maqueta tallada en una ro-

Dos maquetas del periodo Tardio del valle de Puebla, halladas en una tumba en Calipan,
que conservan sus colores y dibujos ademas de tener buenos detalles de la arquitectura
original. (Museo Nacional de Antropologia, México.)
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ca en Xochicalco, que muestra un juego de pelota con una pirdmi-
de y plataformas; podemos ahora hablar de un grupo de pequeiias
maquetas conexas, provenientes de Teotenango [ver Fic. pic. 200, Cen-
1rol, con relieves en piedra, que han sido interpretadas también co-
mo imdigenes de arquitectura.? Pero hay algunos ejemplos que se-
fialan la posibilidad de que alli existieran maquetas modulares,
quizds similares a las de Teotihuacin, o a algunas de Monte Albén,
en el sentido de que lo que se hall6 fueron unidades que habian for-
mado parte de una maqueta de mayor tamano. Algunas de estas
piezas, como las escaleras, las molduras y los tableros lisos encon-
trados hasta ahora, podrian haber sido también altares domésticos
—mucho mis simples que los de Teotihuacin—, o parte integrante de
maquetas cuyo uso por el momento escapa a nuestros conocimien-
tos. Por lo general no superan en cada parte los 15 0 20 cm de alto.
Existe otra maqueta o fragmento de ella que proviene de Puebla:’ se
trata de una pieza de doble altura formada por una plataforma in-
ferior con un tablero rectangular al frente y encima otra con un ta-
blero semejante a los de Monte Alban, grabado por todas sus caras.

Existen otras representaciones en la regién: en Xochicalco se
han ubicado figuras de templos en dos de las estelas del sitio. Han
sido publicadas y muestran el nivel de excelencia que los artesanos
del lugar lograron en el tallado de la piedra.“ La Estela 1 muestra un
templo complejo, con basamento y techo decorados por amplias
molduras y una flecha vertical en la entrada; en la Estela 3 la cons-
truccién estd muy destruida, a pesar de lo cual alcanza a distinguir-
se un talud-tablero decorado, una puerta y un techo con almenas.
Otro fragmento, conocido como la Piedra de la Fecha —parte quizas
de una estela—, tiene grabado un glifo con una fecha (13 Acatl) y una

Z Carlos Alvarez, “Petroglifos y esculturas”, en Teotenango, el antiguo lugar de la mu-
ralla, vol. I, Direccién de Turismo del Estado, México, 1975, pp. 269-307, y “Maquetas
de piedra de Teotenango”, en Representaciones de arquitectura..., 1982, pp. 339-358.

3 Florencia Muller, La alfareria de Cholula, SEP-INAH, México, 1978, p. 210.

4 César Saenz, “Las estelas de Xochicalco”, XLI Congreso Internacional de America-
nistas, vol. II, México, 1964, pp. 699-82.
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cabeza de guajolote sobre un basamento escalonado; en la parte in-
ferior se ve lo que puede interpretarse como un techo de madera 'y
paja, aunque la piedra estd rota precisamente en esa seccidn.

Hay en esta regién maquetas hechas en cerdmica —aunque son
poco numerosas—, y ya hemos citado las de Tula y Calipin. Una
tradicién totalmente diferente y asociada a lo azteca es la de maque-
tas pequenas, muchas veces hechas en moldes o modeladas con sen-
cillez, de las cuales hay ¢jemplos en Cholula (ver ri6. pis. 201, arriga);’
muestran que tenian escalinatas con alfardas y un templo superior,

Una maqueta de excepcional calidad, probablemente hallada cerca de Puebla, exhibida
publicamente en Francia en afnos recientes, de una coleccion privada.
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o simplemente una escalera que-trepaba a una plataforma sobre la
que se encontraba un dignatario o una deidad; en este caso estaban
cubiertas con pintura. En Yautepec se ha encontrado otra® de plan-
ta ovalada y en fragmentos (ver fic. pic. 201, asao), de tal forma que s6-
lo el edificio superior y parte del techo son reconocibles; hay otro
ejemplo que proviene de Xochicalco, donde se hallé en la Estruc-
tura D una maqueta de planta circular con escalinata al frente y sin
construccién alguna encima (ver fi. pés. 200, aas0).”

En Cholula hay un caso poco habitual: los graffiti sobre el
mural llamado De los bebedores de pulgue, fechado hacia el siglo
II d. C. En algiin momento posterior se esgrafiaron escenas com-
plejas con muchos personajes, templos y otras construcciones en
lo que creemos que es una situacidén semejante a las mayas; es de-
cir: alguien estaba retratando una ceremonia o festival con su gen-
te y entorno urbano.® Lamentablemente, el estado de deterioro no
permite una lectura més cuidadosa, pero debe destacarse este gra-
fito como uno de los més interesantes del altiplano mexicano.

En diversos sitios arqueoldgicos hay petroglifos dispersos que
con menor o mayor grado de certeza pueden asociarse a lo arqui-
tectonico. Hemos citado al inicio de estas paginas el caso de uno de
los multiples relieves de Acalpixan y la importancia que reviste,
pero por cierto hay muchos de ellos y algunos tienen hasta cinco
escalinatas, una al lado de la otra, aunque sin los templos o cons-
trucciones superiores. En este sentido, otro caso interesante es cl
del Cerro del Chivo lver ric. ps. 202}, donde John Hyslop’ ha detec-

5 Florencia Muller, La alfareria de Cholula, ob. cit., lim. 14.

6 Silvia Garza de Gonzilez, “Maquctas de Yautepec, Morelos”, Tamoanchan, N° 53,
Centro Regional de Morclos, Cuernavaca, 1989, p. 4.

7Cesar Séenz, “Xochicalco, Morclos”, en Los sefiorios y estados militaristas, INAH,
México, 1975, pp. 55-102, fig. 53.

8 Eduardo Merlo, “Tres maquetas prehispanicas, Calipan, Puebla”, en Arqueologia, vol.
V, México, 1991, pp. 85-92.

9 John Hyslop, “The Petroglyphs of Cerro del Chivo, Mexico”, Archaeology, vol.
XXVIIL Ne 1, 1975, pp. 38-45.
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Maqueta de ceramica proveniente
de Tula. Muestra un espacio
cerrado frente al templo con una
Unica entrada, posiblemente
relacionada con lo existente

en el sitio en que fue hallada.
(Foto Jorge Acosta.)

Fragmentos de maqueta de
Teotenango, con una escalera
tallada en piedra.

(Alvarez, 1982, fig. 6.)

Maqueta de un basamento

de planta circular y muy elevado,
con escalera frontal, procedente
de las ruinas de Xochicalco.

{(Foto César Saenz, Archivo INAH.)



Maqueta en piedra de
Cholula con tableros de Oaxaca.
(Muller, 1978, pag. 210.)

Placa de piedra con un juego
de pelota, proveniente de Puebla.
(Borhegyi, 1980, fig. 9.)

Pequenia maqueta de planta
ovalada procedente de Yautepec.
(Garza, 1989, pag. 4.)
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tado representaciones hechas con bastante cuidado. Es un sitio del
periodo Poscldsico nortefio, cerca de Acdmbaro, donde se pueden
ver edificios y templos con basamentos tallados en las rocas; tam-
bién hay escaleras que sélo conducen a un agujero pequefio y ge-
neralmente apenas si se han marcado los niveles de cada platafor-

Cerro del Chivo, relieve en una gran piedra que muestra un conjunto de escalinatas.
(Zimbrén Romero, 1992, pag. 73.)
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ma del basamento. Son similares a los encontrados en Teotenan-
go'’ y en todos los casos estd presente en la roca tallada, incluso
formando un plano horizontal, una pequefia cueva o agujero y
muescas o escalones que conducen hasta allf; este motivo se cuen-
ta por centenares y parcce haber sido cosa comun entre los siglos

Foto de los relieves en una cueva en Achichipilco, con una compleja escena asociada a un
gran templo. (Piho, 1982, pag. 382.)

10 Carlos Alvarez, “Petroglifos y esculturas” y “Maquctas de piedra de Teotenango”,
obs. cits.
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XII y X1V d. C. En el sitio bautizado Tx-A-61 del Valle de Texco-
co'! estas piedras muestran aiin restos del templo superior tallado
(VER Fi6. PAG. 202}.

Deberiamos también recordar los petroglifos de Achichipilco,
que ya mencionamos, y que presentan dos excelentes composicio-
nes en las que se han incluido pirdmides escalonadas de cinco nive-
les con un personaje en la plataforma superior; ambas son muy si-
milares entre si y han sido interpretadas como parte de un ritual
relacionado con la lluvia y su propiciacién para las cosechas (ver Fis.
pic. 203).'2 En la cueva de los Tecotines, en San Cristébal Ecatepec,
hay una figura que muestra un templo circular decorado y el techo
conico caracteristico de ese tipo de edificios; superpuesta a este se
encuentra una figura humana que ya estd pricticamente destrui-
da.” Y de esta misma época, contemporinea a lo azteca, es la Li-
pida de Huitzuco, que aunque fue hallada en Guerrero y actual-
mente se encuentra en el Museo Nacional de Antropologia de
México, es claramente azteca, al igual que la imagen del templo alli
representada.

En los tltimos afos se ha interpretado una tradicién del For-
mativo presente en sitios cercanos al volcin Popocatépetl como
maquetas regionales, es decir el volcdn y su entorno, hechos me-
diante un pozo con una chimenea vertical por la cual salia el humo
que se encendia en su interior; si bien no son arquitectdnicas, in-
tentaban mostrar un territorio con funcién religiosa.™

11 Jeffrey Parsons, “Prehistoric Settlement Patterns in the Texcoco Region”, en Me-
moirs of the Museum of Anthropology, 3, Ann Arbor, 1971.

12 Virve Piho, “Estructuras piramidales en las pinturas rupestres de Achichipilco”, en
Representaciones de arquitectura..., 1982, pp. 373-383.

13 Jos¢ Pijoan, Historia general del arte: arte precolombino mexicano y maya, vol. X,
Espasa Calpe, México, 1946, fig. 44.

V4 Parricia Plunket y Gabriela Urdufiuela, “Appraising the Volcano God”, Archaeo-
logy, vol. LI, N° 4, 1998.
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CAPITULO 12.

LAS MAQUETAS AZTECAS

El grupo de maquetas més conocido, del que ya mucho ha si-
do publicado aunque nunca fue bien estudiado, es ¢l que habitual-
mente se denomina azteca y se relaciona con la antigua Tenochti-
tlin. Las maquetas de este tipo son las que se han dado a conocer
en mayor cantidad y desde mds temprano —recordemos a Frede-
rick de Waldeck en 1827-, aunque adn son necesarios estudios ico-
nograficos detallados para comprenderlas mejor. Las maquetas
pueden dividirse en varios grupos, aunque casi todas estan hechas
en molde, por lo menos parcialmente, son de tamafio reducido,
portables, no guardan escala ni proporcion con la realidad y tien-
den a marcar ciertos detalles méds que otros. Los cuatro tipos mas
comunes son: los que presentan un basamento de templo de plan-
ta circular, los de planta cuadrada y/o rectangular, los que sobre el
basamento tienen tUnicamente una figura antropomorfa —posible-
mente, la deidad- y los templos miltiples que constan de dos o
mds en una sola figura. Légicamente hay variantes intermedias en-
tre las de uno y otro grupo, como asi también unas pocas piezas
que escapan de este esquema; las hay incluso modeladas, pero por
cierto en menores cantidades.

Las maquetas del primer grupo, habitualmente adscripto a
Quetzalcdatl, siempre tienen un templo circular, aunque el basa-
mento puede o no mantener dicha forma [ver Fios. pacs. 207 v 209). En
varios ejemplos, en la puerta y sobre ¢l final de la escalera —siempre
con sus dados en el extremo superior—, estd ubicado ¢l dios mismo;
los escalones varian desde cinco hasta diez y el remate del techo es
siempre conico, peraltado y muy alto. Las puertas pueden marcar
con contundencia el dintel y las jambas, y en algunos casos hay res-
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Magquetas aztecas hechas en molde
provenientes de Tenochtitlan y otros sitios
del Valle de México. Muestran el templo
superior con la escalinata sobre un
basamento, la cresteria decorada asociada al
dios de la muerte, Huitzitopochtli; un caso es
triple, en otros se destaca la piedra de
sacrificios en la entrada. [Marquina, 1960.}
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tos de decoracién en forma de circulos pintada sobre la pared. Al
menos en un caso, sobre el basamento circular hay un personaje
con una flauta y un teponaztli apoyados en el piso.'

El segundo grupo estd formado por templos de planta cuadra-
da o rectangular y presenta varios tipos decorativos, aunque la
construccién es siempre la misma: consta de basamentos de entre
dos y cuatro niveles, escaleras con alfardas y dados, templos de pa-
redes verticales o ligeramente inclinadas hacia adentro, puerta re-
marcada y un techo ricamente decorado (ver iss. pacs. 206 v 213). Este
puede tener un tablero con circulos en relieve asociados con Huit-
zilopochtli, con o sin almenas, y por encima aparccen remates c6-
nicos; en algunos casos, foliados, pues presentan a ambos lados del
cono unas salientes escaleriformes muy peculiares. Cuando el re-

Templos aztecas hechos en molde y dedicados a Quetzalcéatl, con la imagen del dios en
la puerta o directamente reemplazando al templo. (Archive Paul Gendrop; Pollock, 1936.)

! Francisco Gonzalez Rul, La cerdmica de Tlatelolco, INAH, México, 1988, lam. 50.
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Magueta de ceramica modelada proveniente de Calipan. [Museo Nacional de Antropologia,
México.}
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Detallada maqueta de templo redondo con un peculiar remate en el techo y una moldura
a mitad de la altura de la pared. (Museo Nacional de Antropologia, México.)
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mate es cénico, generalmente se observa un personaje sentado en
la entrada sobre el dltimo escalén, cuyos restos lo hacen a veces
confundir con una piedra de sacrificios, la cual, si bien existe, no
siempre estd presente. Es evidente que esta variedad se relaciona
con atribuciones determinadas a los dioses a quienes estaban dedi-
cados los edificios, pero no se han producido avances mas alld de
lo que ya ha sido dicho por Wardle (v ri6. eic. 20¢).° Hay algunas po-
cas variantes, como el techo decorado con dos circulos, el techo

Maqueta de manufactura ligera y
con marcado énfasis en el espacio
interior, cosa nada habitual.

Templo en cerdmica de planta circular para Incluye las columnas del pértico,
Quetzalcdatl con pocos detalles constructivos. la piedra de sacrificios y un murete
[Archivo Paul Gendrop, Museo Nacional de bajo interno. (Archivo Paul Gendrop,
Antropologia.) Museo Nacional de Antropologia.}
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imitando paja y sin ornamento alguno y la de aquellas maquetas
que por ser modeladas muestran su espacio interior.

Conforman otro de los grupos aquellas piezas que muestran
un basamento elevado con su escalinata frontal y, encima, la figura
de la deidad, ya sea de cuerpo entero y con todos sus atavios o sim-
plemente su cabeza sobre un tablero o un plano vertical que reme-
mora un templo en sus rasgos principales (ver ri. pic. 212]. Al pare-
cer, se trata de imdgenes de varios dioses diferente y es sélo otra
forma de mostrar lo mismo que se ha simbolizado en otras maque-
tas, aunque en este caso el mensaje es todavia mas directo y fdcil de
leer: la deidad es el templo.

Para terminar, estan los templos dobles y hasta triples con tres
escalinatas y una piedra de sacrificios central (ver Fis. pas. 206). Algu-
nos casos se salen de lo habitual, como el de algunos templos circu-
lares que tienen una figura antropomorfa en su interior. Hay un
buen ejemplo —aunque el templo estd destruido— en el Musco de Te-
poztlin; otro seria la pieza de Tlatelolco que hemos citado anterior-
mente, con el musico ubicado sobre un basamento circular.

Todas estas maquetas fueron producidas masivamente, en
moldes muy sencillos, con un costo y un trabajo casi minimos, y
por eso son halladas en forma habitual en los sitios aztecas —en
Teotihuacin sc hallaron veintisicte en superficie, en un solo estu-
dio-> y hacen pensar que eran figurillas hechas para los visitantes
y los peregrinos. Se usaban y se dejaban de lado o se ofrecian, o co-
mo Durdn y Sahagun parecen indicar, se usaban en ofrendas fami-
liares en las viviendas de los habitantes del lugar. Es decir que no
eran parte del equipamiento religioso doméstico de las casas de la
élite, como podian ser las de Teotihuacdn, sino que simplemente
eran de uso personal.

2 H. Newell Wardle, “Miniature Clay Temples of Ancient Mexico”, XVII Congreso
Internacional de Americanistas (1910), México, 1912, pp. 375-381.

3 Mary Parsons, “ Aztec Figurines from the Teotihuacan Valley, Mexico”, Miscellaneous
Studies in Mexican Prehistory, Ann Arbor, 1972, pp. 80-165.
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La imagen del dios reemplaza al templo: un basamento escalonado
sostiene una imponente figura ataviada como mititar. (Archivo Paul
Gendrop, Museo Nacional de Antropologia.]
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Pero los aztecas mostraron la arquitectura también de otras
formas; la més conocida es la de los cédices y documentos escritos
—que no hemos de analizar en este libro—, y también la de los sellos
que usaban para estampar®, en relieves de diverso tipo como en el
anillo del juego de pelota de Tepoztlin, o en tallas de gran tamaiio
como en la voluminosa maqueta de piedra —llamada altar- del Mu-
seo Nacional de Antropologia. Esta nos muestra un basamento
con escalinata, alfardas y una moldura de atadura en su centro, y
encima un relieve solar con dos figuras antropomorfas a sus lados.
Hay que recordar que existen unos pocos modelos de pirdmides
-0 mds bien de sus simples basamentos— hechos con piedras finas,
de uso y funcién poco claros. Hay dos ejemplos publicados,” uno
de planta cuadrada y otro de planta circular, manufacturados con
mucha calidad en obsidiana y jadeita respectivamente. Emparenta-
da con estas, hechas en piedras duras, pareceria haber una tradicién

Dos vistas de una
maqueta azteca con
elaborados detalles de
terminacién,
incluyendo los craneos
descarnados entre la
decoracién del techo y
las almenas en forma
de caracol recortado.
[Archivo Paul Gendrop,
Museo Nacional de
Antropologia.)

4 Jorge Enciso, Design Motifs of Ancient Mexico, Dover Publ. Co., New York, 1953.

5 George Bushnell, Ancient Arts of the Americas, Thames and Hudson, London, 1965,
fig. 44; Pal Kelemen, Medieval American Art, 2 vols., Macmillan Co., New York, 1945,
fig. 256c.
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de hacer pequefios juegos de pelota en buen tallado y pulido, que
hemos visto dispersos por diversas zonas de México durante el pe-
riodo Tardio, tanto en Pucbla como Mitla, entre otros sitios (ver Fis.,
seasol; vale la pena destacar las provenicntes del centro de la ciudad
de México, cercanas al lugar donde estuvo ubicado precisamente el
juego de pelota. Alli se hallaron varias de buena manufactura, aso-
ciadas a pequefios instrumentos musicales y a pelotas hechas de
piedras muy finas y brillantes.® La primera de estas maquetas fue
hallada en 1967 y las otras en 1981, muestran juegos rchundidos
con construcciones laterales con escaleras.

Dos pequenos juegos aztecas de pelota hallados en el Templo Mayor junto con esferas
pulidas y miniaturas de instrumentos musicales. (Gentileza Eduardo Matos, Museo
Nacional de Antropologia.]

6 Eduardo Matos, comunicacidn personal, 2000.
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CAPITULO 13.

LAS MAQUETAS EN MESOAMERICA.
HIPOTESIS E INTERPRETACION

Hemos visto hasta aqui la mayor parte del material disponible
para incrementar el nivel de conocimientos en el tema que nos ocu-
pa, desde que los primeros escritos sobre las maquetas vieron la luz
en el siglo XIX hasta los mds recientes descubrimientos. Y por
clerto es una gran cantidad de material variado y complejo, que cu-
bre un enorme territorio y extensién temporal; estamos hablando
de ejemplos dispersos a lo largo de dos mil afios. Por lo tanto, cual-
quier generalizacién que se aventure resultaria poco seria. Lo que
en cambio aparece como una verdad indiscutible es el hecho de que
existen en Mesoameérica varias tradiciones —o series continuadas ¢n
el tiempo y espacio— de formas de representar la arquitectura: indu-
dablemente la que primero salta a la vista es la de Nayarit, con sus
casas y poblados. Esto se encuadra dentro de toda la produccion
ceramica de la regidn, y en todo caso esta es sélo una de sus mu-
chas manifestaciones culturales. Por lo visto, trascendié los limites
de su regién e influy6 en Colima y en Jalisco. Pero esa tradicion de
maquetas volumétricas, no templarias sino de casas comunes -y a
veces no tan comunes— estd claramente enfrentada a su contempo-
ranca de Mezcala, de piedras que muestran tinicamente fachadas de
templos. Palacios y torres de techos planos, columnas en las entra-
das, altos basamentos y formas que apenas esbozan seres humanos;
son planas, portables y desconocen el espacio interior o exterior. Si
dos ejemplos pueden contraponerse, cllos son precisamente Mez-
cala y Nayarit.

Hay otras tradiciones: la de las maquetas talladas en piedra de
Monte Albén, por ejemplo, pudo haber tenido contacto o simili-
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tud con las maquetas prefabricadas de Teotihuacdn. En ambos ca-
sos las caracteriz6 un uso ceremonial, publico o semipiblico, en
donde era importante marcar detalles aunque no hacia falta respe-
tar escalas. Es posible que las de Monte Albin se refirieran direc-
tamente a edificios concretos copiando sus rasgos fundamentales,
es decir las peculiaridades de sus tableros, frisos, puertas o colum-
nas; en Teotthuacdn en cambio es irreconocible el modelo original
ya que son templos en su sentido mds amplio, son copias del mo-
delo mismo, del templo tal como debia ser —aunque no siempre
fuera asi-, o por lo menos tal como era concebido. Quizés en Teo-
tenango, mucho mdés tarde, encontremos algo similar. En Mezcala,
pese a lo poco que sabemos de los sitios de esta cultura, también
parecen ser abstracciones de tipos arquitecténicos concretos.

Otra tradicién es la de los grabados rupestres de escaleras aso-
ciados a pequefias cuevas y agujeros. Desconocemos qué tipo de
ofrenda o actividad religiosa o ceremonial se llevaba a cabo con
cllos, pero estdn dispersos por todo el Altiplano y la zona norte de
México y siempre mantienen la misma pauta: son escalinatas que
bajan de la roca y que tienen arriba un pequefio agujero en el lugar
que le corresponde al templo. Existen desde los tiempos de Chal-
catzingo en el Formativo hasta los aztecas, aunque al parecer entre
los siglos XI y XIII tuvieron su mayor difusion. ¢Serfan una abs-
traccién ultima del templo y su funcién? Recordemos que el tem-
plo es la imagen construida del templo ideal y que la arquitectura
bien puede ser solamente una metifora.'

Una tradicién diferente es la de los moldes usados para produ-
cir maquetas en serie, a costo minimo, que se suministraban en
cantidad a viajeros y visitantes de centros de ceremonia o religién:
los aztecas al parecer fueron quienes llevaron el sistema a su maxi-
ma expresion. Hemos visto que este tipo de maquetas existen en
muchos otros sitios y que sus usos son similares, lo cual no siem-
pre quicre decir que estuvieran conectados entre si. De San Luis
Potosi ya hemos descrito las maquetas modeladas y en molde, to-
das casi idénticas y halladas entre ¢l escombro de las casas y los ba-
surales, y no en tumbas; en Colima también hay templos con su
piedra de sacrificio, y si no fuera porque estin modelados no ha-
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bria diferencia con los de Tenochtitlin. Y el mismo tipo existe en-
tre los mayas de Campeche y Chiapas, y hasta de Palenque, aun-
que desconocemos si tienen una misma cronologia. Pero es eviden-
te que durante el periodo Posclidsico esta costumbre llegé a ser
popular en muchas zonas de Mesoamérica, con o sin conocimien-
to o herencia de épocas anteriores.

Desde luego, ademds de estas grandes tradiciones es posible
detectar contactos, interacciones entre pueblos diferentes: las ma-
quetas zapotecas encontradas en Teotihuacin y Cholula nos ha-
blan bien a las claras de este fenémeno. La costumbre teotihuaca-
na de esgrafiar templos en sus cerimicas se mantiene en
Guatemala, en las Tierras Bajas y en las Altas, donde se han encon-
trado vasos hechos en forma casi idéntica. Esto nos permite pensar
que las decisiones tomadas por los artistas y artesanos acerca de
cémo representar la arquitectura no podian nunca deberse al desco-
nocimiento de otras formas de hacerlo o a limitaciones en el oficio,
sino mds bien a que habrian elegido con toda conciencia c6mo de-
seaban trabajar: en Mezcala no se hicieron maquetas mostrando es-
pacios exteriores e interiores porque no se quiso hacerlo, porque
lo que hicieron era exactamente lo que quisieron mostrar. Los azte-
cas fabricaron sus miles de pequefias maquetas en molde sin entrar
en detalles ni preocuparse por la calidad de la terminacién, pero
cuando lo quisieron hacer asi, lo hicieron, y han dejado ejemplos
formidables de modelado.

Esto nos lleva a reflexionar un poco mis en el significado de
estos objetos. El tema es antiguo y existe una larga bibliografia so-
bre los mitos, sus expresiones y su significado; pero bdsicamente
hay corrientes historiogrificas que se han adentrado en el tema.
Desde los funcionalistas (como Malinowski), quienes parten en sus
explicaciones de las necesidades individuales o colectivas, hasta
aquellos que lo interpretan en base a representaciones misticas y

! Elizabeth Benson, “Architecture as metaphor”, en Fifth Palengue Round Table, Pre-
columbian Art Research Institute, San Francisco, 1978, pp. 183-188.
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emocionales (tradicién Levy-Bruhl); y desde las corrientes que
acercan el arte a su funcién social hasta las que asumen el posible
pensamiento desinteresado de Levi-Strauss. Lo interesante en el ca-
so que estamos estudiando es que no se puede reducir todo el fe-
némeno a una sola explicacidén, y que quizds haya una para cada
pueblo y cultura. Las maquetas funerarias tienen una funcién muy
concreta y las maquetas de molde aztecas indudablemente tienen
otra diferente, sin que importe demasiado qué es lo que represen-
tan o con qué grado de detalle lo hagan. Para una tumba, puede
echarse mano de un modelo religioso o civico, realista o abstracto.
Y un nifio puede jugar con una maqueta —como lo han hecho siem-
pre en la historia de la humanidad-, no importando para qué fue
hecha. Y dado el caso de que también hayan sido usadas para
transmitir conocimiento constructivo o de planificacién, como he-
mos supuesto en algunos casos, lo que se muestra pueden ser des-
de juegos de pelota hasta conjuntos de templos y palacios. Y en tal
caso, mostrar edificios religiosos no implica que tengan una fun-
ci6n y significacién intrinsecamente religiosa.

El problema fundamental consiste en nuestra propia mirada a
esos objetos; nuestra visién occidental post-renacentista y post-
ilustrada. La busqueda del realismo, del detalle y de la expresion
espacial son problemas nuestros, de c6mo vemos hoy las maque-
tas. ¢Es por eso que nos impactan mids las de Nayarit que las de
Guerrero? ; Cémo eran vistas en su momento original? Desde lue-
go no habia tampoco una sola mirada, ni siquiera dentro de una
misma cultura: el artesano que hacia cientos de maquetas en mol-
des en un taller de Tenochtitldn, quizis apurado y sin terminarlas
bien, tan burdas que a veces eran irreconocibles, posiblemente no
veia lo mismo que el campesino llegado al santuario y que necesita-
ba una de ellas o que deseaba llevarla de recuerdo. Podemos también
pensar que en muchos de estos casos ya no tenemos ni siquiera los
c6digos que posibiliten una interpretacion completa del fenémeno.
Si es cierto que lo que vemos en algunos casos es una “abstraccién
geometrizante” producto de que “las reducciones geométricas a
que eran sometidas, servian al propésito de destilar e intensificar los
significados simbélicos de indole religiosa o mitica”;? deberiamos
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ser capaces de de-construir, de volver hacia atrds como bien lo
ejemplific6 Manuel Gamio en su trabajo de 1922 sobre los brase-
ros-maquetas de Teotihuacdn, para comprender el modelo original
y su sentido. O continuar por ¢l mismo camino por el que se ha lo-
grado avanzar en relacién con los relieves y pinturas mayas, que
hablan del juego de pelota sin mostrar la cancha propiamente di-
cha. Y esto nos lleva a reconsiderar la cuestién de las rigidas con-
venciones de ciertas culturas y la abierta y espontanea sensibilidad
del artista en otras. Las cerdmicas mayas policromadas pueden ser-
vir de caso de andlisis, puesto que en ellas la arquitectura no es el
personaje, sino mds bien el fondo, el telén, el lugar donde las cosas
suceden, donde lo que importa es el acto y los actores, no el teatro.
El artista le presté atencién al lugar sélo cuando este tuvo signifi-
cacién con relacién a algo: segin si el evento ocurria —o el perso-
naje se encontraba— dentro o fuera; sobre una plataforma o esca-
lones, o delante; mas arriba o mds abajo, significaba mayor o
menor poder, prestigio, posicién social y rango. Hay un lenguaje
codificado no sélo en los glifos sino también en los ornamentos, en
los objetos que acompaifian, en los detalles tales como las cortinas
que cuelgan del techo —y no sélo frente a las puertas—, o el hecho
de que las paredes y las columnas de mamposteria tuvieran pintu-
ras pero las de madera tinicamente mostraran algin trabajo de ta-
llado, para diferenciar el material con que estaban hechas.

Los graffiti en cambio son profanos en el sentido estricto de la
palabra: son el producto de alguien que ve y copia, o que vio y re-
cuerda y mds tarde graba en la pared, en cualquier pared que tiene
a mano, una escena impresionante, graciosa, significativa, hermosa
o simplemente resulta de algo en que fijar la atencién en momen-
tos de aburrimiento. No creo que fuera bien visto que se dafiaran
las cuidadas paredes de estuco de los templos y palacios, aunque
quien lo hiciera fuese un miembro de la ¢lite; pero alguien lo hacia
sin un propésito artistico definido, s6lo como entretenimiento, no

2 César Paternostro, Piedra abstracta, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1989, p. 35.
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importando que el motivo haya sido copiar, frivolamente, una pi-
ramide engalanada y en pleno ceremonial. El juego de pelota en-
contrado en Tikal en un grafito, o los de Rio Bec, nos ensefian has-
ta qué punto quienes los hicieron quisieron mostrar no sélo la
arquitectura sino a esta en el preciso momento de ser usada y en
toda su complejidad. Ya George Andrews® lo expresé con toda cla-
ridad al demostrar que los graffiti eran un producto cultural de éli-
te, producto de individuos ilustrados pero sin intenciones artisti-
cas de ninguna clase.

La representacion del espacio es una busqueda inherente al
hombre desde el origen de la cultura humana; cada vez que en una
cueva se pinté una imagen zoomorfa o se grabd una figura en un
hueso, se estaba construyendo una expresion bidimensional del es-
pacio. No es necesario que el objeto tenga espacio interior; su so-
la existencia en la realidad —incluso en nuestra propia imaginacién-
es espacial. Reducirlo a una representacidn, tal como la palabra lo
dice, significa encontrar un mecanismo socialmente compartido de
lectura. No importa qué tipo de perspectiva se adopte, o0 que no se
adopte ninguna, lo que importa es cémo era comprendido por
quien lo veia. Este mismo proceso implica la reduccién de todo a
s6lo los rasgos mis significativos; en las maquetas hemos visto que
algunos detalles son destacados —incluso sacindolos de escala- y
otros en cambio son eliminados: es precisamente lo que nos estd
dando la pista para leer esos elementos de la misma manera que
quienes los hicieron y usaron. Es evidente que los cddigos prehis-
péanicos para expresar el espacio fueron suficientes para los habi-
tantes de la época y sirvieron durante un par de milenios; el siste-
ma de mostrar los objetos tipo cédice como generalmente decimos,
no es mds que una convencién pan-mesoamericana establecida po-
siblemente en el Formativo Tardio y que lleg6 hasta la conquista
espafiola. Las variantes son muchas, cada region tuvo la suya; des-
de la abstraccién casi total cuando se llegaba a destruir el objeto
mismo, hasta la incorporacién del detalle preciosista y meticuloso,
o el hecho de usar la arquitectura como modelo cuidadosamente
representado en algunos casos o de usarla tinicamente como telén
de fondo de otros eventos.
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Volviendo a las maquetas que representan templos, o que los
simbolizan con mayor o menor grado de abstraccién, podemos
pensar en aquello en lo que Mircea Eliade insisti6 siempre: los ob-
jetos sagrados no son adorados por si mismos sino por lo que
muestran, que siempre es algo mds que cllos mismos; son lo sagra-
do que hay en el objeto ultimo al cual representan. La casa y el
templo fueron ambas de enorme importancia en toda América pre-
hispdnica y esto explica ¢l porqué de su redundante representacién
y la notable variedad que existe entre las diversas culturas. Porque
hemos visto que si bien se puede desear representar un edificio im-
portante por haber producido un fuerte impacto visual, psicoldgi-
co o emocional sobre el observador, no es esto lo que ocurre en el
espacio de lo imaginario: cuando se hacia la maqueta de un templo
que no era la copia de uno real, en realidad se estaba materializan-
do un lugar imaginario, una figura que condensaba los simbolos
basicos del mito y de su imagen terrena.

Las maquetas de molde de los aztecas se reducian a un basa-
mento escalonado con su escalera —lo mds impresionante a prime-
ra vista—, y encima se colocaba la imagen de una deidad reducida a
su rostro y sus atributos: nada mds era necesario —y en tltima ins-
tancia no es otra cosa lo que expresan los inciensarios de Teotihua-
cin—. Es obvio que los que usaban estos objetos sabian cuidl era su
significado y no habia peligro de incurrir en equivocaciones: lo le-
gendario, lo mitico, tiene fuerza propia y no hace falta la “fidelidad
topogrifica” para identificarlo.* La pregunta es: ;cuin imaginarios
eran los sitios representados? En las maquetas de Mezcala es casi
imposible saber si se refieren a algin templo en especial que haya
existido en origen en alguna ciudad en particular, y la variedad ti-
polégica lo hace aun mds dificil de saber. Pero en Nayarit no nos

3 George F. Andrews, “Architectural Graffiti and the Classic Maya Elite”, ponencia
4 y p
presentada en la reunién de la Sociedad Mexicana de Antropologia, San Cristébal las

Casas, México, 1981.

4 Juan A. Ramirez, Construcciones ilusorias: arquitecturas descritas, arquitecturas pin-
tadas, Alianza, Madrid, 1983, p. 9.
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caben dudas de que si muestran situaciones que podrian haber
ocurrido. No eran las pinturas mayas de las cerdmicas, que copia-
ban casi mecdnicamente hechos histéricos —aunque no todas, 16gi-
camente—, sino que mostraban aquello que pudo haber sido, o
aquello que podria haber sido la vida en esa casa o en ese pueblo.
En este caso, el elemento lidico también tiene su lugar y nos llega
de la mano de los conceptos de Levi-Strauss sobre el pensamiento
desinteresado a que ya hicimos referencia. Los lugares imaginarios
son los que al parecer mantienen tradiciones més largas, los de ma-
yor estabilidad en el tiempo, mientras que los que se acercaban mis
al realismo tal como lo conceptualizamos hoy en dia, tendian al
cambio y a no mantener idéntica forma de expresién.

Las maquetas y todas las formas de representacién de la arqui-
tectura muestran mucho mds que las piezas en si mismas y tienen
innumerables posibilidades de lectura —varias de las cuales ya he-
mos analizado en las paginas precedentes—, que van mds alld de lo
meramente estético o lo puramente arquitecténico, dicho esto sin
desmedro ni de lo estético ni de lo arquitecténico. Seguir adelante
trabajando con maquetas y otras representaciones de arquitectura,
sin perder nunca de vista la arquitectura y las ciudades, podri con-
tribuir a abrir puertas para una mejor comprension del pasado pre-
hispdnico y nuestra heterogénea cultura americana.
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CAPIiTULO 14.

LAS MAQUETAS EN SUDAMERICA

Mucho se ha escrito sobre las maquetas en Sudamérica, o en
realidad deberfamos decir en Perti, Colombia, Ecuador y Bolivia
~ya que son las de esos origenes las mis estudiadas y las que exis-
ten en mayor cantidad—-. Y si bien no es objeto de este libro ahon-
dar mucho en ellas sino en ciertos aspectos que pueden ser ttiles
para comprender las de Mesoamérica, haremos algunas descripcio-
nes para desarrollar ideas que son sugestivas. Las divergencias cul-
turales entre ambas regiones, Meso- y Sudamérica, son enormes,
pero también es cierto que hay afinidades y que entre ellas hubo
relaciones de diverso tipo desde mucho antes de que Colén llega-
ra a estas tierras. Es verdad que no son ni tan intensas como en al-
glin momento se supuso, ni explican demasiado, pero aun asi exis-

Maqueta de un patio de ta
cultura Nazca con una
serie de personajes en
torno de una vasija de
chicha y tres musicos, con
una galeria techada,
posiblemente una fiesta.
(Dibujo J. Tomasi, tomado
de Wurster, 1981, pags.
464-445)
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ten rasgos culturales coincidentes —casualmente las maquetas se
encuentran entre ellos— cuya explicacién no es firme ni completa ni
para los que niegan cualquier contacto ni para quienes los ven a ul-

tranza.

La existencia de planos y maquetas de fuertes y poblados fue
descrita desde el siglo XVI por los conquistadores espanoles: a Pi-
zarro le fueron entregadas dos maquetas de fortificaciones y el In-
ca Garcilaso describié una gran representacién del territorio del
Cuzco. Es decir que fueron mas comunes de lo que podriamos su-
poner, y también mds comunes que en Mesoamérica. Los cronistas
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Una unidad familiar

con un edificio de mayor
tamano y dos
secundarios unidos entre
si por muros y entradas
laberinticas, de la
cultura Chancay.

[Dibujo J. Tomasi,
tomado de Lapiner, 1976,
fig. 657; Schavelzon,
1993, fig. 6.)



espafioles Cristobal de Mena, Miguel de Estete y Francisco de Je-
rez, que vieron las maquetas enviadas a Pizarro, dicen que se tra-
taba de imégenes de “fuertes”, aunque dos de ellos indican que
eran en realidad vasijas con ese tipo de representaciones. Quizis
Pizarro y su comitiva recibieron las tipicas vasijas de libaciones de
élite decoradas con casas o motivos de arquitectura y, en plena in-
vasién militar, las tomaron como representaciones de fortificacio-
nes. En cambio, Garcilaso se refiere a planos, del Cuzco y de la re-
gién, en tres dimensiones y no en dos, aunque desconocemos
totalmente la manera en que fueron realizados.

Unidad tipica de vivienda
inca con un patio
rectangular cerrado y
cuatro casas en su interior.
(Dibujo J. Tomasi,

de original en Museo
Arqueoldgico de Cuzco.}
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La publicacién de maquetas provenientes del Perti se remonta
a los primeros viajeros y eruditos que se preocuparon por descri-
bir piezas arqueoldgicas. A muchos de ellos les llamé la atencién la
presencia de vasijas con forma de construcciones, o simplemente
decoradas con motivos de arquitectura; pero s6lo mucho mis tar-
de comenzarian a ser estudiadas. En este sentido es necesario citar
el estudio pionero de Luis Pardo, de 1936, titulado Maguetas ar-
quitectonicas del antiguo Peri,' el que abrié el camino en este te-
ma. Pardo consideraba a estas maquetas como objetos usados para
el disefio o proyecto de construcciones a falta de papel para dibu-
jar; afios mds tarde, Wurster criticaria esta idea argumentando que
estas figuras no tenian ni escala ni detalles técnicos imprescindibles
para edificar; pero la propuesta habia quedado establecida. Con los
anos, muchos investigadores trabajaron sobre ellas o con ellas, te-
mas ambos que nos gustaria detallar.

En primer lugar ha habido quiencs notaron que las maquetas
eran de enorme utilidad para interpretar la arquitectura perecede-
ra que la arqueologia parecia que nunca iba a poder observar. En
efecto, la mayor parte de ellas muestra cabafas de madera o paja,
construcciones de adobe con techos de troncos y por lo general
obras que parecen ser modestas; es decir que si bien no falta lo sun-
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Vista de una casa con un hombre frente a un horno con fuego, un abanico y el humo;
sobre las paredes se pintaron las puertas y las almenas del techo. (Dibujo J. Tomasi,
tomado de Wurster, 1981, figs. 11y 12.}
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tuario —eran suntuarias las vasijas en si mismas—, lo que nos mues-
tran no son s6lo grandes pirdimides o templos. Pero la idea que de-
bemos extraer es que si bien muchas son cabaias, o conjuntos de
ellas, la 1dea de nivel social se daba mediante la ubicacién elevada
de una de ellas; no necesariamente debia ser mas grande o hermo-
sa, su posicion en relacién con las otras la jerarquizaba. La arqueo-
logia descubrid entonces que tenia una fuente documental que po-
cos pueblos del mundo han producido en tal cantidad para
entender las formas del hdbitat prehispanico. Las vasijas con estos
motivos conformaban la enorme mayoria de las representaciones
de arquitectura, eran productos de lujo —no de uso cotidiano—y en
su mayoria habian sido enterradas en tumbas como ofrendas; es
decir que en si mismas y con independencia de lo que mostraran,
eran productos usados por las élites dirigentes.

Desde las culturas Chavin y Cupisnique, hacia el 400 a. C., te-
nemos vasijas que muestran cabafias redondas con techos de paja,
de las que sélo es posible hallar minimas evidencias en excavacién.
Luego hubo maquetas mds complejas —en culturas como Nazca,
Recuay, Mochica y Chimu en Peri—, que muestran conjuntos de
casas, piramides con templos superiores y hasta complejos asenta-
mientos; los Incas también las hicieron y distribuyeron en su ex-
pansién por toda la regién; en Ecuador existen desde la cultura
Chorrera (desde 1000 a. C.) pasando por las culturas de Tolita, Ba-
hia y Jama en el tiempo, que produjeron los cientos de maquetas
ya conocidas.

Hay cjemplos notables de la utilizacién de las maquetas para
la comprensién de arquitecturas excavadas o estudiadas. William
Isbell’ y Christopher Donnan® las usaron para identificar formas y

! Luis A. Pardo, “Maquetas arquitccténicas del antiguo Pert”, Revista del Instituto Ar-
queologico, vol. 1, Cuzco, 1936.

2 William H. Isbell, “The Rural Foundations of Urbanism”, Studies in Anthropology,
N° 10, University of Illinois Press, Urbana.

3 Christopher Donnan, “An Ancient Peruvian Architectural Model”, en The Master-
key, vol. XLIX, N° 1, Los Angeles, 1975.
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funciones especificas en edificios arqueolégicos, e Izumi Shimada®
se basé en un plato Mochica tardio para postular las actividades
textiles que se llevaban a cabo dentro de un sitio excavado por él.
Otro ejemplo notable es el de Wolfgang Wurster, quien a partir de
una maqueta de la zona serrana de Ecuador interpreté sus excava-
ciones en Cochasqui;” mucho antes, Dick Ibarra Grasso habia tra-
bajado con todo detalle la maqueta —o asi llamada— del Kalasasaya
de Tihuanaku en Bolivia®. Otros estudios han sido ttiles para com-
prender el desarrollo de la arquitectura en una region e incluso en
un pafs, como es el caso de Ecuador,” trabajo que en buena parte se
completé con la catalogacién de mis de 80 maquetas de ese pais,®
que fueron descritas precisamente para tratar de encontrar las for-
mas de grandes construcciones excavadas en la costa, hechas con
caiias, madera y paja; otro estudio permitié mejorar las imdgenes
de las cabafias de la sierra ecuatoriana al ver un conjunto de ma-

Vasija de Piura, para liquidos. Se representa sobre ella un conjunto de viviendas ubicadas
en un monticulo elevado, todas con diferentes techumbres; la doble escalera central leva
a un templo o construccion jerarquicamente destacada. (Dibujo J. Tomasi, tomado de
Waurster, 1981, fig. 6.}
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quetas y platos pintados con ese motivo que nunca habian sido in-
terpretados de esa manera’. Las maquetas peruanas se completan
con el estudio de Wurster sobre su interpretacién. Sobre las ma-
quetas ecuatorianas, hay un estudio pionero acerca de los sellos
que representan construcciones y sus sistemas constructivos '’
Otro conjunto de autores se han interesado en estas ceramicas
desde objetivos diferentes: hay quienes las han incluido en grandes
volimenes sobre el arte prehispdnico peruano1 " pero otros descri-
bieron objetos o grupos de ellos con todo detalle: desde maquetas
de la costa hechas en madera'? hasta juegos en piedra que represen-
tan algin tipo de asentamiento'>, los ejemplos son tantos que es
imposible citarlos pero si es notable la importancia que se les ha

4 Tzumi Shimada, “Economy of a Prehistoric Urban Context: Commodity and Labor
Flow at Moche V Pampa Grande”, American Antiquity, vol. XLIII, N° 4, 1978, pp.
569-592.

5 Wolfgang Waurster, “Zur Rekonstruction von Rundbauten auf den Rampenpyrami-
den von Cochasqui, Ecuador”, en Beitrage zur Allgemeinen und Vergleichenden Ar-
chologie, tomo 11, Bonn, 1980, pp. 459-486.

6 Dick E. Ibarra Grasso, “La increible maqueta del Kalasasaya”, Cuadernos America-
nos, vol. XVI, N° 2, México, 1957, pp. 130-156.

7 Un resumen general puede verse en Daniel Schivelzon, Argueologia y artquitectura
en el Ecuador prehispinico, UNAM, México, 1981 y en Wolfgang Wurster, “Grenzen
der Interpretation: Uberlegungen zur Arkitecturdarstellungen im vorspanischen Ecua-
dor”, en Beitrage zur Allgemeinen und Vergleichenden Archologie, tomo VII, Bonn,
1985, pp. 379-409.

8 Daniel Schavelzon, Arqueologia y arguitectura en el Ecuador prebispanico, ob. cit.

9 Daniel Schivelzon, “Representaciones de poblados en cerimicas arqueolégicas del
Ecuador”, Documentos de Arquitectura Nacional y Americana, N° 9, Resistencia, 1980,
pp- 62-65.

10 Resfa Parducci, “Representaciones de casas en los sellos triangulares de Manabi”, en
Cuadernos de Historia y Arqueologia, vol. X, Guayaquil, 1961, pp. 3-10.

"1 Alan Lapiner, Precolumbian Art of South America, N. H. Abrams, New York, 1976;
cs el jemplo de mayor impacto visual.

12 Christopher Donnan, “An Ancient Peruvian Architectural Model”, ob. cit.

13 Wolfgang Waurster, “Modelos arquitecténicos peruanos, ensayo de interpretacién”,
Revista del Museo Nacional, vol. XLVI, Lima, 1982, pp. 253-266.
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dado a estos objetos, pese a que la enorme mayoria no tiene nin-
gln contexto asociado, sélo alguna identificacién de proveniencia
y temporalidad.

Otro tipo de trabajos ha usado las maquetas para analizar pa-
trones de asentamiento, urbanismo o las formas de agrupar las
construcciones domésticas, como Gasparini y Margolies,'* y en
nuestro caso las hemos usado para observar los poblados indigenas
antes y después de la conquista,” incluyendo una muy interesante
vasija con maquetas proveniente de Colombia.

Pero, més alld de lo que los investigadores hayan hecho con
ellas, estd siempre la pregunta de para qué fueron hechas en origen.
Debemos repetir lo dicho para Mesoamérica: no hay una explica-
cién dnica ni un motivo unico. Por la variedad formal, por el tipo
de representaciones y por la larga cronologia dispersa entre pue-
blos muy diferentes entre si, es cada vez mds claro que tuvieron
objetivos diversos: funerarios, ceremoniales, constructivos, de
trasmisién de informacién y quizds muchos otros que ahora se nos
escapan. Es interesante revisar la postura siempre sostenida por
Waurster, quien insiste en que es imposible que estos objetos hayan
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Vasija mochica en cuya superficie hay
una escena que, desplegada, muestra
un cerro con un establecimiento rural
de terrazas de cultivo, depdsitos y
construcciones diversas. (Kubler, 1960,
fig. 90, y pag. 132.)
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sido usados como modelos de proyecto constructivo. Sus ideas,
dispersas en todos sus trabajos, se centran en que la falta de deta-
lles importantes hace inviable su traslado a otros materiales, la fal-
ta de “dimensiones, proporciones, médulo” o el hecho de que ni
“la relacién entre espesor de pared y altura, ni la relacién entre es-
pesores de pared y altura, ni la relacién entre espesor estructural y
espacio coinciden con las proporciones de edificios realmente exis-
tentes”. Creemos que esto es cierto, pero la variedad de formas de
representar la arquitectura indica que hubo diversas funciones pa-
ra ellas: no es lo mismo una obvia vasija simplemente decorada con
una casita, donde primaba el arte, a copias directas de edificios o
poblados existentes —aunque nadie quisiera construir nada con
ellos— realizadas con fines suntuarios o mortuorios. No son répli-
cas ficles ni a escala, son arte que representa un elemento funda-
mental en la vida del ser humano: la vivienda. Si se fue mis lejos, y
si algunas cumplieron otra funcidn, es posible, incluso es muy pro-
bable. Valgan como ejemplo los juegos de tableros que muestran
poblados, con torres, escalinatas y rampas, tan frecuentes en varias
culturas culturas precolombinas peruanas y ecuatorianas.

Como curiosidad, ya que no es el tema especifico de este libro,
debemos regresar al problema planteado desde hace tiempo acerca
de los posibles contactos entre América del Sur y América Central,
y entre la primera regién y el lejano Oriente. Para este ultimo te-
ma, las maquetas fueron uno de los ejes de discusion desde la dé-
cada de 1950, a través de los trabajos de Betty Meggers, Emilio Es-
trada y Clifford Evans,'® y ha visto una larga bibliografia
imposible de detallar, que no ha concluido ni ha logrado ir mucho

14 Graziano Gasparini y Luisc Margolies, Arquitectura Inka, Centro de Investigacio-
nes Histéricas y Estéticas, Universidad Central de Venezuela, Caracas, 1977.

15 Daniel Schivelzon, “La presentacién iconogrifica de poblados indigenas de la regién
andina de Sudamérica”, en Pueblos de indios: otro urbanismo, Abya-Yala, Quito, 1993,
pp. 11-116.

16 Betty Meggers y Emilio Estrada, “A complex of Traits of Probable Transpacific Ori-
gin in the Coast of Ecuador”, American Anthropologist, vol. LXIII, pp. 913-939.
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Dos vistas de la Piedra de Sayhuite, Perd, donde el escultor ha tallado docenas de
casas, canales, animales, plantas, terrazas y todo tipo de elementos en lo que ha sido
interpretado como una reconstruccidn del universo mitico de la region del Cuzco

{de R. Cachdn Carriot, 1955].
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mds alld de destacar la similitud entre las cerdmicas y la contempo-
raneidad de los fenémenos en muchos casos. La bibliografia ha
abierto hipétesis acerca de contactos en uno o en otro sentido, des-
de y hacia afuera del continente y desde o hacia las diversas regio-
nes de América, pero siempre con las costas de Ecuador y Perti co-
mo centro de la polémica. La postura reciente es la de aceptar que
son expresiones culturales similares, que no indican en forma de-
terminante un contacto cultural, aunque por cierto el tema sigue
abierto y su solucién parece dificil, pese al tiempo que ha pasado
desde que fue hecha la pregunta por primera vez.

Es interesante, en sintesis, notar que las maquetas en Sudamé-
rica, a diferencia de las de Mesoamérica, han tenido una utilidad
mayor en la reconstruccién de la historia prehispanica. Quizds por
la historia de la arqueologia peruana misma, quizas por la dificul-
tad de encontrar cierto tipo de evidencias o porque la destruccién
de los contextos originales y la existencia de piezas saqueadas en
colecciones son demasiado grandes como para ser ignoradas, no
hay libro que intente acercarse al pasado de la arquitectura que
pueda evitarlas o que no las utilice.

Es en Sudamérica donde la tradicién de hacer maquetas no se
ha perdido nunca. Valga como ejemplo Bolivia con sus alacitas en
piedra, en las que aun hoy se tallan casas, graneros, campos y ani-
males para pedir deseos, el 24 de enero de cada ano, en relacién con
la tierra y con su hébitat.
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